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«Узбекистон гиламдузлиги: асрларгп тенгдош пнъпна» китоб-альбоми Узбекистон амалий санъатининг кизикарли турларидан 
бири -  гиламдузликка багишланган. Муаллифлар мамлакат имиз худудида т укимачилик билан шугулланган халклар гиламлари 
хакида м ам ум от  беради, шунингдск айнан узбек гиламдузлиги аньаналарига эътиборни каратпди. Узбекистон гиламлари биринчи 
марта бу кадар тула, барча турлари ва технологик хилма-хиллиги билан такдим этилади.

Уш бу натр нафакат олим ва тадкикотчилар, балки Узбекистоннинг бон маданий меросига кизикувчи барча махпляий ва 
хорижий укувчилар, ёш авлод вакиллари учун мулжалланган. Ж ахонда ухш аш и т ]к ушбу Лойиха муст акчллик йилларида яра­
тилган им конияпиар ва Узбекистон Республикаси Президенты Ш авкат Мирзиёевнинг узбек х м к и н и н г  маданий, тарихий ва ин­
теллектуал меросини асраб-авайлаш, бойитиш хамда янада купайт ириш  масалаларига булган шахсан эынибори туфайли амалга 
оширилмокда.

М азкур  китоб-альбом укувчилари нашрга илова килинаётган махсус хужжат ли фильмяар ёзилган диск ёрдамида Узбекистоп- 
нинг бой маданияти вп санъати хакида уз тасаввурларини янада кенгайтиришлари м ум кин. Ш унингдек сахифаларда ЗО-формп- 
тида к^ш имча визуал маълумотларни олиш учун планшет ёки смартфонда сканерлашга мулжалланган махсус ёрликлар мавжуд.

«Узбекистон маданий мероси жахон тупламларида» куп жилдли т уркуми Узбекистоннинг ноёб тарихий-маданий меросишшг 
бошка намуналарига багишланган китоб-алъбомларни чоп зт иш ни хам назарда тутади.

The book-album "Cai-pet M ak in g  o f Uzbekistan: a tradition presewed through centuries" is devoted to one o f the most interesting types 
o f applied arts in Uzbekistan -  cai-pet weaving. The authors give information about carpets that people o f various ethnic groups used to weave 
in  the territory o f  our country and alsofocuse on the actual Uzbek carpet-making tradition. This is the firs t time ever that the carpets o f U z ­
bekistan have been presented in a ll their diversity.

The publication is intended not only fo r  members o f the academic research com m unity, but also for broad local and foreign audiences, as 
w ell as the young generation interested in the rich cultural heritage o f Uzbekistan. The project w ithout any analogue in the world is being 
implemented due to favorable conditions created in the years o f Independence and to the personal attention o f the President o f the Republic of 
Uzbekistan Shavkat M irziyoyev  to such issues as the careful preservation, enrichment and augmentation of tangible and intangible cultural 
heritage o f the Uzbek people.

The readers o f the book-albums may broaden their notion o f the rich culture and art o f Uzbekistan and watch the documentary on the 
disk attached to the book-album. The pages are also marked w ith  special tags fo r scanning w ith a tablet or smartphone to gel additional visual 
inform ation in 3D -fom m t.

The m ultivolum e series "The C u ltu ra l Legacy o f Uzbekistan in W orld  Collections" provides fo r  publication of other books dedicated to 
the unique masterpieces o f the historical and cultural legacy o f Uzbekistan.

Книга-альбом «Ковроделие Узбекистана: традиция, сохраненная в веках» посвящена одному из интереснейших видов приклад­
ного искусства Узбекистана -  ковроделию. Ее авторы дают информацию о коврах народов, занимавшихся ткачеством на терри­
тории нашей страны, а также акцентируют внимание на собственно узбекской ковровой традиции. Ковры Узбекистана впервые 
представлены столь полно, во всем видовом и технологическом разнообразии.

Издание рассчитано не только на представителей научно-исыедовптелъских кругов, но и на широкую отечественную и 
зарубежную аудиторию, представителей молодого поколения, интересующихся богатым культурным наследием Узбекистана. 
Проект , аналогов которому нет в мире, осуществляется благодаря условиям, созданным в годы независимости, и личному вни­
манию  Президента Республики Узбекистан Ш авкат а Мирзиёева к вопросам бережного сохранения, обогащения и приумножения  
исторического, культурного и интеллектуального наследия узбекского народа.

Читатели смогут расширить свое представление о богатой культуре и искусстве Узбекистана, ознакомившись со специаль­
но снятым документальньш фильмом, диск с которым прилагается к книге-альбому. Также на страницы нанесены специальные 
м ет ки для сканирования планшетом или смартфоном для получения дополнительной визуальной информации в ЗО-формате.

Многотомная серия «Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира» предусматривает публикацию и других книг-аль­
бомов, посвященных уникальным образцам историко-культурного нас/\едия Узбекистана.

©  «Zam on-Press-Info N ashriyot uyi» МЧЖ, Тошкент, 2020.
©  «Silk Road M edia», «East Star M edia» МЧЖ, Тошкент, 2020.
©  «Darakchi inform servis» МЧЖ, Тошкент, 2020.
©  Узбекистон гиламдузлиги: аерларга тенгдош анъана, 2020. 
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«УЗБЕКИСТОН МАДАНИЙ МЕРОСИ ЖАХОН 
ТУПЛАМЛАРИДА» ЛОЙИХАСИ ХАЛИДА

Китоб -  устоз... Китоб мутолаасининг хар бир сонияси 
сени донишмандлик хазинаси билан ошно эта олади.

Алишер Навоий

Узбекистан -  дунё тамаддуни тарихида ёркин из колдирган буюк давлатлар вориси. Асрлар 
давомида унинг заминида ажойиб меъморчилик, санъат ва адабиётга оид асарлар яратилган бу- 
либ, улар ханузгача бутун дунёдаги Узбекистон халклари маданияти ихлосмандларини хайратга 
солмо келмокда. Ушбу меросни хакконий ва хар томонлама урганигп нафакат Узбекистон, балки 
бутун жахоннинг мухим вазифаси хисобланади, зотан мамлакатимиз маданияти бутун инсоният- 
нинг бойлигидир.

Узбекистон Республикаси мустакилликни кулга киритгач, бу сохада куплаб ишлар амалга 
оширилди. Шу билан бирга, мамлакатимиз ривожининг янги боскичи янги истикболлар сари 
йул очди. Мамлакат Президенти Шавкат Мирзиёев узбек халкининг тарихий, бадиий ва маъна- 
вий меросини саклаш ва янада купайтириш, ёш авлодни умуминсоний ва миллий кадриятлар 
асосида тарбиялаш масалаларини давлат сиёсати даражасига кутарди.

Бугун мамлакатимиз жахонга юз тутмокда. Бу сиёсат, ижтимоий сохалар ва сайёхликда кузга 
ташланяпти. Ижтимоий хаётнинг хар томонлама янгиланиши фукаролик жамиятини фаоллаш- 
тирди. Пировардида мамлакатимизда янги, ажойиб вокелик -  «Узбекистон маданий мероси жахон 
тупламларида» мультимедиа лойихаси дунёга келди. Жамоат, нодавлат ва халкаро ташкилотлар, 
ижтимоий ахамиятга моли к тадбиркорлик тузилмалари унинг ташаббускорлари булдилар.

Лойиха замирида ушбу кадимий улкада яратилган, аммо баъзи сабабларга кура хорижда сак- 
ланаётган Узбекистон маданий мероси дурдоналарини каталоглаштириш гаяси ётибди. Бу каби 
вазифани хал и дунёнинг бирон бир мамлакати уз олдига куймаган эди. Тупланган материал- 
лар китоб-альбом шаклида нашр этилади. Лойиха доирасида ноширлик дастуридан ташкари, 
фильмлар ва телекурсатувлар яратилмокда, халкаро конгресслар ва медиа тадбирлар утказил- 
мокда. Лойихани Янги Узбекистоннинг ташриф корози деб аташ мумкин. У фукаролик жамияти, 
жамоат, давлат ва халкаро ташкилотлар, ижтимоий ахамиятга молик тадбиркорлик тузилмалари, 
ОАВ саъй-харакатларининг бирлашуви маърифат ва таълим сохаларидаги мисли курилмаган на- 
тижаларга эришиш имконини бериши намунасидир.

Режаларимизни амалга оширигп йулида бизни турли мамлакатлар олимлари к^ллаб-кувват- 
лашмаса, олFa харакатлана олмасдик. Лойиха ташаббускорлари, таникли фан ва жамоат арбобла-
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ри, олимлар саъй-харакатларни бирлаштирувчи жамият яратиш таяслл билан чикдилар. Ушбу foh 
илк бор Самаркандца, Регистон майдонида булиб утган «узбекистон маданий мероси -  халклар 
ва мамлакатлар уртасидаги мулокотга йул» I Халкаро илмий-маданий конгресси (2017 йил май) 
да илгари сурилди. 2018 йилда Санкт-Петербургда булиб утган II Халкаро конгресс доирасида 
Узбекистон маданий меросини урганиш, саклаш ва оммалаштириш буйича Бутунжахон жамия- 
ти ташкил этилгани расман эълон килинди. Тарих бир мамлакат меросини урганиш учун бутун 
дунё олимлари жамланган бундай кенг куламли вокеликни хали билмайди. Бутунжахон жамияти 
2019 йилнинг август ойида Париж шахрида расмий руйхатдан утказилди.

«Узбекистон маданий мероси жахон тупламларида» лойихасининг биринчи натижалари дунё 
илмий жамоатчилигининг мамлакатимизга булган катта кизикишини намойиш этди. Ва, албат- 
та, ушбу Лойиха Президентимиз Шавкат Мирзиёевдан хар томонлама мадад олмокда. Давлатимиз 
рахбари 2019 йил август ойида Тошкентда булиб утган Узбекистон маданий меросини урганиш, 
саклаш ва оммалаштириш буйича Бутунжахон жамиятининг III Халкаро конгресс иштирокчи- 
ларига йуллаган мурожаатида таъкидлаганидек: «Маърифат ва таълимга каратилган лойихалар 
кулами жуда катта. Уларнинг амалга оширилиши биз учун нафакат шараф, балки Узбекистон 
келажагини белгиловчи асосий йуналишцир. Дархакикат, маърифат ва таълим тинчлик ва яра- 
тувчиликка олиб боради».

Мазкур конгрессда олимлар мамлакатимиз рахбарига Лойиха доирасида тайёрланган ки- 
тоб-альбомлардан республика мактаб ва олии таълим муассасаларида укув к^лланма сифатида 
фойдаланиш, шунингдек уларни мамлакатимиз ва дунё кутубхоналарига такдим этиш хакида- 
ги таклифни билдиришди. Таклиф олий даражада крллаб-кувватланди, эндиликда «Узбекистон 
маданий мероси жахон тупламларида» куп жилдли туркуми белгиланган муассасаларга бепул 
таркатилади.

Бутунжахон жамияти олимлари номидан Узбекистон Президенти Шавкат Мирзиёевга Узбекис­
тон маданий меросини урганиш, саклаш ва оммалаштиришга йуналтирилган мазкур Лойихага 
шахсан эътибори ва куллаб-кувватлагани учун миннатдорлик билдирамиз. Лойиха узок йилларга 
мулжалланган, негаки унинг мавзулари чексиз. Унинг фаолияти мамлакатимиз уз аждодлари- 
нинг кимматли тажрибаларини келажак авлодлар учун саклаб колиш йулида барча имконият- 
ларни ишга солаётганининг тасдигидир.

Э.В. Р т вел адзе , Ф .Ф . А бду х ол и к ов ,
Узбекистон маданий меросини урганиш, Узбекистон маданий меросини урганиш,

саклаш ва оммалаштириш буйича Бутунжахон саклаш ва оммалаштирши буйича Бутунжахон
жамияти Илмий кенгаши раиси, жамияти Бошкаруви раиси,

Узбекистон Республикаси Узбекистон Республикасида
Фанлар академияси академиги хизмат курсатган журналист
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ABOUT THE PROJECT "CULTURAL LEGACY 
OF UZBEKISTAN IN WORLD COLLECTIONS"

The. book is a teacher...
Every moment it gives you the revelation o f wisdom.

Alisher Navoi

Uzbekistan has succeeded to the great states which added glorious pages to the history of world 
civilization. Amazing works of architecture/ art and literature have been created in this country for 
centuries and they still delight those interested in the culture of the peoples of Uzbekistan worldwide. 
The objective and comprehensive study of this heritage is a topical task not only for Uzbekistan, but 
also for the whole world, since the culture of our country is the heritage of all mankind.

Since the Republic of Uzbekistan has gained independence, much is done in this field. At the same 
time, a new stage in the development of our country has opened up the new prospects. The President 
of Uzbekistan Shavkat Mirziyoyev elevated the issues of the careful preservation, enrichment and 
enhancement of the historical, artistic and intellectual heritage of the Uzbek people, education of the 
coming generation on the basis of universal and national values to the rank of state policy.

Today, our country is opening up to the world. It is palpable in politics, in relations with 
neighboring states, in hum anitarian sphere and tourism. The renewal of all aspects of public 
life leads to intensification of the civil society. It has resulted in the origin of a new and vivid 
phenomenon -  the multimedia project "The Cultural Legacy of Uzbekistan in World Collections." 
Initiators of the project are the social, non-governmental and international organizations, socially 
responsible business enterprises.

The project is based on the idea to catalog the masterpieces of the cultural heritage of 
Uzbekistan, created in this ancient land, but due to a number of circumstances, kept now abroad. 
A sim ilar task has not yet been set by any country. The collected materials are published in the 
form of book-albums. In addition to the publishing program, films and television programs are 
produced, international congresses and media events are held. It is possible to name the project 
as the visiting card of new Uzbekistan, an example of how the consolidation of forces of the civil, 
public, state and international organizations, socially responsible business enterprises and the 
media allows achieving unprecedented results in the field of enlightenment and education.

It is important to emphasize that the project is socially oriented -  all the publications are 
distributed to educational and cultural institutions of Uzbekistan and other countries of the world 
free of charge.
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CARPET MAKING OF UZBEKISTAN: A TRADITION PRESERVED THROUGH CENTURIES

Implementing our plans, we would not be able to make progress without support of scholars 
from different countries. Being involved in activities of the project, they took the initiative to 
establish a society with consolidating functions. For the first time this idea was put forward in 
Samarkand in Registan Square during the First International Congress "The Cultural Heritage 
of Uzbekistan -  the Way to Dialogue between Peoples and Countries" (May 2017). In 2018, at the 
Second International Congress, held in St. Petersburg, the establishment of the World Society for 
the Study, Preservation and Popularization of the Cultural Legacy of Uzbekistan was announced 
officially. There was no such large-scale phenomenon in the world practice, when scholars from 
all over the world came together to study the heritage of one country. In August 2019, the World 
Society received the official registration in Paris.

The first results of the activities of the project "The Cultural Legacy of Uzbekistan in World 
Collections" have demonstrated the huge interest of the world scientific com munity in our country. 
And, of course, the President of the Republic of Uzbekistan Shavkat Mirziyoyev has supported the 
project entirely. The head of the state emphasized in his address to the participants of the Third 
International Congress of the World Society, held in Tashkent in August 2019, "The scale of the 
planned projects aimed at enlightenment and education is enormous. Their implementation is not 
only a matter of honor for us, but also the m ain vector that determ ines the future of Uzbekistan. 
Indeed, it is enlightenment and education that lead to peace and creation."

At the same congress, members of the World Society addressed to the leader of our country 
with the proposal to use album-books, prepared under the project as teaching aids for the schools 
and universities of the republic, as well as to provide libraries in our country and the world with 
publications. This proposal has been approved at the highest level, resulting in the multivolume 
series "The Cultural Legacy of Uzbekistan in World Collections" distributed in the mentioned 
institutions free of charge.

On behalf of the scholars of the World Society we sincerely thank the President of Uzbekistan 
Shavkat Mirziyoyev for the personal attention and considerable support of this project aimed at 
preserving, studying and popularizing the cultural legacy of Uzbekistan. The project is designed 
for many years, since the topics it raises are inexhaustible. The activities of project prove that our 
country does its best to preserve the invaluable experience and knowledge of ancestors for future 
generations.

E.V. R tveladze,
Chairman o f  the Academic Council 

o f  the World Society fo r  the Study, Preservation 
and Popularization o f  the Cultural Legacy 

o f Uzbekistan, Academician o f the Academy 
o f Sciences o f the Republic o f Uzbekistan

F.F. A bdukhalikov ,
Chairman o f  the Board o f  the World Society 

for  the Study, Preservation and Popularization 
o f the Cultural Legacy o f  Uzbekistan, 

Honored journalist 
o f the Republic o f Uzbekistan
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О ПРОЕКТЕ «КУЛЬТУРНОЕ НАСЛЕДИЕ 
УЗБЕКИСТАНА Б СОБРАНИЯХ МИРА»

Книга -  учитель...
Каждый миг дарит она тебе откровения мудрости.

Алишер Навои

Узбекистан -  преемник великих государств, вписавших яркие страницы в историю мировой 
цивилизации. На протяжении веков на его земле создавались удивительные произведения архи­
тектуры, искусства и литературы, которые и поныне восхищают поклонников культуры народов 
Узбекистана во всем мире. Объективное и всестороннее изучение этого наследия является акту­
альной задачей не только для Узбекистана, но и для всего мира, так как культура нашей страны -  
достояние всего человечества.

С обретением Республикой Узбекистан независимости в этом направлении сделано немало. Вме­
сте с тем новый этап в развитии нашей страны обозначил новые перспективы. Президент Шавкат 
Мирзиёев возвел в ранг государственной политики вопросы бережного сохранения и приумноже­
ния исторического, художественного и интеллектуального наследия узбекского народа, воспитание 
подрастающего поколения на основе общечеловеческих и национальных ценностей.

Сегодня наша страна открывается миру. Это ощутимо в политике, гуманитарной сфере, туриз­
ме. Обновление всех сторон социальной жизни активизировало гражданское общество. Как резуль­
тат, в нашей стране возникло новое, яркое явление -  мультимедийный проект «Культурное насле­
дие Узбекистана в собраниях мира». Его инициаторами стали общественные, негосударственные 
и международные организации, социально ответственный бизнес.

В основе Проекта лежит идея каталогизации шедевров наследия Узбекистана, в силу различ­
ных обстоятельств хранящихся ныне за рубежом. Подобной задачи еще не ставила перед собой 
ни одна страна. Собранные материалы публикуются в виде книг-альбомов. Помимо издательской 
программы, создаются фильмы и телепередачи, проводятся международные конгрессы и медиа 
ивенты. Проект можно назвать визитной карточкой нового Узбекистана, примером того, как консо­
лидация сил общественных, государственных и международных организаций, социально ответ­
ственного бизнеса, СМИ позволяет добиться беспрецедентных результатов в области просвещения 
и образования.

Реализуя наши планы, мы не смогли бы продвинуться вперед без поддержки ученых разных 
стран. Вовлеченные в работу Проекта, они выступили с инициативой создания общества, которое 
несло бы консолидирующие функции. Впервые эта идея прозвучала в Самарканде, на площади
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К О ВРО Д ЕЛИ Е УЗБЕКИ СТАН А: ТРАДИ Ц ИЯ, СОХРАН ЕН Н АЯ В ВЕКАХ

Регистан, в ходе I Международного конгресса «Культурное наследие Узбекистана путь к диалогу 
между народами и странами» (май 2017 года). В 2018 году на II М еждународном конгрессе, прош ед­

шем в Санкт-Петербурге, о создании Всемирного общества по изучению, сохранению и популяри­
зации культурного наследия Узбекистана было объявлено официально. М ировая практика еще не 

знала такого масштабного явления, когда ученые всего мира объединились для изучения наследия 

одной страны. В августе 2019 года Всемирное общ ество получило оф ициальную  регистрацию  в 

Париже.
Первые результаты работы проекта «Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира» про­

демонстрировали огромный интерес мирового научного сообщ ества к наш ей стране. И, конечно, 

он наш ел всемерную поддержку Президента Республики Узбекистан Ш авката М ирзиёева. В своем 

обращ ении к участникам III М еждународного конгресса Всемирного общ ества, состоявш егося в 

Ташкенте в августе 2019 года, глава государства подчеркнул: «М асш таб намеченны х к реализации 

проектов, направленных на просвещ ение и образование, огромен. Их выполнение является для 

нас не только делом чести, но и главным вектором, определяю щ им будущ ее Узбекистана. Ведь 

именно просвещ ение и образование ведут к миру и созиданию».

На этом конгрессе ученые обратились к руководителю  наш ей страны  с предложением исполь­

зовать книги-альбомы, подготовленные в рамках Проекта, в качестве учебны х пособий для ш кол и 

вузов республики, представить их библиотекам наш ей страны  и мира. Предложение было одобре­

но на самом высоком уровне, в связи с чем многотомная серия «Культурное наследие Узбекистана в 

собраниях мира» распространяется по указанны м  учреж дениям  безвозмездно.

От имени ученых Всемирного общ ества мы искренне благодарим П резидента Узбекистана 

Ш авката М ирзиёева за личное внимание и поддержку настоящ его Проекта, направленного на со­

хранение, изучение и популяризацию  культурного наследия Узбекистана. П роект рассчитан на 

многие годы, поскольку поднимаемые им  тем ы  неисчерпаемы. Его деятельность доказывает, что 

наша страна делает все возможное, чтобы сохранить бесценны й опыт предков для будущ их поко­

лений.

Э .В . Р т в е л а д з е ,

П р едседат ел ь  н ау ч н ого  совет а  

В сем и рн ого  общ ест ва  по и зуч ен и ю , 

со х р ан ен и ю  и п оп ул яри зац и и  

ку л ьт у р н ого  н асл еди я  У збеки ст ан а , 

а к адем и к  А к адем и и  наук  

Р есп у бл и к и  У збеки ст ан

Ф .Ф . А б д у х а л и к о в ,

П р едседат ел ь  п равлени я

В сем и р н ого  общ ест ва  по и зучен и ю ,

сохран ен и ю  и п оп уляри зац и и

к у л ьт у р н ого  наследи я  У збеки ст ан а ,

засл у ж ен н ы й  ж урн али ст  

Р есп убл и ки  У збеки ст ан
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КИРИШ
Елена Царева

«Гиламдузлик сирларини эгаллаган одам хеч качон кам булмайди»1.
Халк маколи

Узбекистан... Урта Осиёдаги Икки дарё оралигининг кок, юраги... Амударёдан 
Сирдарёгача б^лган худудда унинг гуллаб-яшнаган вохалари, куёш тафтидан бах- 
ра олаётган сахролари, кишин-ёзин кор билан копланган сервикор тоглари, куйлар 
суруви ва учкур отлар уюри утлаб юрган бепоён даштлари жойлашган... Сахро кум- 
лари ичра й}>колиб бораётган кадимги сарой харобалари урнида Мадраса ва масжид- 
ларнинг яркираб турган гумбазлари, кадимий ва навкирон Узбекистоннинг 6oFy 
рокларга бурканган шахар ва кишлоклари кад ростламокда... Бу юрт тарихининг хар 
бир даври бетакрор ва ёркинлиги билан учмас из колдирган. Утмишнинг тукима- 
чилик зарваракларини к^плаб халклар томонидан яратилган гиламдузлик мероси 
ташкил этиб, уларнинг авлодлари бугунги кунда куп миллатли Узбекистан Респуб- 
ликасида истикомат килади.

«Узбекистан гиламдузлиги: асрларга тенгдош анъана» номли китоб-альбом «Узбе­
кистан маданий мероси» лойихаси доирасида чоп этилмокда. Мазкур асар муаллиф- 
ларининг вазифаси Узбекистон гиламдузлик санъатининг Евроосиё тукимачилик 
амалиётидаги урни, мамлакатимиз гиламлари ва гиламдузлик махсулотларининг 
этник ва турли курин ишлари хакида маълумот беринщан иборат. Иллюстратив ма­
териал сифатида махаллий ва хорижий музейлар хамда шахсий коллекцияларнинг 
энг кизикарли экспонатларидан фойдаланилган2.

1 Бордагул Рахимова (1910 й.т.) сузларидан ёзиб олинган, Халач -  гиламдузлик кишлоги, А уО  (Амударё урта 
окими)нинг чап кирго™ . Муаллиф маълумотлари, 2011 йил.

2 Апьбомнинг визу ал катори Шарк халклари давлат музейи, Давлат Эрмитажи, РФАнинг Буюк Пётр момидаги 
антропология ва этнография музейи (Кунсткамера),Россия этнография музейи (бари -  Россия), Калгари 
университетининг Nickle Galleries галереяси (Канада)дан йигилган. Шунингдек, Америка ва Европа 
мамлакатлари хусусий коллекцияларидан -  Питер Хоффмайстер (Германия), Томас Коул (АКШ), Деннис 
Маркванд (АКШ), Али Исталифи (Буюк Британия), "Estudion Н " галереяси (Испания), Маржоний номли фонд 
(Россия) тупламларидан фойдаланилди. Нихоят, альбом га республика музей ва хусусий коллекцияларнда - 
Узбекистон давлат санъат музейи (Тошкент), Узбекистон амалий санъат ва хунармандчилик тарихи давлат 
музейи (Тошкент), Узбекистон маданияти тарихи давлат музейи (Самарканд), «Бухоро ипак гиламлари» 
корхонаси ва «Akbar House» галереяси (Бухоро)да сакланаётпан буюмлар киритилган.
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КИРИШ

Узбекистон Евроосиё минтакаси юраги, аникро™ кадимдан Мовароуннахр (ар. 
«дарёнинг нариги томони») номи билан машхур, икки дарё оралирида жойлашган.

Минтак,а табиий шароитининг хилма-хиллиги бу ерда сугорма дехкончилик ва 
шахар тамаддунининг илк шакллари, шунингдек, кучманчи чорвачилик вужудга 
келишига замин яратди. Этномаданий хусусиятлари буйича фарк килувчи ахоли гу- 
рухларининг минтак,ага кириб келиши ва минг йиллар давомида бирга истикомат 
килиши улар уртасида мавжуд сиёсий, маданий ва савдо алокаларининг мунтазам 
кучайиши, Урта Осиё икки дарё оралиги маданий тараккиётининг буюк маркази 
сифатида равнак топишига хизмат килди. Улардан бири булган гиламдузликнинг 
Урта Осиёда вужудга келиши Бактрия-Маргиёна археологик комплекси (БМАК)нинг 
бронза да ври га оид ёдгорликлари билан изохланади3. Гиламдузлик техникасидан 
фойдаланиш ва худудда ишлаб чикарилган гиламдузлик махсулотларининг ташки 
куринишида муштарак жихатлар борлиги шубхасиз, шунга карамай турли этник гу- 
рухларга мансуб буюмлар узига хос фаркли жихатларга эга булиб, бу маълум дара- 
жада ишлаб чикарувчилар хаёт тарзининг узига хосликлари ва уларнинг хаётидаги 
тарихий вокеалар билан белгиланади.

Бугунги кунда бу худудда Урта Осиёнинг туртта мустакил республикаси ёнма-ён 
жойлашган. Шунга карамай турли этник гурух вакиллари аждодлари ерларида яшаб, 
бу анъанавий машгулотни давом эттирмокдалар. Юкоридаги фикр-мулохазалар Уз­
бекистон гиламдузлиги хакида суз кетганда, биз нима учун унинг минтака тарихи 
контекстига назар ташлаганимизни англатади.

Китоб муаллифлари нафакат Узбекистон ахолисининг гиламдузлик махсулотла- 
ри ранг баранглиги, балки уларнинг Урта Осиёда вужудга келиш тарихи хакида суз- 
лаб бериш, китобхонларни кизиктирган саволларга жавоб беришга харакат килган. 
Мисол учун, биринчи гиламни ким тукиган, хозирда бу билан ким шурулланмокда, 
нега улар узига хос тадкикотлар объектига айланган, уларнинг кайси жихатлари ур- 
ганилмовда? Бу каби саволларга жавоб тарикасида Узбекистон гиламдузлик санъати- 
нинг сехрли дунёси хакидаги хикоямизни бошлаймиз.

3 Бактрия-Мар™ёна археологик комплекси -  В.И. Сарианиди томонидан таклиф этилган ном ва
Турклтнистониинг жануби-шаркий, Узбекистоннинг жанубий, Афгонистоннинг ш ш оли й  ва Тожикистонминг 
жанубий худудларида милоддан аввалги Ш-И мингйилликларда -  Покистоннинг Хинд цивипизацияси 
ва Месопотамиянинг Кадимги Бобил подшолиги билан бир вактда фаолият курсатган, бронза асри 
тамадаундаридан бирининг помп.
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INTRODUCTION
Elenn Tsnreva

One provides well, who studied and mastered the art o f  carpet weaving.
Folk proverb1

Uzbekistan... The heart of the Central Asian Interfluve... From the Amu Darya 
to the Syr Darya stretch out its flourishing oases, sun-burned deserts, covered with 
perm anent snow mountain peaks, and boundless steppes with slowly strolling flocks 
of sheep and herds of swift-footed horses... Vanishing in the sands ruins of ancicnt 
palaces take turns with domes of m adrasahs and mosques of set in gardens cities 
and settlements of ancient and still ever-young Uzbekistan... Each of the epochs of 
its history contributed to the am azing, bright culture of this great country. A special, 
"woven chronicle" of the events the past is made by its carpets' legacy, which was 
created by a long chain of the inhabitants of this land, whose descendants now united 
to make the m ultinational Republic of Uzbekistan.

Offered to readers book-album "C arpet M aking of Uzbekistan: a tradition 
preserved through centuries" is published in the framework of the tremendous project 
'Cultural Legacy of Uzbekistan in  World Collection', and has an innovative character. 
Its author's task aims to identify the place of the Uzbekistan carpet-m aking traditions 
in the Eurasian textile practices, as well as their ethnic and typological variety. In 
particular we w ill speak about carpets as the object of passionate collecting, and 
show in illustrations some particularly interesting items from private and museum 
foreign collections2.

1 Recorded speech by to Rakhimova Badagul, bom 1910, in the carpet-making village of Khalach, left bank of the Middle 
Amu Darya. Author's data, 2011

2 Illustrations in the book-album are exhibits from collections of the State Museum of Oriental Art, the State Hermitage 
Museum, Peter the Great Museum of Anthropology and Ethnography (the Kunstkamera) of the Russian Academy
of Sciences, the Russian Museum of Ethnography (Russia), the Nickle Galleries, the University of Calgary (Canada). 
Carpets from the private European and American collections are presented as well: Peter Hoffmeister (Germany), 
Tomas Cole (USA), Dermis Marquand (USA), Ali Istalifi (Great Britain), the EstudionH Gallery (Spain), Mardjani 
Foundation (Russia). Finally, the book-album includes items from museum and private collections of Uzbekistan: the 
State Museum of Arts of Uzbekistan (Tashkent), the State Museum of Applied Art of Uzbekistan (Tashkent), the State 
Museum of Cultural History of Uzbekistan (Samarkand), Bukharian Silk Carpets Enterprise and the Akbar House 
Gallery (Bukhara).
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INTRODUCTION

Part of the vast territories of Central Asia, Uzbekistan is located in the center of 
the Eurasian continent, more precisely, of the Central Asian Interfluve area, often 
also called Mavarannahr (Arabic "what [is] beyond the [Amu Darya] river"), literally, 
"area behind the river."

Extreme climatic conditions and environmental variety of the region contributed 
to the formation of early agricultural irrigation and early forms of urban civilization 
and pastoral nomadism. Millennia of coexistence of the bearers of these communities 
that differed by time of arrival to the region and by ethnocultural particularities 
contributed to the gradual development of political, cultural and trade relations 
between them, and the formation of the Central Asian Interfluve region as a glorious 
center for mastering and flowering of arts. One of them was carpet making, emerging 
of which in Central Asia is reflected in the Bronze Age sites of the Bactriana-Margiana 
Archaeological Complex (BMAC)3. Commonality in using carpet-making techniques 
and sim ilarity in exterior of rugs produced in the region is doubtless. However, the 
articles of different communities have specific differences, which are largely due to 
the peculiarities in the lifestyle of their makers and the events in their history.

Today, these areas neighbor four independent republics of Central Asia; 
representatives of different ethnic groups continue to live in ancestral lands and 
practice their traditional activities regardless of political boundaries. The foregoing 
explains why, while speaking of the carpet making in Uzbekistan, we consider it 
in a region-wide historical background and present all carpet-making peoples of 
the country, including inhabitants of the Middle Amu Darya Oases, which were 
previously part of the Bukhara Emirate.

Introducing this complex topic, we aimed not only to describe the diversity of 
made in Uzbekistan types of rugs and the back story of their rise on the Central 
Asian soil, but also to answer some frequent to readers' questions of interest. For 
example: who made the earliest carpets? Who makes them today? Why have they 
become the subject of special study, and what are the special points of that study? 
With answers to some of these questions, we begin our story of the magic world of 
the carpets of Uzbekistan.

3 The Bactriana-Margiana Archaeological Complex is a notion and name proposed by V.I. Sarianidi for late З^ -г1*1 
millenbnia civilization, located on the territory of southeastern Turkmenistan, southern Uzbekistan, northern 
Afghanistan, and western Tajikistan, simultaneously with the Indus civilization in Pakistan and the Ancient Babylonian 
Kingdom in Mesopotamia.



ВВЕДЕНИЕ
Елена Царева

Тот хорошо себя обеспечивает, кто учился и умеет ткать ковер.
Народная пословица1

Узбекистан... Сердце Среднеазиатского междуречья... От Амударьи до Сырдарьи 
раскинулись его цветущие оазисы, опаленные солнцем пустыни, покрытые вечны­
ми снегами горные вершины и бескрайние степи с неспешно бредущими отарами 
овец и табунами быстроногих коней... Исчезающие в песках руины древних дворцов 
сменяются сверкающими куполами медресе и мечетей, утопающих в садах, городами 
и селениями древнего и вечно молодого Узбекистана... Каждая из эпох его истории 
отразилась в удивительной и яркой культуре этой великой страны. Особую, «тканую 
летопись» событий прошлого составляет его ковровое наследие, созданное народами, 
потомки которых сегодня живут в многонациональной Республике Узбекистан.

Книга-альбом «Ковроделие Узбекистана: традиция, сохраненная в веках» публику­
ется в рамках проекта «Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира». В зада­
чу авторов данного тома входили описание истории коврового искусства Узбекистана 
в текстильных практиках Евразии и рассказ об этническом и видовом разнообразии 
ковров и ковровых изделий страны. В качестве иллюстративного материала были ис­
пользованы особо интересные экспонаты зарубежных и республиканских музейных 
и частных коллекций2.

Узбекистан расположен в центре Евразийского континента, точнее, его Среднеази­
атского междуречья, известного также как Мавераннахр (ар. «Заречье», букв., «то, что 
[лежит] за рекой»).

1 Записано со слов Рахимовой Бадагуль, 1910 г.р., село Халач, левобережье САД. Данные Е. Царевой, 2011 г.
2  Визуальный ряд книги-альбома представлен экспонатами из собраний Государственного музея Востока, 

Государственного Эрмитажа, Музея антропологии и этнографии им. Петра Великого (Кунсткамера) РАН, 
Российского этнографического музея (все - Россия), галереи «Nickle Galleries» университета Калгари (Кана­
да). Представлены также ковры из частных европейских и американских коллекций: Питера Хоффмайстера 
(Германия); Томаса Коула (США), Денниса Маркванда (США), Али Исталифи (Великобритания), галереи 
«Estudion Н» (Испания), фонда им. Марджани (Россия). Наконец, в альбом включены изделия из республикан­
ских музейных и частных собраний: Государственного музея искусств Узбекистана (Ташкент), Государственного 
музея прикладного искусства Узбекистана (Ташкент), Государственного музея истории культуры Узбекистана 
(Самарканд), предприятия «Бухарские шелковые ковры» и галереи «Akbar House» (Бухара).
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Разнообразие природных условий региона способствовало формированию здесь 
поливного земледелия и ранних форм городской цивилизации, а также подвижного 
скотоводства. Тысячелетия совместного проживания носителей этих разных по вре­
мени прихода в регион и этнокультурным особенностям групп населения обуслови­
ли возникновение политических, культурных и торговых контактов и становление 
Среднеазиатского междуречья как центра расцвета различных искусств. Одним из 
них стало ковроделие, появление которого в Средней Азии фиксируется памятни­
ками эпохи бронзы Бактрийско-Маргианского археологического комплекса (БМАК)3. 
Причем общность в использовании ковродельческой техники и внешнего вида произ­
водившихся в регионе ковровых изделий несомненны. Тем не менее изделия разных 
этнических групп имеют отличия, что обусловлено особенностями образа жизни про­
изводителей и событиями их истории.

Сегодня на этих территориях соседствуют четыре независимых республики Цен­
тральной Азии. При этом представители разных этносов продолжают жить на землях 
своих предков и практикуют традиционные занятия. Сказанное объясняет, почему, 
говоря о ковроделии Узбекистана, мы рассматриваем его в региональном историче­
ском контексте.

Авторы издания стремились не только рассказать о многообразии видов ковро­
вых изделий населения Узбекистана и истории их появления в Средней Азии, но и 
ответить на интересующие читателей вопросы. Например, кто сделал первые ков­
ры, кто их создает сегодня, почему они стали предметом особых исследований и т.д.? 
С ответов на некоторые из этих вопросов мы и начнем рассказ о волшебном мире ков­
рового искусства Узбекистана.

3 Бактрийско-Маргианский археологический комплекс -  предложенное В. И. Сарианиди понятие и название 
д л я  одной V13 цивилизаций бронзового века, существовавшей на территории юго-восточного Туркменистана, 
южного Узбекистана, северного Афганистана и южного Таджикистана в конце UI-II тыс. до н.э. в одно время с 
Индской цивилизацией в Пакистане и Древневавилонским царством в Месопотамии.
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ГИЛАМ ТушуНЧАСИ
THE CONCEPT OF CARPET 

ПОНЯТИЕ КОВРА



ГИЛАМ ТУШУНЧАСИ
Елена Царева

Гиламлар уй жихози сифатида ер юзидаги барча анъанавий тукимачилик мада- 
ниятларида мавжуд. Дунёдаги куплаб халклар тилида «гилам» сузининг куллани- 
липги хам бундан далолат беради. Бирок ушбу атама буюмлар шакли, вазифаси ва 
услубини ифодалаш учун кулланилади. Уларни нима бирлаштиради?

Бугунги кунда гилам махсулотлари таснифига тушаладиган гиламлар ва гилам мах- 
сулотлари киради. Биринчи гурухга тугри туртбурчак шаклидаги каттик, тукимачилик

техникалари ёрдамида тукилган, уй- 
„„ K y .  : жой хампа жамоат жойларила rvina-

ладиган гиламлар киради. Уларлан 

: м ■ ^шШь Я ш»Шлу£ ф о й да л ам и ш  на ш а к ш д а н  кг и if*
■ £V-’’ чиккам холла тУшаладиган iap i \ р\ -

■ У хм га шунингдик,  жоГшамо !ллр, лас- 
( Я В В в В Н Н В Ц ^ ^ К В Н ^ К а  Y-Щ  ̂ турхонлар, туй па маъракаларда ерга
Н^яЮйГ ~ " -  тушаладиган тукимачилик матолари

киради (1, 2 суратлар).
Гиламдузлик буюмларига эшик, 

девор ва туй пардалари, нарсалару, 
буюмлар сакланадиган турфа хил 
деворий коп гиламлар, шунингдек, 
улов жихозлари ва айникса утов 
копламалари, уларни боглаш учун 
тасмалар ва бошкалар киради (3 су­
рат).

Сиртдан Караганда, гилам ва 
гилам махсулотлари учта техноло­
гик белгини узида мужассам эта- 
ди. Уларнинг барчаси тукимачилик 
ашёларидан, гилам тукиш усулла- 
ридан бири ёрдамида тукилиб, ту-

1. Бухоро амири ташки саройининг гиламлар солинган 
тахтиравонлихонаси. С.М. Прокудин-Горский. 1907й. 
Интернет манба.

1. The throne room o f country palace o f the Emir o f Bukhara, covered 
with carpets. S.M. Prokudin-Gorsky. 1907. Internet resource.

1. Застланный коврами тронный зал загородного дворца змира 
Бухарского. С.М. Прокудин-Горсиий. 1907г., интернет-ресурс.
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3. Утовни урнатиш. 
Киргизлар. XXI оср. 
Интернет монба.

3. Mounting a yurt. 
Kyrgyz. 2 V  с. 
Internet resource.

3. Установка юрты. 
Кыргызы. XXI в. 
Интернет-ресурс.

галланганлик, яъни ён ва чеккаларининг бер- 
китилганлиги каби узига хос жихатга эга.

Узбекистоннинг ранг баранг табиий худудла- 
ри (19 сурат) ва бой тарихи уз-узидан гиламдуз­
лик услубларининг хилма-хиллигини юзага кел- 
тириб, улардан энг мухимлари -  буйра тукиш, 
силлик ва тукли тукимачилик хамда кигиз бо- 
сиш, шунингдек, безак услуби сифатида кашта- 
чиликнинг турли вариантлари хисобланади.

Хар бир халкнинг узига хос гилам турла- 
ри ва уларни тайёрлаш услуби мавжуд. Улар­
дан бирини танлаш унинг хужалик фаолияти 

тури билан белгиланади. Бундай холатлар бир турдаги буюмларни белгилаш учун 
кулланиладиган махаллий номларда акс этади. Мисол учун, Узбекистонда кенг тар- 
калган катта, калта тукли тушама гиламларга таъриф бериш учун патли гилам, хали 
ва гилам (кирг килим/килем) атамаларидан фойдаланилади. Тузилиши жихатидан 
хар хил булган буюмларга таъриф бериш учун махаллий номлар ва талаффузи бир 
бирига якин сузларнинг куплиги муаллифлар томонидан умумадабий атамаларни 
киритиш заруратини тугдирди. Аникланган махаллий номлар махсус булимлар, 
расмларга аннотация ва туплам тавсифларида келтирилган.

2. Тушама гилам. Жун. Тугунча шаклида тукиш. 
145x210см. XIXасрнингиккинчиярми, Урта 
Амударё. Томас Коул коллекцияси, А Щ .

2. The floor rug. Wool. Knotted weaving. 145x210 cm. 
1870s. Middle Amu Darya. The Thomas Cole collection, 
USA.

2 Коврик постилочный. Шерсть. Узелковое 
ткачество. 145x210см. 1870 (?) гг. Средняя 
Амударья. Коллекция Томаса Коула, США.

Гиламдузлик ашёлари ва уларни 
гилам тук;иш жараёнига татбик; этиш усуллари

Инсон томонидан тукимачиликнинг узлаштирилиши узок вакт уларни тукима- 
чилик матоларига бириктириш усуллари билан хамоханг тарзда шаклланган. Бу жа- 
раёнлар анча олдин, Homo Sapiens, яъни онгли одамларнинг дастлабки яшаш жойла-
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4. Буйрадузлик ва тукимачиликнинг юзага келиши.
Онадули цивилизациям музейи. Анкара.
Е. Царева олган сурат.

4. The origin of mat-making and weaving.
The Museum of Anatolian Civilizations. Ankara. Photo byE. Tsareva.

4. Зарождение циновкоплетения и ткачества.
Музей анатолийских цивилизаций. Анкара.
Съемка Е. Царевой.

ридан бошланган. Дастлаб утларнинг гажак, чивик ва поялари узлаштирилган бу пса 
керак. Айнан улар одамларга тукиш усулларини узлаштиришда кул кслган (4 сурат). 
Буйра тукиш санъати уларнинг бевосита давоми булди.

Ил яратишнинг узлаштирилиши тукимачилик ривожланишига туртки булди. Ка­
но п, кичитки ут, жут ва бошка усимликлар илк тукимачилик ашёлари булган. Бундай 
усимликлар новдаси узунлиги (2 метрдан зиёд) гиламча тукиш учун етарли булиб, ип 
олиш учун уларни тилиш кифоя булган (5 сурат). Барча усимликлар таркибида целлю­

лоза булиб, уни буяш кийин кечган, шунинг учун хам кадимги гиламларга накш билан 
безак берилган1 ёки уларни тукишда турли рангдаги усимликлар толасидан фойдала- 
нилган. Зи™рпоя толасини тукимачилик усимлиги сифатида махаллийлаштириш (тах- 
минан 11 минг йил аввал) унинг калта толаларини (тах. 70 см) ипга бирлаштириш усули, 
яъни йигириш ва эшиш техникалари ихтиро килинишига замин яратди (6 сурат).

Йигириш куникмаси инсонга жониворлардан тукимачилик толалари олишни уз- 
лаштириш имконини берди. Евроосиёда бу эрта хонакилаштирилган эчки жуни бул­
ган2. Бу жуннинг мухим хусусиятлари пгундаки, йигирилиши кулай ва буёкни яхши 
сингдира олади. Бирок 6 минг йил аввал Эрон ясситошарининг гарбий кисмида бо- 
килган сержун зотли куйлар юнги гиламдузликнинг асосий ашёсига айланди. Сер-

1 Усимлик материалларига бундай усулда безак берилиши, жумладаи, полнинг кизил ва сарнк туе беруичи рамг- 
ларда безалишига (камиш, канотиплар) милоддан авиалги 111 мингйиллик охирлари -  II миигйиллик 
бошларига тегишли булган Гонуртепа саройининг ибодатхонаси даполат беради, БМАК. Муаллиф 
маълумотлари.

2 Ж оииворлар юнгидан тайёрланадиган бошка материаллар —куённинг пахмок юнги иа бошкалар 
тукимачиликни ривожлантиршдца мухим роль уйнай олмади.

5. Жут (каноп) толасини куритиш. 
Хиндистон, бугунги кунлар. Интернет манба.

5. Drying o f jute fibers. India. Nowadays.
Internet resource.

5. Сушка джутового волокна. Индия, наши дни. 
Интернет -ресурс.
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6. Жун йигириш. Ароблар. Жейнов, Жанубий Узбекистон. 2005 й.
Т. Федорова олган сурат.

6. Wool spinning. Arab. Jeinau. Southern Uzbekistan. 2005.
Photo by I  Fedorova.

6. Прядение шерсти. Арабы. Джейнау, Южный Узбекистан. 2005 г. 
Съемка Т. Федоровой.

7. 1) Ёввойи куй. 2) Юнг (тепа) ва кемп (пастки) 
намуналари; 3) Жунли куй зоти.

7. 1) Wild sheep; 2) Samples of wool (top) and kemp 
(bottom); 3) Woolly sheep.

7 .1) Дикая овца; 2) Образцы шерсти (верх) 
и кемпа (низ); 3) Овца шерстистой породы.

жун куйнинг ёввойи куйдан фарки уларнинг ташки жун копламасидадир. Ёввойи 
куйларда у силлик кемп (жун) булиб, йигирилмайди, чунки жун кутикулалар билан 
копланган булиб, йигириш пайтида ипга, босиш пайтида эса кигизга илинади (7 су­
рат). Жуннинг тукимачилик хомашёси сифатида пайдо булиши Марказий Осиё ахо- 
лиси уртасида гиламдузликнинг ривожланишида том маънода туб бурилиш ясади. 
Айнан сон-саноксиз к^й сурувидан олинган жун тукли тукимачилик ва кигиз босиш 
техникалари ривожини таъминлаб, утовдан кучманчи хаёт тарзи кафолати сифатида 
фойдаланиш имконини берди (8 сурат).

Уз-узидан савол тугилади: нега эчки эмас, айнан сержун к?й жунидан фойдала- 
нилган? Бунинг бир неча сабаблари бор. Уларнинг энг мухимларидан бири куй жуни 
микдори эчкиникидан анча куп. Айни пайтда куйлар эчкиларга Караганда Евроосиё 
даштлари иклим шароитига яхширок мослашган (9 сурат). Эчкилар тугрисида бежиз 
«Якин Шарк урмонларини еб битирган» деган ибора ишлатилмайди. Шунинг учун 
хам уларни бокишда ута эхтиёткорлик талаб этилади. Шунга карамай минтаканинг 
барча гиламдузликка ихтисослашган худудларида пода таркибига куй, эчки, шунинг­
дек юксак кадрланадиган Бактрия туялари хам киради (10 сурат).

Урта Осиё гиламдузлигида унчалик кенг таркалмаган, бирок анча машхур яна 
бир ашё -  ипак толасидир. Ипак курти тахминан милоддан аввалги учинчи минг- 
йилликда Хитойда хонакилаштирилган. Бирок Урта Осиёда, бутун дунёдаги мам-
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8. Баланд тог яйловлари 
ваутовлари. Циргизистон. 
Бугунги кунпар.
Интернет манба.

8. Highlands: yurts and pasture.. 
Kyrgyzstan. Nowadays.
Internet resource.

8. Высокогорное пастбище и 
юрты. Кыргызстан. Наши дни. 
Интернет-ресурс.

9. Чупонлар 
куйларни курага 
хайдашмокда. 
Марказий Осиё. 
Бугунги кунлар. 
Интернет 
манба.

9. Shepherds 
drive
the flock. Central 
Asia. Nowadays. 
Internet resource.

9. Пастухи
гонят
отару овец.
Центральная
Азия. Наши дни.
Интернет-
ресурс.

10. Бактрия 
туяси.
Марказий Осиё. 
Бугунги кунлар. 
С. Шапиро олган 
сурат.

10. Bactrian 
camel. Central 
Asia.
Nowadays. 
Photo by 
S. Shapiro.

10. Верблюд 
бактриан. 
Центральная 
Азия. Наши дни. 
Съемка 
С. Шапиро.

лакатлар сингари ипакчилик урта аср бошида узлаштирилган. Бу даврга келиб 
минтакада асосий тукимачилик техникалари шаклланиб улгурган эди. Ипак эса 
гиламларга узгача гузаллик ва нафислик, айрим миллий ургулар бахш этди, холос 
(11 сурат).

Урта Осиё икки даре оралигида сунгги жорий этилган гиламдузлик ашёси бу пах- 
тадир. Топилмаларга Караганда, усимликни етиштириш милоддан аввалги IV минг- 
йилликда Хиндистонда бошланган3. Бирок Якин Шарк ва Марказий Осиёда уни ту­
кимачилик усимлиги сифатида узлаштириш VIII асрдан олдин бошланмаган булса 
керак. Кийим-кечак ва уй зийнатлари тайёрлашда севимли матога айланган пахтадан 
Урта Осиё гиламлари тайёрлашда асосан гул тикилган гилам буюмлари учун асос 
сифатида фойдаланилган.

3 AUchin 1969:325.
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11. Жул (от ёпиги)нинг бир киши. Пахта матога тикилган ипакли 
кашта. Томас Коул коллекцияси, А Щ .

11. Part of horse cloth. Silk embroidery on cotton warp. The Thomas Cole 
collection, USA.

11. Часть конской попоны. Вышивка шелком по хлопковой основе. 
Коллекция Томаса Коула, США.

Гиламдузлик услублари. 
Б^йра тукиш

Гиламлар тайёрланиш усулига кура тукима, босма ва накшли турларга булинади. 
Юкорида кайд этил га ни дек, улардан энг кадимгиси буйралар хисобланади. Хусусан, 
уларнинг хамма ерда кенг таркалганлиги ушбу турдаги гиламларнинг кадимий- 
лигидан далолатдир. Бирок тукимачилик амалиёти тажрибасидан бизга маълумки, 
усул канчалик кадимий булса, у шунчалик куп кулланилади. уз навбатида унчалик 
машхур булмаган махаллий услублари одатда сунгги ихтиро булиб чикади.

Узбекистан худудида буйралар (парчалари) милодцан аввалги I мингйилликка 
оид дафн килиш жойларида аникланган4. Шунингдек, бронза даври манзилгохлари 
уй-жойларида турт-уч ярим минг йил аввал буйралардан фойдаланипгган.

Бугунги кунда Урта Осиёда буйра тукиш усулларидан тугри туртбурчак шакли- 
даги катти к, силлик, тугалланган тузипишлар, айнан тушамалар, девор гиламлари, 
парда ва эшик пардалари тайёрлашда фойдаланилади (20 сурат). Минтакада усади- 
ган чий номли киёк ут турининг бутун поялари ва уларни бирлаштирувчи бурама 
чилвирлар анъанавий тукиш материаллари булиб хизмат килган. Бунда усимлик 
номи ундан тайёрланган буйралар номига хам берилди -  «чий»5 (21 сурат).

Узбекистан ва унга туташ худудлар ахолиси анъанавий тарзда икки турдаги 
чийлар ишлаб чикаради: накшсиз (ок-чий) ва безакли (чирмаган). Ок-чийлар утовлар 
конструкциясининг ажралмас кисми хисобланади. Тахта панжара, гумбазли таёк 
ва «дарча»дан иборат намат «либос» билан копланган утов уз сохибларини кум ва 
кор буронлари, куёш жазирамасидан асраган. Утовнинг ташки копламаси намат- 
дан иборат. Улар полнинг ташки копламаси хам хисобланади. Бирок намат коп- 
лама ва тушамалар остида унчалик сезилмайдиган ёки умуман куз илгамас буйра 
деворлар -  ашкана хамда утовнинг тупрокли полига тушалган буйралар булади. Ку-

4 Горбунова, 1977:110.
5 Кочевое жилище, 2000; Махова, 1968; Summer, 1996; Tsareva, 199S.
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чиш чорида улар худди тукилган гилам ва кигизлар сингари уралиб, юк ташувчи 
жониворларга ортиб, янги жойга олиб кетилади.

Ушбу раройиб буйраларни тукиш жараёни мураккаб ва куп вакт талаб этади. 
Унинг дастлабки боскичида боткок ердан суруриб олиш ва куритиладиган жойга 
олиб бориш керак булган усимликларни й и р и ш  талаб этилади. Курук поялар тоза- 
ланиб, тайёрланадиган газлама эни буйича кесилади -  буйра асоси тайёр (22 сурат). 
Тукишнинг узи Евроосиё учун кадимий ва деярли бир хил булиб, ерга тик котирил- 
ган айри ёгоч ва уларга горизонтал ёткизилган ходадан иборат тукиш мосламасида 
амалга оширилади. Мослама урнатилгач, кундаланг чоркиррали ёрочга тенг оралик- 
да кармоктошли чилвир мустахкамланади. Уларнинг устига кетма-кетликда хар бир 
таёкдан кармоктошли чилвир ташлаган холда чий поялари куйилади ва бу амал ок- 
чий буйраси битгунга кадар такрорланади.

Юкорида кайд этилганидек, буйра тукишда техник жихатдан ишчи унсурлар- 
нинг икки гурухи иштирок этади: харакатсиз -  булар поялар ва уларни бириктирув- 
чи харакатланувчи чилвирлардир. Поялар тепа ва паст кисмидан букилиб, чилвирлар 
кесишган жойда кайтариладиган чексиз саккиз шаклидаги белгиларни хосил килиб, 
биз «твайн» деб атайдиган тузилишни вужудга келтиради6 (24 сурат).

Твайн структурасининг узига хослиги тттундаки, чилвирлар калинлиги поялар- 
нинг бир бирига ута якин жойлашишига йул куймайди ва улар уртасида кичик тир- 
кишлар пайдо булади. Шу туфайли ерга ёйилган буйралар утов полига тушаладиган 
кигиз ва гиламларни зах ердан химоя килган. Бир вактнинг узида девор чийлар утов- 
га хаво утказиб, унда яшовчиларни шамолу куёшдан, илон, ургимчак ва сахро хамда 
даштларнинг бошка жониворларидан химоя килади. Кигиз копламалар олиб таш- 
ланадиган ёз фаслида буйралар утовни кутилмаган мехмонлар ташрифи ва деворда 
осилиб турган майда буюмларни бегоналардан химоя килишда аскотган. Улардан 
кигиз эшик пардалар учун коплама ва кигиз тукиш учун асос сифатида фойдаланил- 
ган (25 сурат). Кишлок уйларида чийлардан тусиклар, деворлар ва тукиш мосламаси 
учун соябон сифатида фойдаланилади.

Ок-чийлардан ташкари Урта Осиёда шунингдек ута мураккаб накшли деворлар -  
ашкана-чирмаган хам тукилади7 (23 сурат). Улар асосан киргизлар, камдан-кам холлар- 
да эса узбеклар, козоклар ва уйгурлар томонидан тукилади. Унинг услуби шу кадар 
мураккабки, битта ашканани тайёрлаш учун хатто икки йилгача вакт талаб этилади. 
Накшли чийлардаги безаклар хар бир кузгалмас элемент (поя)ни рангли иплар ёрда­
мида ураб чикиш оркали амалга оширилади. Бунинг учун барча поялар тушамага 
куйилиб, уларда игна ёрдамида раем контурлари кадаб чикилган, шундан сунг кон­
тур ва накшнинг рангли ечимлари буйича ураб богланган (26 сурат). Безак иплари 
одатда яхши буяладиган жун, баъзида эса ипак кушиб тайёрланган. Таъкидлангани-

6 Инглизча twin: «урэмок, чирмамок», шунингдек, наша «усимлиги ёки бошка материаллардан тайёрлангани 
ёки ундан куп йигирилган иплардан тукилган мустахкам ип ёки чилвир».

7  Makhova, 1996: 28.
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дек, юкорида келтирилган техника турлари бутун минтака ахолиси учун бир хил, 
улардан бошка махаллий вариантлар аникланмаган, шунинг учун хам кейинги бу- 
лимларда буйра тукиш мавзусига кайтмаймиз.

Гилам тукиш услублари. 
Гиламдузлик

Таркибига кура тукилган гиламлар силлик ва тукли гиламларга булинади. Хар 
икки турда хам базис, яъни махсулот асосини ташкил этувчи мато тузилиши асос ва 
аркок ипларини тукиш оркали вужудга келади. Бунда баъзи силлик матолар безаги 
асос иплари (гажари, килим, палое, терма) ёрдамида, бошкаларида эса у кугпимча бе­
зак берувчи иплар (тукли газлама, сумах ва х.к.) ёрдамида амалга оширилади. К,амиш 
буйрадан ранг баранг газламаларгача булган йул узок булиб, бунга минг йиллар, 
балки ун минг йиллар кетган. Яхши буяладиган жунни узлаштириш унинг якуний 
боскичи хисобланади.

Силлик тукиш усуллари. 
Килимлар

Тукилган буйралар гиламдузлик буюмларининг энг кадимий тури хисобланса, 
Эски ва Янги дунёда доврук козонган ва буйраларнинг генетик «кариндоши» булган 
килимлар тукилган безакли гиламларнинг илк куринишидир (36 сурат). Уларнинг 
машхурлиги кам хомашё талаб этиши, кадимийлиги ва тукилиш услубининг оддий- 
лиги билан изохланади.

Таркиби жихатдан килимлар тугри тукув матоларига мансуб. Уларнинг энг од- 
дий куриниши йул-йул расмлар туптирилган, турфа рангдаги аркоклар ёрдамида 
тукиладиган энли матолар хисобланади. Бундай турдаги гиламларнинг умумадабий 
номи -  палос/палес; Узбекистонда барча гиламлар учун умумий ном гилам/гилем ёки 
махаллий кохма номлари ишлатилади (37 сурат).

Мураккаб расмли килимларда буялган аркок милкдан милкка тортилмайди, улар 
билан маълум бир рангдаги накш тулдирилади, яъни аркок бир вактнинг узида ги- 
ламнинг хам кундаланг тузилишини, хам унинг ранг баранг расмини шакллантира- 
ди. Бунда геометрик шакллардаги безакли (декор) махсулотда турли рангдаги аркок 
ипларнинг бириккан жойларида тиркишлар колади (тиркишли килим, такир) (38, 39 
суратлар). Анча мураккаб раемга зга булган килимларда аркок иплар ёхуд бир бири 
билан чирмаштирилади (аркок буйича бириктириш) (40, 41 суратлар) ёки умумий 
танда ипга чирмаштирилади (танда буйича бириктириш) (42, 43 суратлар). Барча ки­
лимлар икки томонлама, яъни юза ва орка томонларда бир хил -  расмли булади.

Кайд этилган усул ва ташки куринишдаги умумийлик мутлак булмасдан турли 
тукувчилик гурухларининг гиламлари орасида фарклар мавжуд. Улар ахоли этник 
маданиятининг афзалликларини юзага келтирган булиб, номланиш даражасига ке- 
либ колган. Масалан, килимларнинг тиркишли узбекона ишлари такир гилам номи
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билан машхур8, араб тукимачштари томонидан тайёрланганлари -  араби/бозор гилами 
номи билан маълум9.

Атамалар масаласига мурожаат этар эканмиз, ундан фойдаланишнинг мухим 
жихатини кайд этиш жоиздир. Масалан, баъзи гилам турларининг номи уларнинг 
тузилиш ва фойдаланиш белгилари билан мос келади. Яъни «килим» дер эканмиз, 
биз тайёрланиш усули ва тузилиши таърифланаётган предметни куз олдимизга 
келтирамиз. Юкорида кайд этилганидек, биз маълум бир гурухларга мансуб махсу- 
лотларни мухокама килишда ноаникликлардан кочиш максадида муайян (махал­
лий) номларни кискача бир мазмунда (аннотация) айтамиз, таркибий таърифлашда 
умумадабий иборалар кулланилади.

Силлик, тукималар. 
Сумах

Гарчи кенг таркалмаган булса-да, кушимча накншарни хосил килувчи аркоклар 
тузилишлардан фойдаланиш минтака учун анъанавий хисобланган амалиётдир. 
Сумах10 номи билан (узб. бвш-кашта, ар. хурбофлик, туркм. ой-дума)и донг таратган 
турда, накш хосил килувчи аркок иплар асосий танда иплар орасидан шундай утка-

72, Сумахли тукима 
турлари жадвапи.
а) санокли сумах;
б) оддий; в) ортки; 
г) диагоналли; д) 
кесишувчан. Sabahi 
1992:19,23 6$йича 

хавола зтилмокда.

12. Plates o f variants 
ofsumak weave, a) 
counted; b) plain; c) 
reverse; d) diagonal, 
e) cross. Quoted by: 
Sabahi 1992:19,23.

12. Таблица 
видов сумашного 
переплетения.
а) счетный сумах;
б) простой;
в) оборотный;
г) диагональный,
д) перекрестный. 
Цитируется по: 
Sabahi 1992:19,23.

13. Циз-гилам туй пардасининг кисми: олд ва арка 
томонлари. Е. Царева олган сурат.

113. Detail o f wedding kyz gilam curtain: front and 
reverse sides. Photo byE. Tsareva.

13. Деталь свадебного занавеса киз-гилам: 
лицевая и оборотная стороны.
Съемка Е. Царевой.

8 Хакимов, Гюль, 2006:155,158.
9 Царева, 2015.
10 Араб тилида ёзадиган дастлабки муаллифларнинг маълумотларига кура сумах техникасининг ватани хозирги 

Жанубий Дош стон -  Озарбайжоннинг шимоли-шаркий худудлари хисобланади. Айнан уша ерларда беэаги ва 
ишпаниши жихатдан сифатли сумахлар тайёрланади [Царева, 2013].

11 Мошка ва 1ос. ей:, с. 40.
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14. Инв. №20-197. Утов maceupu туширилган соффра дастурхонининг кисми, 
сумах услуби. Щ  ва туя юнги. Араблар. Жанубий Узбекистон. РЭМ.
Е. Царева олган сурат.

14. Inv. No. 20-197. Detail ofsoffreh table cloth with yurt image, sumak technique. 
Sheep and camel wool. Arabs of Southern Uzbekistan. The Russian Museum of 
Ethnography. Photography by f. Tsareva.

14. Инв. №20-197. Деталь скатерти соффре с изображением юрты, техника 
сумах. Шерсть овечья и верблюжья. Арабы. Южный Узбекистан. РЭМ.
Съемка F. Царевой.

15. Инв. № 10370-53. Сета оид майда буюмларни саклашга мулжалланган 
халтача кисми. Жанубий Узбекистон араблари, 1943 й. РЭМ. Б.З. Гамбург 
mfnnaMU, 1981 й. Е. Царева олган сурат.

15. Inv. No. 10370-53. Detail of bag for small items of dowry. Arabs of Southern 
Uzbekistan, 1981. The Russian Museum of Ethnography. Collected by B.Z. Gamburg,
1981. Photography by E. Tsareva.

15. Инв. № 10370-53. Деталь сумки для хранения мелких предметов приданого. 
Арабы Южного Узбекистана, 1943 г. РЭМ. Сбор Б.З. Гамбурга, 1981г.
Съемка Е. Царевой.

зиладики, юза кисмида горизонтал «урамлар» (санокли сумах)п, параллель тарздаги 
кийшик «чоклар» (оддий сумах), тугри (орка сумах) ёки контурли чизиклар (диаго- 
налли сумах), камдан-кам -  кийин урамлар (чоррахали сумах) шаклланади (12 сурат). 
Услубларнинг бошкаларидан фаркловчи белгиси -  ички томонида накш хосил ки­
лувчи ипларнинг беркитилмаган учлари чикиб колади (13 сурат).

Кавказ ва Якин Шаркнинг асосий гиламчилик усулларидан бири булган -  сумах 
Узбекистон худудига тарихан кечрок кириб келди. У асосан Амударё вохаси ахолиси 
ва Жанубий Узбекистон араблари томонидан энг мухим ахамиятга эга деталлар -  бе- 
заклар учун кулланилган (14 сурат). Кдпаверса, арабларда ойнадон халталарида сумах- 
нинг яхлит кулланилиш холатлари хам аникланган (15 сурат).

Силлик; тук;ималар. 
Гажари ва терма

Килимли ва сумахли (кисмларнинг безак шакли) усул минтакадаги гиламдузлик- 
нинг узига хос жихатларидан биридир. Улар асосан катта хажмли гиламларни тайёр­
лашда кулланилади ва кенг галтакли тукув дастгохларида тукилади. Кучманчилик 
тарзида хаёт кечирувчи чорвадорлар киска накшли жияклардан тайёрланадиган, ки- 
чик галтакли тукув дастгохларида ишлаб чикариладиган гиламларни хуш куриш-

12 Узбекистондаги гиламлар урганилгаьща аникланмаган.
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ган, улар тайёрланадиган гиламни энига кесиб, кейин уларни узаро бирлаштириб, 
тикиб чикишган.

Одатда улама махсулотларда бошка усуллардаги чизиклар билан алмаштириб ту­
рил ган: бу кенг килиб тикилган мато ёки кохма усулида тайёрланган нисбатан ин- 
гичка уламалар булиши мумкин. Ёмон куздан асраш ва бахт-саодат тилаш хусусият- 
лари уфуриб турган суратли, ямокли тукималардан тайёрланган чимилдик пардалар 
жуда хам куркам ва кадрли хисобланган.

Жиякларнинг барча турлари кесилмаган холатда утовларни чизик куринишида 
бокпаш максадида к^лланилган (16,18 суратлар). Улар даштлик халкларнинг анъана- 
ларига хос булган терма ва гажари услубида, накшлари, гарчи турлича булса-да, накш 
шакллантирувчи танда ипларнинг икки гурухидан тайёрланган. Демак, гажарида 
безаклар ранглари билан фарк киладиган, юкори ва паст каторли асос ипларидан 
тузилади. Ташки томонидан фарк килувчи жихати -  матонинг факат юза кисмида 
расмнинг булиши, ички кисмида бойитувчи (яъни накшнингтааллукли элементини 
яратишда жалб килинмаган, эркин ётувчи) асос иплардан иборатлигидир (17 сурат).

Термада безак кушимча накш хосил килувчи асос иплардан, юкори ва пастки ка­
торли мураккаб ажратиш (алмаштириш) усулида, икки хил рангда, улардап бири ар­
кок ипнинг ранги билан мос келадиган тарзда шакллантирилади. Бунда матонинг 
юза томонида майин мураккаб накш шаклланиб, ички томонида ранглари буйича 
навбатланадиган аркок ип чизиклари чикиб туради.

Узбекистонда тукли гиламдузлик
Тукли (пахмок) гиламлар дунёнингкупгина тукимачилик ривожланган мамлакат- 

ларида у ёки бу шаклда учрайди. Улар Европада, Жанубий ва Жануби-Барбий ва Мар­
казий Осиё да, Шимолий Африкада анъанавий тарзда ишлаб чикарилади. Мустахкам, 
юмшок, ёркин ва сехрли белгиларга бой гиламлар саройлар ва ибодатхоналарни, мул к- 
дорларнинг уйлари ва кучманчиларнинг чодирларини иситади ва безаб туради. Тук­
ли гиламдузлик якин утмишдан буён тарихий сахнада юнг (жун) кириб келганидан 
сунг пайдо булиб, бу уларнинг оддий шаклидан тортиб нисбатан мураккаб кури- 
нишларига кадар ривожпаниб бориш боскичларини урганиш имконини беради.

Туклари ташкарига буртиб турувчи бу гиламлар силлик гиламлардан кескин 
фарк килади. Шунга карамай, уларнинг «пойдевори» оддий тугри тукилиш оркали 
яратшшб, негиз булиб хизмат килувчи асос ва аркок ипларга (накшинкор гиламларда 
бир вактнинг узида накшларни шакллантирувчи хам) туклар факат тук шаклланти­
рувчи кушимча унсур булиб хизмат килади. У бир неча усуллар ёрдамида шаклла- 
нади. Нисбатан кадимги (архаик) вариантида негиз сифатидаги аркок ипга кушимча 
равишда матонинг ташки кисмига сиртмоксимон чикиб турадиган тарзда кирити- 
лади (27, 28 суратлар). Бошка холларда тук асос ипларга, уларнинг бир ёки бир неча 
каторлари орасида горизонтал тарзда бириктириладиган тук хосил килувчи (шартли 
равишда тугунча дейиладиган) ипларда хосил килинади (29 сурат).
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16. Инв. № 3805-17 б. Ок кур утовини тукишга 
мулжалланган тасма. Коракалпоклар. Узунлиги 370 см., 
кенглиги 14 см. Жун. Накшсимон асос услуби -  гажари. 
АЭМ. САЭтуплами, 1928 й. С. Шапиро олган сурат.

16. inv. No. 3805-176. Ak kur tent band. Karakalpak.
Length -  370 cm, width -  14 cm. Wool. Warp pattern forming 
technique - gajari. Peter the Great Museum of Anthropology 
and Ethnography. Collected by CAE, 1928. Photo by S. Shapiro.

16. Инв. № 3805-17 6. Полоса для обвязывания юрты 
ак кур. Каракалпаки. Длина - 3 7 0  см, ширина -  14 см. 
Шерсть. Техника узорообразующих основ -  гаджари.
МАЗ. Сбор САЗ, 1928 г. Фото С. Шапиро.

17. Инв. № 3805-17 а. Еажари услубидаги утовни тукишга 
мулжалланган тасмалар кисми: олд ва орка томонлар. 
Коракалпоклар. АЭМРФА. САЭтуплами, 1928й.

17. Inv. No. 3805-17 a. Detail of a band for tying a yurt in gajari 
technique: front and reverse sides. Karakalpak.
Peter the Great Museum of Anthropology and Ethnography of 
Russian Academy of Sciences.
Collected by CAE, 1928.

17. Инв. № 3805-17 а. Деталь полосы для обвязывания 
юрты в технике гаджари: лицевая и оборотная стороны. 
Каракалпаки.
МАЭ РАН. Сбор САЭ, 1928 г.

18. Инв. № 3805-15 а. Кизил кур Утовини термани ажратиш 
усулида т^киш учун тасма. Жун. Узунлиги 320 см., кенглиги 12 см. 
Коракалпоклар, АЭМ.САЭ туплами, 19280. С. Шапиро олган сурат.

18. Inv. No. 3805-15 a. Kyzyl kur - yurt tying band In terme technique. 
Wool. L. 320 cm; W. 12 cm. Karakalpak. MAE coll. Central Asian 
Archaeological Expedition, 1928. Photo by S. Shapiro.

18. Инв. № 3805-15 а. Полоса для обвязывания юрты кызыл кур в 
технике перебора терме. Шерсть. Длина -  320 см, ширина -  12 см. 
Каракалпаки. МАЭ. Сбор САЭ, 1928 г. Съемка С. Шапиро.

Бугун Евроосиёда, шу жумладан, Урта Осиё икки дарё оралигида хам тугунсимон 
тузилишли худудий, махаллий, кабилавий аралаш ва маргинал хилдаги гиламлар 
куплаб учрайди. Худуд гиламдузлари бир неча типлардан: асимметрик (келгусида 
AS) ва симметрик (келгусида SY)13, бир каватли ва икки каватли тукиш усулларидан 
фойдаланишади.

13 Асимметрик типни шунингдек форсча, форсибоф ва сенне деб хам аташади. Симметрик т и п н и  туркча 
туркбоф ва гордсс деб аташади. Бугунги кунда ушбу жумпалар эскирган.
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Асимметрик (AS) икки каватли (яъни асос ипнинг юкори ва пастки тугри чизикли 
ипларига богланадиган) тугунли тукишнинг учта тури нисбатан кенг таркалган. Ху- 
дуд учун энг кадимгиси -  асимметрик унг томонда очик тугун, номунтазам (иррегу- 
лар) усулдагилар хисобланиб, уларга эксцентрик, тукилиш пэкинг, асоснинг утказиб 
юборилиши, ошириб ташланиши ва хоказоларни киритиш мумкин. У Урта Амударё 
хавзаси ахолиси орасида устунликка эга булиб, улар буни бактриялик аждодларидан 
мерос килиб олишган ва келгусида тухталадиганимиздек, милоддан аввалги VII аср- 
га мансуб башадар парчаси даражасига кутаришган (30 сурат).

Узбекистонда айни чогда келиб чикиши номаълум булган чап томонга очик тури 
хам кенг таркалган. Уни узбеклар, кирризлар, балужилар ва хазорийлар куллашади 
(31 сурат). Учинчи вариант -  худди шундай асимметрик чап томонга очик тугун, ле- 
кин чукур туррунлик билан. У Нурота тогоралигида истикомат килувчи узбек-турк- 
манлар ва амударёлик салорлар томонидан кулланилиб, угузларнинг ушбу худудда 
булганликларига ишора беради.

Иккинчитип симметрик (SY)TyryH, шунингдек, номунтазам (иррегуллар) усуллар  

кулланилган икки каватли тукилишни ифода этади (32 сурат). Биз уларга: а) асос им 

ларни утказиб юбориш, б) тугунни асоснинг бир ёки уч ипига киритиш, ёхуд  с) яккз 

ёки бутун илинган кучириш (офсет) усулини киритамиз. Бу услуб коракалпоклар 
ва сарик туркманларда аникланиб, тарихи антик даврларга бориб такалади (куй и да 

«Хоразм анъаналари»ни каранг).
Урта Осиёда симметрик тугун, шунингдек кадимий, тугридан-тугри филикларга 

бориб такаладиган бир каватли тугунлар (тугунлар факат асоснинг юкори катордаги 
чизигида бириктирилади) кулланилади (33 сурат). Барча кучманчилар уни силлик 
ок фондаги ажиб гузал туксимон элемент сифатида ишлатишади (34 сурат). Бундай 
кесилган ва бирлаштириб тикилган жияклардан анъанавий тарзда туёна сарпарда- 
лар тайёрланган.

Утрок ахоли (узбеклар, тожиклар, араблар) худди шундай тугунларни узун тукли 
бирлаштириб тикилган жулхирс гиламларда куллаганлар (35 сурат).

Кигизмовут босиш
Кигизларда ишлатиш учун айнан жундан фойдаланиш натижасида: кигизмовут 

босиш вактини юнгли куйлар зотини яратилиш давридан аввал оммалашиши мум­
кин эмаслиги аник- Дархакикат, кигизмовут босиш коидаларини узлаштириш тари- 
хан кеч ва Евроосиёнинг жуда хам кичик худудида руй берди. Бирок унинг пайдо бу- 
лиш жойидан катъи назар, мовут босиш усули куйчилик энг мухим ва кенг тараккий 
этган машрулотга айланган халклар томонидан фаол кабул килинди. Биринчи нав- 
батда бу Марказий Осиё халклари, жумладан, Узбекистон ахолиси эди.

Кигизларга раем солиш бир неча усуллар ёрдамида амалга оширилиб, куйида са- 
наб утиладиган олтита усул анча оммалашган.

1. Ички ва устки накш солиш (44, 45а суратлар).
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2. Аппликация (ёпиштириш), жумладан, ёпиштириладиган материал сифатида 
хам кигиз, хам бошка материаллар: мато, тери ва хоказолар кулланилиши мумкин 
(456 сурат).

3. Кадама (мозаика) усули (расмнинг аввалдан кесиб тайёрланган кисмларини ти- 
киш), шунингдек кадама накш деб хам номланади. Ушбу усул алохида манзарали 
таркибий кием булиб хизмат киладиган ёхуд ёпиштириб тикилган 6ofhh билан уй- 
гунлашиб кетадиган кавикни талаб этади (45в, 46 суратлар).

4. Кашта тикиш: одатда накшнинг кушимча элементи булиб хисобланади, асосий 
накш хосил килувчи услуб булиши хам мумкин.

5. Майда мунчок, чиганок, ва бошка майда мустакил буюмларни тикиш. Узига 
жалб этувчи коллекцияларда усул аникланмаган.

6. Кигиз устидаги ёзув (принт, захира). Хозирги вактда Марказий Осиё анъанавий 
м а хсулотларида кулланилмайди.

Бор маълумотларга кура, кигизларга накш беришнинг энг кадимий усули ички, 
устки накш солиш хисобланади. Узбекистонда асосан худуднинг кишлок ва шахар 
ахолиси томонидан кулланиб келинади. Колган усуллар, биринчи навбатда кадама- 
кор (мозаика) усули дашт ахолиси учун хос усул хисобланади.
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THE CONCEPT OF CARPET
Elena Tsareva

Carpets as an attribute of furnishing live in the material space of the traditional 
cultures of the world: this is evident already from the fact that the word "carpet" is 
known for most languages of our globe. However, the term is used in relation to a 
variety of items which differ in usage, shape, and texture. Then what are the features 
which unite them?

According to modern classification, the cluster consists of carpets and rugs. Here 
the term "carpet" nominates as a rule rectangular floor/ground coverings, which 
most are intended to decorate residential and public buildings, although quite a
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number work as attributes of Islamic prayer, wedding and funeral rituals, as well as 
tablecloths (ill. 1, 2).

Rugs include door, tent and wedding curtains, various tent bags, chests and other 
containers; otherwise attributes of horse and camel equipment, and a specific group 
of nomadic yurt coverings and tent bands (ill. 3).

Carpets and rugs share three common technological features, naming the textile 
materials, carpet techniques, and specific sides and ends' finish.

The diversity of the natural zones in Uzbekistan (ill. 19) and the events of its 
remarkable history predetermined the variety of used in the region carpet-making 
techniques, which most important are the mat-making, various types of fla t and piled 
weaving and felt making, as well as embroidery as a decorating technique.

Every folk has favorite types and methods of making carpets, which choice is 
determined by the type of accepted by the ethnos economic activity, as well as by 
some peculiarities of the daily life of the people, which features could be formed 
under the influence of a different language and culture of the environment, and on 
the distant from the present places of residence.

Such circumstances are reflected in a set of terms applied to denote the same 
type of objects. For example, local for the large-size short-pile carpets name can 
sound as patly gilam, кhaly and gilam  (Kirgz: kilim/kilem). This characteristic of local 
languages' multiplicity of sim ilar in pronunciation, although different in meaning 
words suggested active introduction of general literary terms; local names can be 
identified in special chapters, annotations to illustrations, and catalog descriptions.

Carpet -  making Materials and Methods 
of Their Organizing in Carpet Structures

The range of mastered by mankind textile materials evolved over time and 
synchronously with methods of their development in textile structures. Both processes 
began long before the exodus of Homo sapiens from their original habitats. The first 
fibers to master were apparently lianas, twigs and stems of plants; and it was those 
to help people to master mat-making and basketry (ill. 4). Born in the Paleolithic era, 
these techniques were brought by the sapiens to all continents of the Earth.

The development of weaving became possible after the development of methods 
of making threads. Among the first weaving materials was hemp, as well as nettle, jute 
and other plants. The length of the stems of such plants (many were over 2 meters 
long) is sufficient for making a rug, and to create threads, they were simply split 
(ill. 5). All plants contain cellulose and are difficult to dye; therefore, ancient carpets 
were decorated with paintings1, or with different in color fibers. Domestication of flax

1 Indicative of this method is the use of yellow and red dyes in the decor of the floor covering (reed, linen threads) of the 
Gonur-Depe palace complex sanctuary, BM AC, late 3,J mill. BC. Author's data.
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as a weaving plant (approx. 11,000 years BP) worked for the development of methods 
of connection of its short fibers (approx. 70 cm) in the thread, that is, the invention of 
spinning and plying (ill. 6).

The spinning skill also helped the man to master animal textile fibers. In Eurasia, 
this was the undercoat of an early domesticated goat2. Important qualities of down 
are that it is good at spinning and susceptible to dyes; therefore, apparently, it is goats 
that we owe the appearance of ornamented textiles. However, the main material of 
carpet m aking was the fleece of woolly sheep, which was bred about 6,000 years 
BP, somewhere in the Western part of the Iranian plateau. The difference between 
the woolly and wild sheep fibers is in the structure of their outer coat. The wild 
sheep cover is made of kemp (hair), which does not spin, while woolly sheep fibers 
are covered with cuticles (ill. 7), which when spinning cling to the thread, and 
when felting -  in felt. The emergence of wool as a textile raw material made a literal 
breakthrough in the development of carpet-m aking in Central Asia. It was produced 
by countless flocks of sheep wool that provided the development of techniques of pile 
weaving and felting and made it possible to use the yurt as a guarantor of a nomadic 
lifestyle (ill. 8).

The question arises: why woolly sheep, and not a goat? There are several 
reasons for this. Among the most im portant is the volume of wool produced by 
sheep, which is many tim es more than that of goats. At the same time, sheep are 
incomparably better adapted to the clim atic conditions of the Eurasian steppes 
(ill. 9). It is also im portant that goats, by the right w inged expression, "ate forests of 
the Middle East"; therefore, they are bred w ith great caution. Nevertheless, on all 
carpet-m aking territories of the region, the herd consists of sheep, goats, and highly 
valued Bactrian cam els (ill. 10).

Less common, though well know n to Central A sian carpet weavers, is another 
anim al fiber -  silk. Dom estication of caterpillars of a silkw orm  occurred in China 
around the 3rd m illennium  BC. However, in Central Asia, as well as in other 
countries outside the Celestial Em pire, sericulture had been m astered only in early 
Middle Ages. By that time, the m ain textile techniques in the region have already 
been developed, and silk only added beauty to carpets and some local peculiarities 
(ill. 11).

The last in  tim e Central Asian carpet m aterial was cotton, which cultivation, 
judging by the findings, began in India in the 4th m illennium  BC [Allchin 1969: 325]. 
Favorite for m aking clothes and decorative textiles, in carpets cotton was used m ainly 
as a base m aterial for embroidered carpet.

2  Other suitable for making textiles animal fibers: hare and rabbit, etc., were not fundamental for the development of 
weaving.
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20. Утовопдида. CM. Прокудин-Горский. 1907 й.
Интернет манба.

20. Near the yurt. S. M. Prokudin-Gorsky. 1907. 
internet resource.

20. Около юрты. С. М. Прокудин-Горский. 1907 г. 
интернет-ресурс.

Carpet-making Techniques. Mat-making
According to the manufacturing technique, carpets are classified into mats, 

vveavings, felts and those decorated with embroidery. As mentioned, the most archaic 
of them is making of mats (matting). Their antiquity is indicated in particular, by the 
ubiquity of the type, whereas the older the technique, the more common it is, while 
little-known local variants of the structures generally make later inventions.

Within the territory of Uzbekistan, mats (in fragments) were found in tombs of the 
l sl mill. БС [Gorbunova 1977: 110]. However, it is likely that the idea was brought to 
Central Asia by the Paleolithic period migrants, and mats could already be used by 
the dwellers of the Teshik-Tash Cave (40,000-12,000 BC).

Nowadays, in Central Asia, the mat-making technique is used to produce hard, flat, 
rectangular structures with finished sides and ends. Namely: floor coverings, portable 
walls, screens, dwelling door curtains, etc. (ill. 20). Traditional mat-matting materials 
are stems of local chiy reed sedge, and twining the stems ropes (ill. 21). Moreover, the 
name of the plant is now used to designate the chiy mats [Nomadic Dwelling 2000; 
Makhova 1968; Summer 1996; Tsareva 1998]

The population of Uzbekistan and the adjacent territories traditionally produces 
two types of chiy mats: the non-decorated ak-chiy and the ornamented chyrmagan. Ak- 
chiy mats make an integral part of the yurt constructure. Made by wooden latticework 
frames, dome poles, and a dome wheel, and covered with layers of felt "clothes", the 
yurt protects its dwellers both from the sand and snowstorms and from the scorching 
sun. The outer covers of the tent are made of felt; they also serve as its top flooring

21. Чий киёк чакалакзори. 
Интернет манба.

21. Chiy sedge thickets. 
Internet resource.

21. Заросли осоки чий. 
Интернет-ресурс.
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22. Камиш ишлаб чикариш.
Камиш (чий) савдоси.
Туркистон альбома. 1871-1872 йй. РФА АЭМ.

22. Сапе production. Cane (chiy) for sale.
The Turkestan album. 1871-1872.
Peter the Great Museum of Anthropology and Ethnography 
o f Russian Academy of Sciences.

22. Камышовое производство.
Продажа камыша (чия).
Туркестанский альбом. 1871-1872 гг. МАЭ РАН.

23. Буйра тукиш. Киргизлар. Туркистон 
альбоми. 1871-1872 йй. РФА АЭМ.

23. Mat-making. Kyrgyz. The Turkestan album. 
1871-1872. Peter the Great Museum of 
Anthropology and Ethnography of the Russian 
Academy o f Sciences. Inv. No. 1199-214-PI

23. Плетение матов. Кыргызы. 
Туркестанский альбом. 1871- 1872 гг.
МАЭ РАН колл. № 1199-214-Р1.

coverings. However, under the layers of felts, hide those little 
noticeable or completely invisible to the outside eye ashkana 
walls and floor mats. When migrating, they are rolled up, 
loaded, together with woven and felted rugs, on pack animals 
and transported to a new place of habitation.

The process of m aking these w onderful panels is long 
and difficult. It begins w ith finding the plants to be pulled 
out of m arshy soil and their transportation to the place of 
drying. D ry stem s are cleaned and chopped to the width 
of the future cloth to m ake the basis for the future mat 
(ill. 22). The tw ining itself is made on an alm ost identical 
for the whole of Eurasia, ancient type of loom, constructed 
of two hacks vertically driven into the ground, and a log 
horizontally laid on them. W hen the loom is installed, 
strings w ith weights are attached to the cross-bar at 
regular intervals. Chiy stem s are placed one by one over the 
one by one -  by throw n over each stem strings, w ith stone

rSmm
24. Твайн тузилишининг 
чизмаси. E. Царева расми.

24. Derailed drawing o f twine 
structure. Drawing by E. Tsareva.

24. Прорисовка структуры 
твайн. Рис. Е. Царевой.

strings to be tw ined -  
weights, w hich action
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25. Аёллар намат 
моеут босишмокда 
(якуний боскич). 
Интернет мпнба.

25. Women make 
felt (final process). 
Internet resource.

25. Женщины за 
валянием войлока 
(финальная 
стадия).
Интернет-ресурс.

is repeated until the ak-chiy mat is 
completed.

As mentioned, technically 
mats are made by two groups of 
working element: passive, which 
are the stems, and active, which are 
the strings to hold them together. 
Enveloping the stems from above 
and below, the strings form 
endlessly repeating eight-shaped 
twined intersections (ill. 24)\

The peculiarity of the twine- 
structure is that the thickness 
of the strings does not allow 
the stems to fit tight, thus leaves 
small gaps between them. Due to 
this, those put on the earth mats 
isolate upper felted and woven 
floor carpets of the yurt from soil 
moisture. At the same time, the 
chiy-wall screens flow air into the 
tent, and protect its inhabitants 
from wind, sun, snakes, spiders 
and other dwellers of steppes and 
deserts. In summer, when felted 
covers are removed, the mats 
prevent uninvited guests from 
peeping into the yurt, and protect 
small objects on the walls from 
thieves' hands. They also serve as 

felt doors' foundation, and ф basis for felting felts (ill. 25). In rural homesteads, chiy- 
mats are used to make partitions, screens, and sheds above the weaving looms.

In addition to ak-chiy, the Kirgiz, less often the Uzbeks, Kazakhs, and Uyghurs 
make the extremely difficult in manufacturing ornamented ashkana-chyrmagan 
screens [Makhova 1996: 28]. The technique is so complex the master needs up to two 
years to make one ashkana-chyrmagan screen (ill. 23). The main difficulty is in the 
process of making pattern, which is performed by wrapping each passive element

26. Наш ли ашкона- 
чирмаганнинг 
пояурамаси. 
Sommer, 1996, fig. 7 
буйича хавола 
зтилмокда.

26. Wrapping round 
stems with ashkana- 
chyrmagan. Published 
by: Sommer, 1996, 
fig. 7.

26. Обкрутка 
стеблей узорной 
ашкана-чырмаган. 
Публикуется по: 
Sommer 1996, fig. 7.

3 From English "to twine": 'twist or wind', but also "a strong thread or string, of two or more strands of twisted together 
hemp or other material fibers."
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(stem) w ith colored threads. To begin with, all stems are laid out on bedding, on them 
the contours of the pattern are pierced w ith a needle, and then the master wrappers 
dyed wool or silk threads onto each individual chiy stem, following the pierced 
outlines and color schem e of the pattern (ill. 26). Notable to repeat that the described 
technique is identical for the population of the whole region; no other local variants 
to be identified; therefore, further we do not return to this topic any more.

Carpet-m aking Techniques. Carpet Weaving
Woven carpets are structurally divided into flatw oven  and piled. In both types, the 

basis, i.e., the structure form ing fabric "foundation" is made by interweaving the warp 
and weft threads. At the same time, some flat woven fabrics are ornamented with 
basis threads (gajari, kilim, palas, and terme), while in others, ornament is made with 
additional ornam ent-form ing threads (pile fabrics, sumak, etc.). The way from the reed 
mat to multicolor panels was long and took dozens, if not hundreds of thousands of 
years. The final stage of this way was m astering well-dyed wool.

Flatwoven Structures. Kilims
If the most ancient type of carpets as a phenomenon is woven mats, the earnest 

type of ornamented woven carpets is genetically related to mats, and widely known 
in the Old and New Worlds kilims (ill. 36). Their popularity is due to the low material 
capacity, archaism  and sim plicity of methods of m anufacture.

Structurally, kilim s belong to plain weaves. The simplest of them are the large- 
size panels, with banded pattern of wefts of different colors. Common literary name 
of carpets of this type is palas/pales. In Uzbekistan, they use either the general for 
carpets term gilam/gilyam, or local kohma (ill. 37).

In ornamented kilim s, wefts of different colors are not shooted from edge to edge, 
but fill in details of patterns of certain colors, suggesting that the wefts simultaneously 
m ake both the transverse structure of the carpet and its multicolor pattern. Herewith, 
when several rows of wefts reverse direction on the adjacent warps, the case results 
in  form ation of a slit in the structure of the panel (slit kilim, local -  takir) (ill. 38, 39). In 
richly decorated kilim s, the wefts w hich reverse direction either pass around other 
wefts (interlocking wefts) (ill. 40,41) or reverse direction on the same warp (warp-sharing 
weave) (ill. 42, 43). All kilim s have double-sided pattern, i.e., the same pattern on the 
front and on the back.

The m entioned com m onality of technique and d£cor was not absolute, and we 
find differences betw een carpets of different weaving groups, which are associated 
w ith ethnocultural peculiarities of the population, and are already identified at the 
level of names. For example, Uzbek slit kilim s are known as takir gilam  [Khakimov, 
Gyul 2006: 155, 158], and those made by Arab weavers, as arabi/bazar gilam  [Tsareva 
2015].
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Referring to the issue of terminology, we should emphasize the important feature 
of its use. Namely: the name of some types of carpets coincides with the designation 
of their structures and method of production. That is, when saying "kilim", we can 
mean the item, its manufacturing technique and structure. As mentioned, in order 
to avoid ambiguity, we use local terms in annotations and in discussion of relevant 
product groups; in structural descriptions we prefer the common literary terms.

Flatweaves. Sumak
Traditional, although less-common for the region is the practice of using structures 

with the additional to the basic, pattern-making wefts. In one type, commonly known 
as sитак* (Uzbek: beshkashta, Arabic: khurboflik, Turkmen: oi-ditme) [Moshkova, loc. 
cit.: 40], the pattern-forming wefts encircle groups of warps horizontally, looping 
four warps forward, and two warps backward, for example, to make a herringbone 
"braids" (counted sumak), or rows of parallel slanting "stitches" (plain sumak), otherwise 
the straight vertical lines (reverse sumak), contour lines (diagonal sumak), or rarely used 
cross sumak loops (ill. 12). A distinctive feature of technique is that those loose colored 
wefts ends appear at the back to make the panel thicker and more elastic (ill. 13).

Being one of the main carpet-making techniques of the Caucasus and the Middle 
East, sumak emerged in the territory of Uzbekistan historically late. It was used 
m ainly by the people of the Amu Darya Oases and the Arabs of Southern Uzbekistan, 
and was practiced to make particularly important ornament details (ill. 14); however, 
it was identified that the Arabs sometimes used continuous sumak in oinadon bags 
(ill. 15).

Flatweaves. Gajari and Terme
Kilim and sumak techniques are quite specific for the region in part that they are 

mainly used in ornamental details of large carpets, which manufacture require the 
use of a broad-beam frame looms. Following the mobile way of life animal breeders 
preferred another way of making large carpets with the use of stitching together 
narrow, cut to equal pieces bands, which they wove on the narrow horizontal looms.

As a rule, in stitched articles they alternated bands of different structures: these 
could be embroidered panels or inserts in kohma lengths. Particularly elegant and 
valued among the nomads were wedding curtains with embroidered inserts, with 
patterns of protective and welfare-wishing meaning.

All types of panels -  and this was their main "mission" -  are used in the uncut 
form as bands for fastening the yurt (ill. 16,18). Made in traditional for the people of 
the Steppe terme and gajari techniques, both structures are made by two, although

4 According to early sources, the origin of sumak technique can be rooted to the territory of modem South Dagestan -  
North-Eeastem Azerbaijan, which population is known as the best producers of the type [Tsareva 2013]
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differently organized groups of pattern-form ing warps. For example, in gajari, 
the decor is composed by upper and lower rows of warps, of various colors. The 
external distinctive feature is the presence of the pattern only on the front side of the 
fabric; on the back we see floating warps (i.e., loose, not involved in formation of the 
corresponding element of the pattern threads) (ill. 17).

The term e decor is constituted by the additional pattern-form ing warps, by 
m eans of com plex alternation of the upper and lower row threads, of two colors, 
w hich one is identical to the weft. Herewith, a fine com plicate pattern appears on 
the front side, while at the back one finds those alternating in color weft cross strips.

Pile Carpets of Uzbekistan
Piled (looped and knotted) carpets are presented, in one form or another, in a 

m ultitude of textile cultures of the world. Durable, soft, bright and full of magic 
sym bols, carpets insulate and adorn the floors and walls of palaces and temples, 
houses of farmers and nomads' tents of Europe, South, South-West and Central 
Asia, and North Africa. However, as mentioned, active production of piled carpets 
emerged historically late, to be exact, w ith the com ing of the woolly sheep on Lhe 
historical stage, and it is thanks to this condition, that we can trace the phases of its 
rise from  simple forms to more and more sophisticated works of art.

Visually piled textures look different from the flatweaves. However, their basis 
has simple plain weave structure, in which pile works as a supplementary weft, loose 
enough to come out onto the front side of the fabric. This should be the most archaic 
type we know (ill. 27, 28). In other cases, the pile is made by horizontal rows of special 
yarns, attached to the w arp (conventionally called knots) between one or more shoots 
of weft (ill. 29).

27. Илмокли гилам кисми. Жун. ПК-2, мил. авв.
V аср. Давлат Эрмитажи. £. Царева олган сурат.

27. Loop-pile rug, detail. Wool. Pazyryk burial 
m ount-2.5 *  century BC. Photography by £. Tsareva.

27. Деталь петлевого ковра. Шерсть. ПК-2.
V в. до н.э. ГЭ. Съемка £. Царевой.

n n n n n

а ш  д о н м м в щ .:---Ж — Л к. -----А ы

28. Илмокли тукимачилик 
чизмаси. Руденко 1968, 
45-расм брйича нашр 
этилмокда.

28. Schematic drawing of 
knot structure. Published by: 
Rudenko, 1968, Fig. 45.

28. Схема петлевой 
структуры. Публикуется 
по Руденко, 1968, рис. 45.
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29. Кийим бош саклашга 29. Napramach storage tent bag, front 29. Лицевая часть контейнера
мулжалланган напрамачнинг олд side. Uzbek. MAD, Southern oasis. напрамач для хранения одежды,
томи. АУО узбеклари, жанубий 112x40 ст. Wool. Two-level knotting Узбеки САД, южный оазис. 112x40 см.
вока. 112x40 см. Жун. Икки каторли structure. Са. 1800. The Peter Hoffmeister Шерсть. Узелковая двухъярусная
тугунли бог. Tax. 1800 йй. Питер collection, Germany. вязка. Ок. 1800г. Коллекция Питера
Хоффмайстер туплами, Германия. Хоффмайстера, Германия.

Today in Eurasia, knotted structures are represented by a large number of 
territorial, locally confined, mixed tribal and marginal types. Carpet makers of 
Central Asian Interfluve practice several types of asymmetric (hereinafter, AS) and 
symmetric (hereinafter, SY)5, single-level and two-level weave.

The most common for the region are the three types of asym m etric (AS), two- 
level knots, tied up on the upper and lower threads of the warp shed. The earliest 
for the country is the asym metric open right knot with irregularity techniques, to 
which we attribute eccentric weave, packing, missed warps, shoots, etc. It absolutely 
dominates within the Middle Amu Darya population that inherited it from the 
Bactrian ancestors, and is related, as shown below, to the Bashadar fragment of the 
7th century BC. (ill. 30).

In Uzbekistan, however, more common is the open left kind, of unknown origin, 
which is used by Uzbeks, Kirgiz, Baluch, Hazara, and other tribal groups of the 
country (ill. 31). The third kind has also the asymmetric open to the left structure, 
although with deep depression. It is practiced by the Turkoman Uzbeks of the Nurata 
Steppe Region and the Amu Darya Salors, and can relate to the Oghuz presence in 
the region.

The second type belongs to the symmetric (SY) knots' cluster, of two-level 
structure, and a number of irregularities (ill. 32), which offset trick is formed by: a) a 
missed warp method, b) inserting of knot on one or three warp threads, or c) usage 
of single or sharing interlocks. The technique was revealed in the Karakalpak and

5 The AS type is also known as Persian, Farsibaf, and Senne; the SV -  as Turkish, Turkbaf and Gordes (not obsolete).
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30. Икки каторли тугунли тузилиш 
чизмаси.
а) чапдан: AS эксцентрик (а) ва 
пэкинг (Ь) услублиунг томонга 
очилган тугун. Е. Царева расми. Унгда 
таъкидлаб утилган услубдаги гилам 
кисми. А?0, XVIII аср. Хусусий трплам.

ь

30. Schemes o f two-level knotted 
structures.
a) to the left: open right AS knot with 
eccentric (a) and packing (b) techniques. 
Drawing by E. Tsareva. To the right: detail 
of carpet with the said techniques. MAD, 
the 18"’ century. A private collection.

30. Схемы двухъярусных узелковых 
структур.
а) слева: AS открытый 
вправо узел, с приемами 
эксцентричности (а) и пзкинга (Ь). 
Рис. Е. Царевой. Справа: деталь ковра 
с названными приемами. САД, XVIII в. 
Частная коллекция.

31. /15 чап томонга тургунсиз 
(а) ва тургун билан (с) очилган тугун.

31. Open left AS knot with eccentric 
(a) and packing techniques (c).

31. AS открытый влево узел без депрессии 
(а) и с депрессией (с).

32. Тартибсизликуслубидаги SYтугунчаклари: 
а) асос иплари утказилган; Ь, с) асоснинг бир ёки 
уч ипи оркали тугун киритилган; d) биттали 
илгакдаги; е, f)  тупик илмокдаги Е. Царева расми.

32. SY nodes with irregularity techniques: 
a) missed warp; b, c) inserting knot on one or three 
warp threads; d) с a single hook; e, f) with a solid 
hook. Drawing by E. Tsareva.

32. SYyinbi с приемами иррегулярности: 
а) с пропуском нити основы; Ь, с) с введением узла 
на одной или трех нитях основы; d) с одиночным 
зацепом; е, f) со сплошным зацепом.
Рис. £ Царевой.

4 6



THE CONCEPT OF CARPET

Saryk Turkmen rugs, and can be traced from late antique period at least (see the 
Khorezmian Tradition below).

In Central Asia, symmetric knot is used in two traced to the filikli group, archaic 
single-level weavings, in which knots are attached to the upper level of the warp shed 
only (ill. 33). AH nomads of the region apply it as a pile-making element of splendid 
in beauty tent bands, with flat white background, and elaborated knotting texture 
(ill. 34). Weavings of the type were also used for making wedding curtains, of cut and 
sewn together bands. Comparable in structure knot was also practiced by the settled 
population of the country (Uzbeks, Tajiks, Arabs) for making stitched of panels, long- 
pile julkhirs carpets (ill. 35).

Felt-making
Based already on the wool as a used in the felt material, it is obvious that the 

moment of wide-spreading of felting could not anticipate the time of woolly sheep 
breeding. Indeed, the development of the principle of felting happened historically 
;aie and in a very limited territory of Eurasia. However, regardless of location of its 

igin, felting was most actively adopted by the people, who made sheep breeding

34. Инв. № 3805-13. Утовни боглашучун сиппик фип суяги 
ранги фонида он баскур тасмасини симметрик курама 
усулида бир каторли тугунчаклаб тукиш. Коракалпоклар. 
XIXаср охири. Жун. Узунлиги -  12 390 см., кенглиги -  59 см. 
САЭЭ туплами, 1928 й. АЭМ. С. Шапиро олган сурат.

34. Inv. No. 3805-13. Ak baskur tent band in combined 
technique: single-level SY-knotting on plain-woven ivory 
background. Karakalpak. Late 19h century. Wool. Length -  
12 390 cm, width -  59 cm. CAEE collection, 1928. Peter the Great 

Museum of Anthropology and Ethnography. Photo by S. Shapiro.

34. Инв. №3805-13. Полоса ак баскур для обвязывания 
юрты в комбинированной технике симметричной 
одноярусной узелковой вязки по гладкому фону цвета 
слоновой кости. Каракалпаки. Кон. XIX в. Шерсть.
Длина -  12 390 см, ширина -  59 см. Сбор САЭЭ, 1928 г. МАЭ. 
Съемка С. Шапиро.

33. Бир каторли SY тугунчаклаб тукиш турлари: 
битта ип оркали юганни киритиш билан асоснинг 3- ва 
5-ипларида; олд томон кисми. Е. Царева расми.

33. Schematic drawings of variants of single-level SY knotting, 
on 3 and on 5 warp threads with inserted knot on one thread, 
and with missed warp. Drawings by £. Tsareva.

33. Схема вариантов одноярусного SYузловязания 
на З и 5  нитях основы с введением узла на одной нити; 
и с пропусками нитей основы. Рис. £. Царевой.
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as their m ost im portant and widely practiced occupation.
First of all, it is the population of Central Asia, including 
Uzbekistan.

Felt d^cor can be done differently; w ith six most common 
to be listed below.

1. Inserted and rolled over pattern (44, 45a).
2. Applique device, with felt and other plastic m aterials' 

details used as the stitched over decorative m aterials (456).
3. M osaic method, otherwise inlay (including of 

prelim inary cut out ornamental details into the panel's 
structure). This method inevitably requires stitching, 
w hich can serve as an independent decorative element, or 
be combined with a sewed on lace (45в, 46).

4. Embroidery: usually acts as an additional decorative 
element, although can work as the m ain pattern-m aking 
technique.

5. Bead, shells and other small item's stitching sewing beads.
6. Painting (print, reserve) on felt. Currently, not used in the traditional worVs of 

Central Asia.
Judging by the available data, insertion/rolling over m akes the most ancient 

m anner of decorating felts. In Uzbekistan, is m ainly used by farm ers and urban 
population of the region. Other methods, prim arily mosaic, are more typical for the 
people of the Steppes.

35. Жулхирс туридаги 
гиламнинг орка томон кисми. 
Е. Царева олган сурат.

35. Detail of julkhirs carpet, 
reverse side. Photo byE. Tsareva.

35. Деталь оборотной 
стороны ковра типа 
джульхирс. Съемка Е. Царевой.
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ПОНЯТИЕ КОВРА
Елена Царева

Как предмет убранства дома ковры существуют во всех традиционных текстиль­
ных культурах земного шара. Это подтверждается тем, что слово «ковер» есть во мно­
гих языках народов мира. Однако используется этот термин для обозначения разных 
по форме, назначению и фактуре изделий. Что же их объединяет?

По принятой сегодня классификации в кластер ковровых предметов входят по­
стилочные ковры и ковровые изделия. К первой группе относятся прямоугольные 
плотные, выполненные в одной из текстильных техник полотна, служащие для по­
крытия пола жилых и общественных помещений. Исходя из способа их использова­
ния и формы в группу постилочных включают также мусульманские молитвенные 
коврики, скатерти, свадебные, похоронные и иные постилаемые на пол текстильные 
полотнища (илл. 1, 2).

К ковровым изделиям относят дверные, настенные и свадебные занавеси, разноо­
бразные настенные мешки, сундуки и прочие контейнеры, а также предметы убран­
ства верховых и тягловых животных и особо -  покрытия юрт, полосы для их обвязы­
вания и др. (илл. 3)

Внешне ковры и ковровые изделия объединяют три технологических признака: 
все они выполняются из текстильных материалов, в одной из ковровых техник и об­
ладают такой специфической структурной особенностью, как законченность, то есть 
наличие заделанных боковых и торцовых кромок.

Многообразие природных зон Узбекистана (илл. 19) и событий его истории обусло­
вило и многообразие ковродельческих техник, важнейшими из которых являются ци- 
новкоплетение, разные варианты гладкого и ворсового ткачества и войлоковаляния, а 
также вышивка как способ декорирования.

У каждого народа есть любимые виды ковров и способы их изготовления. Выбор 
любого из них определяется типом его хозяйственной деятельности. Отражением та­
ких обстоятельств является множество применяемых для обозначения однотипных 
предметов локальных названий. Например, для обозначения бытующих в Узбекиста­
не коротковорсовых постилочных ковров большого размера используются термины 
патлы гилам, халы и гилам (кырг. килим/килем). Множественность локальных обозна­
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чений и близких по звучанию слов для обозначения разных по структуре изделий 
вызвала необходимость общелитературных терминов.

Материалы ковроделия и способы их организации 
в ковровые структуры

Освоение человеком текстильных материалов складывалось долго и синхронно со 
способами их соединения в текстильные структуры. Начались эти процессы задолго 
до исхода Homo Sapiens из изначальных мест их обитания. Первыми, видимо, были 
освоены лианы, прутья и стебли трав. Именно они помогли людям создать приемы 
плетения (илл. 4). Их прямым продолжением стало искусство плетения циновок.

Развитие ткачества стало возможным после освоения производства ниток. Среди 
первых материалов для них были конопля, крапива, джут и иные растения. Длина 
стеблей таких растений (более двух метров) была достаточной для изготовления ков­
рика, так как для получения нитей их просто расщепляли (илл. 5). Все растения со­
держат целлюлозу и плохо поддаются крашению, поэтому древние ковры украшали 
росписью1 либо при их создании применяли волокна растений разных цветов. Доме­
стикация льна как ткацкого растения (ок. 11 тыс. лет назад) потребовала выработки 
приемов соединения его коротких (ок. 70 см) волокон в нить, то есть изобретения тех­
ник прядения и сучения (илл. 6).

Навыки прядения помогли человеку освоить животные текстильные волокна. 
В Евразии это был пух одомашненной козы2. Важные качества пуха заключаются в 
том, что он хорошо прядется и восприимчив к красителям, поэтому, видимо, именно 
домашним козам мы обязаны появлению узорного текстиля. Однако основным мате­
риалом ковроделия стало руно шерстистых пород овец, выведенных около 6 тыс. лет 
назад в западной части Иранского плато. Отличие шерстистой овцы от дикой прояв­
ляется в структуре их внешнего покрова. У дикой овцы его составляет гладкий кемп 
(волос), а он не прядется; в то время как шерсть покрыта кутикулами (илл. 7), которые 
при прядении сцепляются в нить, а при валянии -  в войлок. Появление шерсти как 
текстильного сырья создало прорыв в развитии ковроделия населения Центральной 
Азии. Именно производимая многочисленными отарами овец шерсть обеспечила 
развитие техники ворсового ткачества и войлоковаляния. Это сделало возможным ис­
пользование юрты как гаранта кочевого образа жизни (илл. 8).

Возникает вопрос: почему шерстистая овца, а не коза? Причин несколько. Среди 
важнейших -  объем производимой овцами шерсти, который в разы больше, чем у коз. 
Одновременно овцы несопоставимо лучше приспособлены к климатическим услови­
ям степных пространств Евразии, чем козы (илл. 9). Немаловажно также, что козы, по

1 На такой способ декорирования растительных материалов указывает, в частности, применение красителей 
желтого и  красного цветов в декоре покрытия пола (тростник, льняные нити) святилища дворцового комплекса 
Гонур-тепе, БМАК, конец 3 -  начало 2 тыс. до н.э. Данные автора.

2 Иные пригодные для изготовления текстиля животные волокнистые материалы, например, заячий и кроличий 
пух и  прочие, основополагающего значения для развития ткачества не имели.
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верному крылатому выражению, «съели леса Ближнего Востока», поэтому разводят их 
с большой осторожностью. Тем не менее, на всех ковродельческих территориях регио­
на в состав стада входят овцы, козы, а также верблюды бактрианы (илл. 10).

Менее распространенным, хотя и хорошо известным среднеазиатским ковроделам 
материалом стало еще одно волокно животного происхождения -  шелк. Доместика­
ция гусениц шелкопряда произошла в Китае около III тыс. до н.э. Однако в Средней 
Азии, как и в других странах за пределами Поднебесной, шелководство было освоено 
лишь в эпоху раннего средневековья. К этому времени основные текстильные техни­
ки региона уже были разработаны, и шелк лишь придал коврам красоту и некоторые 
локальные акценты (илл. 11).

Последним по времени использования в Среднеазиатском междуречье ковродель- 
ческим материалом стал хлопок. Культивация растения, судя по находкам, началась 
в Индии в IV тыс. до н.э.3. Однако на Ближнем Востоке и в Центральной Азии его 
освоение как текстильной культуры началось, видимо, не ранее VIII в. Весьма распро­
страненный материал тканей для одежды и убранства дома, в коврах Средней Азии 
хлопок использовался главным образом как материал основы вышитых ковровых из­
делий.

Техники ковроделия. 
Циновкоплетение

По технике изготовления ковры делятся на плетеные, тканые, валяные и декори­
рованные вышивкой. Как было сказано выше, наиболее архаичными из них являются 
циновки. На древность вида указывает, в частности, повсеместность их распростра­
нения, а из опыта изучения текстильных практик мы знаем, что чем старше техника, 
тем она более употребительна. В свою очередь, малоизвестные локальные техники яв­
ляются, как правило, поздними изобретениями.

На территории Узбекистана циновки (во фрагментах) зафиксированы в погребе­
ниях I тыс. до н.э.4. Использование циновки отмечается также в жилищах поселений 
эпохи бронзы, четыре-три с половиной тысячи лет назад.

Сегодня в Средней Азии техника циновкоплетения применяется для изготовле­
ния жестких, плоских, законченных структур прямоугольной формы, а именно: по­
стилок, стенок, ширм и дверных занавесей жилищ и др. (илл. 20). Традиционными 
материалами плетения служат цельные стебли произрастающего в регионе вида осо­
ки «чий» и скрепляющие их витые бечевки. Причем название растения чий (илл. 21) 
стало и наименованием изготавливаемых из него циновок5.

Население Узбекистана и прилегающих территорий традиционно производит два 
варианта циновок: безузорные (а/с чий) и декорированные (чырмаган). Ак чий являет­

3 Allchin, 1969:325.
4 Горбунова, 1977:110.
5 Кочевое жилище, 2000; Махопа, 1968; Summer 1996; Tsareva, 1998.
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ся неотъемлемой частью конструкции юрты. Состоящая из деревянных решеток, ку­
польных палок и купольного окна, покрытая слоями войлочных «одежек» юрта обере­
гает ее обитателей от песчаных и снежных буранов и от палящего солнца. Наружные 
«одежки» юрты составляют войлоки; они же являются верхним покрытием ее пола. 
Однако под слоем войлочных покрышек и постилок прячутся малозаметные либо во­
все невидимые постороннему глазу циновочные стенки-яшклнл и застилающие зем­
ляной пол юрты циновки. При перекочевках их, равно как и тканые ковры и войлоки, 
сворачивают в рулоны, грузят на вьючных животных и перевозят на новое место.

Процесс изготовления этих циновок сложен и долог. Начальную его часть состав­
ляет сбор растений, которые нужно выдернуть из болотистой почвы и транспортиро­
вать к месту сушки. Сухие стебли чистят, обрубают на ширину будущего полотнища, 
и основа будущей циновки готова (илл. 22). Само плетение производится на древнем 
и практически идентичном для всей Евразии стане, состоящем из двух вертикал ь- 
но вбитых в землю рогулек и горизонтально уложенного на них бревна. Когда стаи 
установлен, к поперечному брусу через равные промежутки прикрепляют бечевки с 
грузилами. Поверх них укладывают (один за другим) стебли чип, перебрасывая через 
каждую трость бечевки с грузилами, и эта операция повторяется вплоть до заверше­
ния циновки ак чий.

Как было отмечено, технически в создании циновки участвуют две группы рабочих 
элементов: неподвижные -  это стебли и скрепляющие их подвижные бечевки. Огибая 
стебли сверху и снизу, бечевки образуют на местах пересечений бесконечно повторяю­
щиеся восьмерки и создают структуру, которую мы называем «твайн»6 (илл. 24).

Особенность твайн-структуры в том, что толщина бечевок не позволяет стеблям 
плотно прилегать друг к Другу, и между ними образуются небольшие зазоры. Благо­
даря этому постеленные на землю циновки предохраняют покрывающие пол юрты 
войлоки и ковры от почвенной влаги. Одновременно стенки-чш/ пропускают в юрту 
воздух и защищают ее жителей от ветра, солнца, проникновения змей, пауков и дру­
гих обитателей пустынь и степей. Летом, когда войлочные покрышки снимаются, ци­
новки не позволяют непрошенным гостям заглядывать в кибитку и оберегают вися­
щие по стенам мелкие предметы от воров. Их используют также как покрытие для 
войлочных дверных занавесей и как основу при валянии войлоков (илл. 25). Б сель­
ских усадьбах чии используют для изготовления перегородок, стенок и навесов над 
ткацкими станами.

Помимо циновок ак чий, в Средней Азии плетут также крайне сложные для испол­
нения узорные стенки агикана-чырмаган1 (илл. 23). Их делают кыргызы, реже -  узбеки, 
казахи и уйгуры. Техника столь сложна, что для изготовления одной ашкана требуется 
до двух лет. Рисунок в узорных чиях выполняется методом обкрутки цветными нитя­

6 О т английского twine: «скручивать, обвивать», но также -  «крепкая нить или бечевка, свитая двумя и более 
прядями конопли или иных материалов».

7 Makhova, 1996: 28.
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ми каждого неподвижного элемента (стебля). Для этого все стебли раскладывают на 
подстилке, на них иглой накалывают контуры рисунка и затем производят обкрутку, 
четко следуя контурам и цветовым решениям узора (илл. 26). Нити декора делали, как 
правило, из хорошо окрашиваемой шерсти, иногда с включением шелка. Повторим, 
что описанные варианты техники идентичны для населения всего региона, иных ло­
кальных вариантов, помимо названных, не выявлено, поэтому далее мы к теме цинов- 
коплетения не возвращаемся.

Техники ковроделия. 
Ковроткачество

Структурно тканые ковры делятся на гладкие и ворсовые. В обоих видах базис, 
то есть составляющая «фундамент» ткани структура, создается переплетением нитей 
основы и утка. При этом декор некоторых гладких тканей выполняется нитями базиса 
(гаджари, килим, палас, ntepMe), в то время как в других он создается дополнительны­
ми декорообразующими нитями (ворсовые ткани, сумах  и пр.). Путь от тростниковой 
цнновкн к многоцветным полотнам был долгим и занял десятки, если не сотни тысяч 
лет. Его финальной стадией стало освоение хорошо прокрашенной шерсти.

Гладкие переплетения. 
Килимы

Если наиболее древним видом ковровых изделий являются плетеные циновки, то 
самым ранним видом тканых орнаментированных ковров стали широко известные в 
Старом и Новом Свете и генетически родствен­
ные циновкам килимы  (илл. 36). Их популяр­
ность обусловлена малой материалоемкостью, 
архаичностью и простотой приемов исполне­
ния.

Структурно килимы  относятся к тканям 
прямого переплетения. Самым простым их ви­
дом являются большеформатные полотнища с 
рисунком в виде полос, которые создаются ут-

36. Инв. № 10370-46. Кипим тушама гилами (араби/бозор килим).
Араблар. Жейнов кишлоги. 1950 йй. РЭМ. туплами.
Федорова олган сурат.

36. Inv. No. 10370-46. Floor kilim carpet (Arabi/bazar-kilim). Arab.
Village ofJeinau. Uzbekistan. 1950-s. REM coll. Photo by T. Fedorova.

36. Инв. № 10370-46. Постилочный ковер килим 
(араби/базар килим). Арабы. Сел.Джейнау. 1950-егг.
Собрание РЭМ, Съемка Т. Федоровой.
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37. Инв. № И -1941 -26. Мозори- 
Шариф. Бозор. Шимолий Афгонистон 
узбеклари. Кохма -  устки йул-ufл 
гилам. Колесников олган сурат,
1964 й. АЭМ.

37. Inv. No. И -1941-26. Mazari-Sharif. 
Bazaar. Uzbeks of Northern Afghanistan. 
Upper striped rug -  kokhma. Photo by 
Kolesnikov, 1964. Peter the Great Museum 
of Anthropology and Ethnography.

37. Инв. № И -1941-26. Мазари-Шариф. 
Базар. Узбеки северного Афганистана. 
Верхний полосатый ковер -  кохма. 
Съемка Колесникова, 1964 г. МАЭ.

ками разного цвета. Общелитературное название ковров такого типа -  шипе/палее; 
в Узбекистане используется либо общее для всех ковров название гилам/гилям, либо 
локальное кохма (илл. 37).

В килимах со сложными рисунками окрашенные утки не протягивают от кром­
ки до кромки, а заполняют ими детали узора определенного цвета, то есть уток 
одновременно образует и поперечную структуру ковра, и его многоцветный ри­
сунок. При этом в изделиях с геометрическим декором на стыках утков разных 
цветов остаются зазоры (килим  с зазором, лок. такир) (илл. 38, 39). В коврах с бо­
лее сложными рисунками утки сцепляются либо Друг с другом (зацеп по утку) 
(илл. 40, 41), либо цепляются за общую нить основы (зацеп по основе) (илл. 42, 43). 
Все килимы  имеют двусторонний, то есть одинаковый на лицевой и на оборотной 
сторонах рисунок.

Отмеченная общность техники и внешнего облика не была абсолютной, и между 
коврами разных ткацких групп существуют отличия. Они обусловлены этнокультур­
ными особенностями населения и выявлены уже на уровне названий. Так, узбекской
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38. Инв. №7304-12.
Тор тиркишли пилим 
кисми. Узбеклар. 
Самарканд. ХХаср 
урталари АЭМ.
Е. Царева олган сурат.

38. Inv. No. 7304-12. Slit 
kilim carpet, detail. Uzbek. 
Samarkand. Mid-20th  
century. Peter the Great 
Museum of Anthropology 
and Ethnography 
Photo by f. Tsareva.

38. Инв. №7304-12. 
Деталь килима с 
зазором. Узбеки. 
Самарканд. Сер. XX в. 
МАЭ. Съемка Е. Царевой.

39. Тор тиркишли килим 
тузилишининг чизмаси. 
Е. Царева расми.

39. Schematic drawing 
ofslit-kilim structure. 
Drawing by E. Tsareva.

39. Схема структуры 
килима с зазором. 
Рис. Е. Царевой.

40. Килим усулидаги 
гиламнинг асос буйича 
илмокли кисми. 
Олампар. Урта Амударё 
жанубий вохасининг унг 
киргоги. Е. Царева олган 
сурат, 2012 й.

40. Detail o f gilam rug 
in kilim warp-sharing 
technique. Olams. Right- 
bankAmu Darya, Southern 
oasis. Photo by £ Tsareva, 
2012.

40. Деталь гилама 
в технике килима с 
зацепом по основе. 
Оламы. Правобережье 
южного оазиса Средней 
Амударьи. Съемка 
£ Царевой, 2012 г.
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41. Асос буйича илмокли 
килим тузилишининг 
чизмаси.
Е. Царева расми.

41. Structural scheme of 
kilim with warp-sharing. 
Drawing by E. Tsareva.

41. Схема структуры 
килима с зацепом no 
основе.
Рис. Е. Царевой.

42. Килим услубидаги гиламнинг урдаксимон илмокли газлама 
кисми. Е. Царева олган сурат.

42. Detail o f linen in kilim technique with weft-sharing Photography by 
£ Tsareva.

42. Деталь полотна с приемом килима с зацепом по утку. 
Съемка Е. Царевой.

43. Урдаксимон илмокли килим тузилишининг 
чизмаси. £ Царева расми.

43. Structural scheme of kilim with weft-sharing. 
Drawing by E. Tsareva.

43. Схема структуры килима с зацепом по утку. 
Рис. Е. Царевой.
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работы килимы с зазором известны как такир гиламs, а изготовленные арабскими тка­
чихами -  как араби/базар гилам9.

Обращаясь к вопросу терминологии, подчеркнем важную особенность ее использо­
вания, а именно: название некоторых видов ковров совпадает с обозначением их струк­
тур и техник исполнения. То есть говоря «килим», мы можем иметь в виду предмет, 
технику его изготовления и структуру. Как отмечено выше, во избежание неясностей 
мы используем локальные названия в аннотациях и при обсуждении соответствующих 
групп изделий; в структурных описаниях применяются общелитературные термины.

Гладкие переплетения. Сумах
Традиционной для региона, хотя и мало распространенной, является практика 

применения структур с дополнительными узорообразующими утками. В одном из 
видов, широко известном как сумах10 (узб. беш-кашта, ар. хурбофлик, туркм. ои-думе)и, 
узорообразующие нити проводятся между базовыми утками таким образом, что на 
лицевой стороне образуются горизонтальные «косички» (счетный сумах)'2, ряды па­
раллельных косых «стежков» (простой сумах), прямых (оборотный сумах) либо кон­
турных линий (диагональный сумах), редко -  сложных косичек (перекрестный сумах) 
(илл. 12). Отличительный признак техники -  на изнанке остаются незаделанные кон­
цы узорообразующих нитей (илл. 13).

Сумах -  одна из основных ковродельческих техник Кавказа и Ближнего Востока, 
на территорию Узбекистана пришел исторически поздно. Использовался главным об­
разом населением оазисов Амударьи и арабами Южного Узбекистана и применялся 
для выполнения особо значимых деталей декора (илл. 14). Впрочем, у арабов выявле­
ны случаи применения сплошного сумаха в сумках ойнадон (илл. 15).

Гладкие переплетения. Гаджари и терме
Килимная и сумашная (как декор деталей) техники достаточно специфичны для 

ковроделия региона. Используются они главным образом при изготовлении больше­
форматных ковров и ткутся на широконавойных станах. Ведущие подвижный образ 
жизни скотоводы предпочитали практику создания ковров из узких узорных лент, 
которые ткали на узконавойных станах, разрезали на ширину будущего ковра и затем 
сшивали между собой.

Как правило, в сшивных изделиях их чередовали с полосами в других техниках: 
это могли быть широкие вышитые полотнища или более узкие вставки в технике кох-

8 Хакимов, Поль, 2006:155,158.
9 Царева, 2015.
10 По свидетельствам ранних арабояэычных авторов, родиной сумашной техники является территория 

современного Южного Дагестана -  северо-восточного Азербайджана. Именно оттуда происходят лучшие по 
декору и качеству исполнения сумахи. [Tsareva, 2013]

11 Мошкова, loc. cit.: 40.
12 В исследованных коврах Узбекистана не выявлен.
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ма. Особо нарядны и ценимы были свадебные занавеси с вышитыми вставками, рису­
нок которых имел обережный и благопожелательный характер.

Все виды лент, и это было их основное предназначение, использовали в неразре­
занном виде как полосы для обвязывания юрты (илл. 16,18). Делали их в традицион­
ных для народов степи техниках терме и гаджари, рисунок которых создается двумя 
группами узорообразующих основ, хотя и по-разному. Так, у гаджари декор строится 
различающимися по цвету основами верхнего и нижнего рядов. Внешняя отличи­
тельная черта -  наличие рисунка только на лицевой стороне ткани, на изнанке про­
тянуты флотирующие основы (то есть свободно лежащие, не задействованные в созда­
нии соответствующего элемента узора) (илл. 17).

Декор терме создается дополнительной узорообразующей основой, способом 
сложного перебора (чередования) нитей верхнего и нижнего рядов двух цветов, один 
из которых совпадает с цветом утка. При этом на лицевой стороне образуется тонкий 
сложный узор, а на изнанке выступают чередующиеся по цвету поперечные полоски
V TK3.

Ворсовое ковроделие Узбекистана
Ворсовые ковры существуют в той или иной форме во множестве текстильных 

культур мира. Традиционно их производят в Европе, Южной, Юго-Западной и Цен­
тральной Азии и Северной Африке. Прочные, мягкие, яркие и полные магических 
символов ковры утепляют и украшают полы и стены дворцов и храмов, дома земле­
дельцев и шатры кочевников. Возникло ворсовое ковроделие лишь с появлением шер­
сти, то есть исторически недавно, что позволяет проследить этапы его развития от 
простых форм к более сложным.

Внешне ворсовые фактуры резко отличаются от гладких. Тем не менее их «фун­
дамент» создается простым прямым переплетением, и ворс является лишь дополни­
тельным элементом к базисным нитям основы и утка (в орнаментированных коврах 
одновременно и узорообразующим). Создается он несколькими способами. В наибо­
лее архаичном варианте -  путем введения дополнительного к базису утка, выходяще­
го петлями на лицевую сторону ткани (илл. 27, 28). В других случаях ворс создается 
горизонтальными рядами крепящейся к основе ворсообразующей нити (условно на­
зываемой узелками) между одним или несколькими прогонами утка (илл. 29).

Сегодня в Евразии, в том числе и в Среднеазиатском междуречье, узелковые струк­
туры представлены большим количеством территориальных, узколокальных, пле­
менных смешанных и маргинальных вариантов. Ковроделы региона используют не­
сколько типов асимметричной (далее AS) и симметричной (далее SY)13, одноярусной 
и двухъярусной вязки.

13 Асимметричный тип также называют персидским, фарсибаф и сенне. Симметричный -  турецким, туркбаф и 
гордес. Сегодня эти термины устарели.
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Наиболее распространенными являются три вида асимметричных (AS) двухъярус­
ных (то есть завязываемые на верхних и нижних нитях створа основы) узлов. Самый 
ранним для региона -  асимметричный открытый вправо узел с приемами иррегу­
лярности, к которым мы относим эксцентрическую вязку, пэкинг, пропуски основы, 
прокиды и др. Он абсолютно доминирует у населения среднего течения Амударьи, 
которое унаследовало его от бактрийских предков, и возводится, как будет рассказано 
далее, к башадарскому фрагменту VI в. до н.э. (илл. 30).

Б Узбекистане, однако, более распространен открытый влево вариант неизвестного 
генезиса. Его применяют узбеки, кыргызы, белуджи и хазарейцы (илл. 31). Третий ва­
риант -  также асимметричный открытый влево узел, но с глубокой депрессией. Прак­
тикуется он узбеками-туркменами Нуратинского междугорья и амударьинскими са- 
лорами, что соотносится с огузским присутствием в регионе.

Второй тип представлен симметричным (SY) узлом также двухъярусной вязки с 
приемами иррегулярности (илл. 32). К ним мы относим прием смещения (оффсет), 
образуемый: а) пропуском нити основы; Ь) введением узла на одной или трех ни тях 
основы либо с) одиночным или сплошным зацепом. Техника выявлена у каракалпаков 
и у туркмен-сарыков и прослеживается с античного периода (см. ниже «Хорезми иска я 
традиция»),

В Средней Азии симметричный узел применяется также в двух поистине древних, 
напрялпто возводимых к ф и л и к л и  вариантах одноярусной вязки (узлы крепятся только 
к верхнем}' ряд}7 створа основы) (илл. 33). Все кочевники региона используют ее как вор- 
сообразчтощий элемент в дивной красоты полосах с гладким белым фоном (илл. 34). Из 
таких разрезанных и сшитых вместе полос традиционно делали свадебные занавесы.

Оседлое население (узбеки, таджики, арабы) применяло идентичный узел в длин­
новорсовых сшивных коврах д ж у л ь х и р с  (илл. 35).

Войлоковаляние
Исходя уже из самого используемого в войлоках материала -  шерсти, очевидно, 

что момент широкого распространения войлоковаляния не мог предвосхитить вре­
мя выведения овцы шерстяной породы. И действительно, освоение принципа вой-

44. Гул босиш усули -  намат яратишжараёни. Урта Амударё. 
2011 й. Е. Царева олган сурат.

44. Process of making felt in rolling over technique. Middle Amu Darya. 
2011. Photo by E. Tsareva.

44. Процесс создания войлока способом накатывания. Среднее 
течение Амударьи. 2011 г. Съемка Е. Царевой.
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локоваляния произошло исторически поздно и на весьма ограниченной территории 
Евразии. Однако независимо от места возникновения способ валяния был наиболее 
активно воспринят теми народами, для которых овцеводство стало важнейшим и ши­
роко практикуемым занятием. В первую очередь это население Центральной Азии, 
включая Узбекистан.

Орнаментация войлоков может производиться несколькими способами, самыми 
распространенными являются шесть нижеперечисленных приемов:

-  вкатывание и накатывание узора (илл. 44, 45 а);
-  аппликация, причем в качестве аппликативного материала могут использовать­

ся и войлок, и иные материалы: ткань, кожа и пр. (илл. 45 б);
-  мозаичный способ (сшивание предварительно вырезанных деталей рисунка), 

также называемый инкрустацией. Этот метод неизбежно требует стежки, которая мо-

45. Инв. №410-18.
Кигизлар: безак накшлар яратиш усуллари.
а) Гул босиш.
Тушама гилам кисми. Узбеклар. Хоразм вохаси. 1970 йиллар. АЭМ. Инв. №3767-268.
б) Намат асос буйлаб жун оркали гул хосил килиш.
Халтачанинг олд томони. Циргизлар. XX аср боши. Шахсий коллекция. Тасвирлар коллекция згаси томонидан лутфан 
такдим этилди.
в) Мозаика. Тушама гилам кисми.
Козокпар. XIX аср АЭМ.

45. Inv. No. 410-18.
Felts: methods of pattern-forming.
a) Rolled-over pattern.
Detail o f floor carpet. Uzbek. Khorezm oasis. 1970-s. Peter the Great Museum of Anthropology and Ethnography. Inv. No. 3767-268.
b) Applique with woolen textile over felt warp.
Front side of bag. Kyrgyz. Early 20"' с A private collection. Image by courtesy of the owner.
c) Mosaic. Floor carpet, detail.
Kazakhs. 19h century. Peter the Great Museum of Anthropology and Ethnography.

45. Инв. №410-18.
Войлоки: способы декорообразования.
а) Накатывание.
Деталь постилочного ковра. Узбеки. Хорезмский оазис. 1970-е гг. МАЭ. Инв. № 3767-268.
б) Аппликация шерстяной тканью по войлочной основе.
Лицевая стенка сумки. Кыргызы. Начало XX в. Частная коллекция. Изображение любезно предоставлено владельцем.
в) Мозаика.
Деталь постилочного ковра. Казахи. Х1Хв. МАЭ. Инв. №410-18.
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жет служить самостоятельным декоративным компонентом либо сочетаться с наши­
тым шнуром (илл. 45 в, 46);

-  вышивка: обычно является дополнительным элементом декора, хотя может стать 
и основным узорообразующим приемом;

-  нашивание бисера, ракушек и других мелких изделий. В привлекаемых коллек­
циях прием не выявлен;

-  роспись (принт, резерв) по войлоку. В настоящее время в традиционных издели­
ях Центральной Азии не используется;

Согласно имеющимся данным, самым древним способом декорирования войло­
ков является вкатывание/накатывание. В Узбекистане практикуется главным образом 
аграриями и городским населением региона. Остальные приемы, в первую очередь 
мозаика, более характерны для народов степи.

46. Инв. № 3359-28.
Намат халтача олд кисмининг 
парчаси. Киргизлар. XIXаср. Жун. 
Газлама асосга контурланган кадама 
н а ш  усули. АЭМ. Келибтушиши 
1928 й. С. Шапиро олган сурат.

46. Inv. No. 3359-28 
Felt bag, front side fragment 
Kyrgyz. 19" century. Wool. Mosaic with 
contouring on woven warp.
Peter the Great Museum of Anthropology 
and Ethnography. Received in 1928. Photo 
by S. Shapiro.

46. Инв. № 3359-28  
Фрагмент лицевой части войлочной 
сумки. Кыргызы. XIX в. Шерсть. 
Техника мозаики с оконтуриванием, 
на тканой основе. МАЭ. Поступление 
1928 г. Съемка С. Шапиро.
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МИЛОДЦАН АВВАЛГИIII МИНГИИЛЛИКНИНГ 
ОХИРИ -  II МИНГИИЛЛИКНИНГ БОШЛАРИГА МАНСуБ 

НОЁБ ЁДГОРЛИКЛАРДА УРТА ОСИЁ ИККИ 
ДАРЁ ОРАЛИГИ ХАЛКЛАРИ ТУКЛИ ТУКИМАЧИЛИГИ

ва  к и г и зм о в у т ч и л и г и
Елена Ц арева

Илк давр
Ушбу булимда куриб чикиладиган давр милодцан ав- 

валги III мингйилликдан, яъни юнг тукли тукимачилик ва 
кигизмовут босиш сохасининг асосий материалига айланган 
вактаан бошланади. Хар иккала услубнинг илдизлари Месо- 

потамияга бориб такалади. Ур подшолари макбарасида (дах- 
масида) илк марта фанга машхур, милодцан аввалги III минг- 
йилликка оид, илк тукли матолар топилган эди1. Шумер ва 
Аккаднинг ёзма ёдгорликларида «тугун тукувчи» поеиег ва ки­

гизмовут босувчи -  tug-du-a2 касблари хакидаги маълумотлар 
ёзиб колдирилган. Шумер ва Элам усталари бизга шунинг- 
дек кигиз ва тукли матодан килинган кийимлар суратларини 
колдиришган3 булиб, улардан учта артефакт яккол тасвир- 
ланган. Милодцан аввалги III мингйилликнинг урталаридаги 
Эбихипнинг харбий хизматчиси (интендант)нинг хайкалчаси 
нгунчалик нафислик билан йуниб тайёрланганки, биз унинг 
юбка-филиклисидаги хар бир ипни куриигимиз мумкин4 
(47 сурат). Бобил давридаги девор чизмаларида тасвирланган 
кохин эркак ва аёлнинг кийими ранг баранг Месопотамия ма- 
толари накдшари тутрисида маълумот беради (48 сурат). Ми- 
лоддан аввалги Ш мингйилликдаги Ур давлат байрокларида- 
ги (штандарт), жангчиларнинг эгни ва боигидаги кийимлар 
хам худци шундай куриниш беради (49 сурат).

Сунгги йиллардаги археологик маълумотлар Шумер 
усталари томонидан жорий этилган усулларни киска вакт

1 Woolley, 1934: 238.33.
2 Barreled 1977: 57, 59-60.
3 Hirsch, 1991.
4 Филикпи хакида [Battini 2009 :119]ни каранг.

47. «Интендант Збих-ипь» 
хайкали. Алебастр, кумуш  
нитрат лазурь, чиганоклар. 
Баландлиги -  52,5  см. Мил. авв.
Ill мингйилликурталари. Мари, 
Шимолий Сурия. Лувр музейи. 
Hirsh, 1991, fig. 2. буйичо нашр 
этилмокда.

47. Statuette o flntendant Ebih-il. 
Alabaster, lapis lazuli, shell.
Height -  52,5  cm. Mid-3"1 mill.
BC. Mari, Northern Syria. Louvre 
Museum. Published by Hirsh,
1991, fig. 2.

47. Статуэтка «Интендант  
Эбих-иль». Алебастр, ляпис- 
лазурь, ракушки. Высота -
52,5  см. Середина III тыс. до н.э. 
Мари, Северная Сирия. Музей 
Лувра. Публикуется по: Hirsli, 
1991. fig. 2.
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48. Ичимлик назр килиш 
диний маросими сахнасида 
зркак ва аёл кохин тасвири 
акс зттирилган деворий 
раем. Шох саройи, Мари, 
Шимолий Сурия. Тахм. мил. 
авв. 1800 й. Лувр музейи. 
Hirsh, 1991, fig. 13 буйича 
нашр зтилмокда.

48. Mural with images of 
a priest and a priestess in 
libation scene, detail. Royal 
Palace of Mari, Northern 
Syria. Ca. 1800 BC. Louvre 
Museum. Published by: Hirsh, 
1991, fig. 13.

48. Настенная роспись 
с изображениями 
жреца и жрицы в сцене 
ритуального возлияния. 
Царский дворец, Мари, 
Северная Сирия. Ок. 1800 г. 
до н.з. Музей Лувра. 
Публикуется по: Hirsh, 
1991, fig. 13.

49. Жангчилар мовут ёпинчик ва дубулгаларда. Ур Штандарт 
(Император байроги) т м и . Мил. авв. Ill мингйиллик. 
Британия музейи.
Е. Царева олган сурат.

49. Warriors in felt cloaks and helmets. Detail o f "The Royal Standard 
of Ur." 3rd mill. BC. The British Museum.
Photo by E. Tsareva.

49. Воины в войлочных плащах и шлемах. Деталь штандарта 
Ура. Ill тыс. до н.з. Британский музей. Съемка Е. Царевой.

50. Тукли газлама парчаси. Тарим дарёси хавзаси. Мил. авв. XII аср. Шахсий коллекция, 
А Щ . Е. Царева олган сурат.

50. Piled cloth fragment. The Tarim Basin, 12"' c. BC. A private collection, USA.
Photo by E. Tsareva.

50. Фрагмент ворсовой ткани. Бассейн р. Тарим. XII в. до н.з. Частная коллекция, США.
Съемка Е. Царевой.

мобайнида Месопотамия, Онадули, кейинрок Циркум- 
понтия худудларида ва Мисрда кенг таркалганлигидан 
далолат беради3. Милодцан аввалги III мингйилликнинг 
охирларидаёк улар Урта Осиёнинг Бактрия-Марриёна ар- 
хеологик комплекси худудларида (БМАК) пайдо булиб, 
эхтимол у месопотамиялик кучманчилар томонидан кел- 
тирилган булиши мумкин6. Месопотамиядагидек ушбу 
ноёб ходиса БМАК худудидан топилган филикли ки- 
йимдаги аёл суратларида кайд этилди (70 сурат). Бирок биз- 
гача етиб келган милодцан аввалги XVIII-XII аерларга ман- 

суб илк юнгли артефактлар -  накшеш сиртмокли парчалар (50 сурат) .а  кигизли (шу 
жумладан силлик р а к г л а н г а н ) артефактлар Марказии ОсИ*н«нг узок шаркии куду-

5 Царсиа, 2015 а.
6 Sarianidi, 2002:140,141, 231,161, etc.
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51. Инв. № 1793-856. 
Башадар парчаси. 8 x 8  см. 
Жун. Тугунчаклаб тркиш 
(А5?нг томонго очилган 
тугун). 2-Башадар мозор- 
кургони. Мил. авв. Via.
СИ. Руденкоэкспедицияси, 
1940й.Давлат  
Эрмитажи. Barkova, 1999: 
ill. 8.

51. Inv. No. 1793-856. 
Bashadar fragment.
8 x 8  cm. Wool. Knotting 
weaving (AS open right 
knot). Bashadar kurgan. 
6lh c. BC. 5.1. Rudenko's 
expedition, 1940.5H. 
Published by: Barkova, 1999: 
ill. 8.

дидан, кумлар билан кумилган Тарим дарёси сохилларида- 
ги а холи яшаган жойлардан топилган7.

51. Инв. № 1793-856. 
Башадарский фрагмент. 
8 x 8  см. Шерсть. 
Узелковое ткачество 
(AS открытый вправо 
узел). 2-ой Башадарский 
курган. Vie. до н.э. 
Экспедиция С. И. Руденко, 
1940 г. ГЭ. Публикуется 
по: Barkova, 1999: ill. 8.

Илк кучманчилар мероси
Нисбатан сунгти топилган топилмалар -  милодцан аввалги 

1-мингйилпикнинг урталарида кигизлар ва тукли гиламларга 
накш солиш санъати (51 сурат) Сахро йули буйлаб Урта Осиё 
Икки дарё оралитидан Олтойгача етганлиги ва юксак даража- 
ларга кутарилганлигидан далолат беради. Виз бу жараённи 
маданиятни тараккий топтирувчилари сифатида Марказий 
Осиёнинг сак кабилалари ахолиси, деб хисоблаймиз.

Олтой бежиз тилга олинмади: айнан шу ерда «музлаб» 
ётган t o f  тепаликларида милоддан аввалги V II-IV  аср- 
ларга8 мансуб турли турдаги ноёб матолар топилган. Улар 
орасида тугунли эгар ёпинчиклари, 17 тугунли буюм9 ва 
милодцан аввалги IV асрга тегишли булган Пазирик ги­
лами (ПГ) номини олган тугунли гилам10 хам бор эди.

Тугунли топилмалар орасида энг кадимгиси -  милодцан 
аввалги VII асрга тугри келадиган Башадар буюми парчаси 
хисобланади (6 сурат). Ушбу кичик, узининг накшларини 
йукотган, AS тукимали парча, урта амударёлик гиламд^з- 
лар томонидан классик хисобланган асимметрик унг томон- 
га очик тугунли усулдан фойдаланилганлигининг илк ис- 
боти хисобланади (51 сурат).

Аслида тарихчилар ва санъатшунос олимларнинг ги- 
ламлар ва гиламдузликка нисбатан жиддий кизикишлари-

7 Mallory, Mair, 2000: col. ill. II, V; Царсиа, 2006 a; 2009: 73-79
8 Грязное, 1950; Руденко, 1953; Руденко, 1968.
9 Царева, 2006-а: 251.
10 Баркова, 1999.

52. Инв. № 1687. «Пазирик 
сфинкси». Пардо парчаси.
8 0 х  110 см. Жун. Намат, 
гул хосил килиш усули. Мил. 
авв. IV а. ПК-5. С. И. Руденко 
экспедицияси, 1949й.Давлат  
Эрмитажи. Barkova, 2000, fig.
9 буйича нашр зтилмокда.

52. Inv. No. 1687 
The Pazyryk sphinx, curtain 
fragment. 80x110 cm. Wool. Felt, 
applique technique.
4,h c. BC. Pazyryk kurgan No. 5.
5. I. Rudenko's expedition, 1949. 
SH. Publeshed by: Barkova, 2000, 
fig. 9.

52. Инв. № 1687. Пазырыкский 
сфинкс. Фрагмент занавеса. 
8 0 х  110 см. Шерсть. Войлок, 
техника аппликации.
IV в. до н.э. ПК-5. Экспедиция 
С. И. Руденко, 1949 г. ГЭ. 
Публикуется по: Barkova, 2000, 
fig. 9.
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ни уйготишга сабабчи булган Пазирик гиламининг (53, 54 суратлар) келиб чикиши 
жумбоклигича колмокда11. Унинг тукилиш техникаси: SY катта тургунли тугун -  
Марказий Осиё анъаналарида узининг доимий урнини топа олмаган. Бошка томон- 
дан илк маротаба ПГ да намойиш этилган, унинг марказий майдонидаги икки кават- 
ли ойнали симметрия тарзидаги раем, Марказий Осиёнинг кучманчи кабилалари ва 
халклари учун гелий ли типдаги кабила гиламининг конуниятига айланди. Шунинг- 
дек, ПГ да намойиш этилган марказий майдонни мураккаб куп каторли коймлар би­
лан туташиш усули архетипга айланди.

53. Инв. № 1687-93. Пазирик гилами. 2 0 0x185см. Жун. Тугунчаклаб 
тукиш (SY катта тургунли тугун). ПК-5. Мил. авв. IVасрурталари. 
С. И. Руденко экспедицияси, 1949 й.Давлат Эрмитажи. L. Barkova, 
1999 (cover) буйича нашр зтилмокда.

53. Inv. No. 1687-93
Pazyryk carpet. 200x 185 cm. Wool. Knotted weaving (SYknot with 
great depression). PK-5. Mid- 4 с. BC. 5.1. Rudenko expedition, 1949.5H. 
Published by: L. Barkova, 1999 (cover).

53. Инв. № 1687-93. Пазырыкский ковер. 200x  185 см. Шерсть. 
Узелковое ткачество (SY узел с большой депрессией). ПК-5.
Сер. I I/s. до н.з. Экспедиция С.И. Руденко, 1949г. ГЭ. Публикуется по:

54.5Y тургунли тугун 
тузилиши чизмаси.
Е. Царева расми.

54. Schematic drawing of SYknot 
with depression.
Drawing by E. Tsareva.

54. Схема структуры SYy3na 
с депрессией.
Рис. Е. Царевой.

Олтой к^ргонлари ва Тарим манзилгохларида кенг к у п л а н и л г а н  бирлаштириб 
тикилган тугунли гиламлар Марказий Осиё тукимачилик амалиётидан анча эрта 
чикиб кетади. Бирок юкорида таъкидлаб утганимиздек бизда, айнан тугунли туки­
мачилик Марказий Осиё жул.тмрсларида ва ок баскур утовларини урашга мулжаллан- 
ган тасмалар учун кулланиладиган бир каватли тукимачиликнинг икки вариантини 
шакллантириш учун асос булиб хизмат килди, дейишга тулик далиллар бор.

Евроосиё тукимачилик техникаси тарихида кадама накш (мозаика) ва ёпишти- 
риш (аппликация) техникаси буйича Пазирик кигизчилари алохида сахифа яратиш-

11 Гиламни ни т а  о чиккан шахе номаълум. Эхтимол самъат асарн Ахамоипйлар империясининг пшамдуэ
сатраплари томонидан IV аернинг сакс шохиаридан бнрмга атаб тукчлгандир: буига унинг топилган жойн ва 
сакс маданиятига оид белпшар бмлан безаттшганлнгн гувохлик беради.

67
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55. Инв. № 1684. Кигизжул (от ёпиги). Парча. Жун. Нами 
кадашусули. Мил. авв. Ill асрурталари. ПК-5.Давлат 
Эрмитажи. Давлат Эрмитажи сайти буйича нашр 
килинмокда.

55. Inv. No. 1684. Horse felt doth. Brocade. Wool. Mosaic 
technique. Mid- 3"1 century ВС. PK-5. SH. Published by: the State 
Hermitage website.

55. Инв. № 1684. Войлочная конская попона. Парча. Шерсть. 
Техника мозаики. Сер. Ill в. до н.з. ПК-5. ГЭ. Публикуется по: 
сайт ГЭ.

56. Куп катли дафн гилами жияклари кисми (Жун билон 
копланган намат асос). Декор услуби: чокли ва ионтурли 
гул босишуслуби. Шимолий Мргулистон, Ноин-Ула, 6 
мозор кургон. Давлат Эрмитажи. Е. Царева олган сурат.

56. Detail o f border of a multi-layer burial carpet (felt warp, 
woolen textile overlay) Decor technique: applique with quilting and 
contouring. Northern Mongolia, Noin-Ula, kurgan No. 6. SH.
Photo by E. Tsareva.

56. Деталь каймы многослойного погребального ковра 
(войлочная основа, покрытие шерстяной тканью). Техника 
декора: аппликация, со стежкой и оконтуриванием. 
Северная Монголия, Ноин-Ула, курган № 6. ГЭ.
Съемка Е. Царевой.

га муваффак, булдилар. Улар дунёдаги энг машхур кигизчилар хисобланишадм. Бу 
эса нафак.ат ажойиб тарзда сакланиб кол га н топилмалар туфайли, балки улардан 
уфуриб турган илк кучманчилик маданиятининг багоят гузаллиги ва узига хос- 
лиги учун хамдир. Ёпиштириш (аппликация) усулида тайёрланган эгар ёпинчик- 
лари ва пардаларда итнланган расмлар кишини хайратга солади. Афсонавий хошия 
композициясида тайёрланган катта хажмдаги пардани купинча «Катта Пазирик 
гилами» деб хам аташади. Икки парчадан иккинчисида «Пазирик сфинкси» тас- 
вирланган (52 сурат). Улар «кигизни кигизга»12 ёткизиш йули билан ёпиштирилган 
юпка панеллардан, ора-орасида занжирсимон тикилган кашталар билан кушимча 
равишда тулдириш оркали тайёрланган.

Кадама накш услубида тайёрланган узун тугри бурчакли от ёпинчикларидаги 
накпши панеллар ажойиб дизайнда махорат билан бажарилган (55 сурат). Бизнинг 
мулохазаларимиз буйича айнан накшсиз асосда кошинкор панеллар тикилиш усу- 
ли Марказий Осиёнинг барча чорвадор ахолиси учун манзарали кигиз яратишнинг 
мумтоз усулига айланган.

Милодцан аввалги III—I асрларда сак кабилалари узларининг яшаш маконлари 
булмиш шаркий улкалардан суннуслар (хуннлар) томонидан сикиб чикарилганлар.

12 Техника Шимолий Кавказда кенгтаркалган; бугунги кунда Марказий Ос и ода куллаиилмайди.
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Уз касбининг усталари билан бирга худуддан тукимачилик хам чикиб кетди. Улкага 
кучиб борган кучманчилар ва уларнинг авлодлари учун асосий гиламдузлик услу­
би кигизмовут босиш булди. Укубат ва эхсон сахналари тасвирланган энг кадимги 
тукли гиламлар Шимолий Мурулистон Ноин-Ули13 мозор кургонларидан топилган. 
Тузилиши жихатдан улар Пазирик кигизчилари томонидан тавсия этилган иккита 
техника билан уйгунлашиб кетади. Айнан гиламнинг асосини калин, куп каватли, 
юнгли мато билан копланган, ёпиштирилган тасвирлар, йугон чокли ва калин тукил- 
ган богичли кенг мато ташкил этади (56 сурат).

Антик давр мероси. Сак-Бактрия анъаналари
Саклар Fap6ra икки йуналиш буйича кетдилар: бунда жанубга йул олган кабила- 

лар Тарим дарёси хавзасининг шимолий улкаларига (гилам топилмалар билан кайд 
этилган) йул олиб, кейинчалик бронза давридан буён Урта ва Юкори Амударё во­
ди йлари хамда унга туташ ерларга жойлашиб, яшаб келаётган кондош кабилаларга 
бориб купшлдилар.

Милодцан аввалги IV—III асрлар Марказий Осиё тарихидаги жушкин вокеаларга бой 
даврдир. Искандар Макдуний кушини томонидан Ахамонийлар давлатининг забт эти- 
лнши ва унинг собик хокимликлари -  сатрагитиклар ерлари -  Бактрия, Сувд ва Парфия- 
да эллинистик давлатларнинг пайдо булиши ушбу вокеаларнгинг энг мухимларидандир. 
Саклар минтаканинг сиёсий хаётида, жумладан, Гандхарани жанубий вилоят сифатида 
уз ичига олган Хинд-скиф подшолигини тузишда иштирок этишган. Туртта этномада- 
ний асослар: бактрияликлар -  эллинлар -  сак кабилалари ва Хиндистоннинг шимоли- 
гарбий улкалари ахолисининг кушилиши натижасида юз йиллар давомида минтака­
нинг тасвирий санъати киёфасини белгилаган ёркин, стилистик жихатдан бенуксон ва 
хаётий булган эллин бадиий услуби, жумладан гиламдузлик пайдо булди (60 сурат).

Урта Амударё вохаларининг узлаштирилиши минтакадаги яна бир мухим омил- 
лардан биридир. Катта дарёлар хамиша одамларни узига жалб килиб келган, шу боис 
Амударёдан хам минг йиллар давомида буюк сув йули сифатида фойдаланиб ке- 
линган, бирок даре узанининг узгарувчан киргоклари туфайли бу ерларда кам сонли 
ахоли истикомат килган. Кушонлар даврида бу ерда чархпалакнинг пайдо булиши 
cyFopnin тизимининг яратилиши ва вохаларнинг узлаштирилишига сабаб булди (57, 
58 суратлар). Ахоли сонининг купайиши билан сугориладиган ерлар камайиб боради 
ва водий ахолиси кушимча тирикчилик манбаи сифатида ва тижорат максадларида 
гиламдузлик амалиётини узлаштиради1-*. Бактрия услубидаги ёркин пах мок, кипим- 
ли ва тикилган гиламлар узок пайтгача Буюк хинд йули, сунгра Буюк ипак йулининг 
барча тармокларида машхур махсулотга айланади15.

13 Муалпмфин узига ром этган Ноин-Ула артефактлари П.К. Козлов рахбарлиги остидаш  экспедиция томонидан 
1924-1925 йилларда топилган. Бугунги кунда Давлат Эрмитажи т)’пдамида саклаимокда.

14 Царева, 2006 б; 2009, 2010.
15 Ртвеладзе, 2012.
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57. Амударёнинг куриниши, Керки ш. атрофи. 2001 й. 
Е. Царева олган сурат.

57. View o f the Amu Darya near the town ofKerki. 2001. 
Photo by E. Tsareva.

57. Вид Амударьи около г. Керки. 2001 г.
Съемка Е. Царевой.

58. Чархпапак. Хорезм вохаси.
Интернет манба.

58. Flash-wheel. The Khorezm oasis.
Internet resource.

58. Водоподъемное колесо. Хорезмский оазис. 
Интернет-ресурс.

Илк гиламдузликнинг урганилиш даражаси археологик маълумотларга боти к. 
Гилам ва гилам тасвирларига оид топилган куплаб ашёвий топилмалар туфамли 
Урта Амударёнинг антик даврга оид тукли буюмлари Урта Осиё икки дарё орал и п-5 
худудида аникланган илк гилам тукиш гурухи хисобланади. 1980 йилларда Оксдан 
Бактрияга кадар булган йулдаги Хиндикуш горларида топилган милодий II-VIII аср- 
лар16,1' (59, 61 суратлар) хамда у ерда сак кабилалари даврларига оид унлаб гиламлар 
парчалари Амударёга хос булган белгиларни аниклашда асос булиб хизмат килди 
(62 сурат).

Умумий марказга эга булмаган тукиш, пэкинг услубларидан фойдаланиш, турли 
хил рангдаги ипларни йигириш оркали AS тугуннинг унгга очиклик техникаси -  
XX аср бошларигача булган даврда Урта Амударё тукувчилари томонидан кулла- 
нилган ва Бактрия гиламларининг мухим элемента хисобланган (63 сурат). Улар ерга 
тушаладиган гиламларда попук сифатида булиб, синхрон тасвирлар, айникса -  Ганд- 
хара тош накшларидаги совгаларни тортик килиш сахнасида18 жуда яхши куринади 
(64 сурат). Накшларнинг ноёблиги -  гиламларнинг узига хос хусусиятлари устида 
аник ишланганлик (гиламнинг ички халкалари, эгилган бурчакларига эътибор бе­
ринг), айникса, ундаги расмнинг XVIII асрдаги Урта Амударёнинг жиякли гиламла- 
ри декорига ухшаб кетиши яна бир бор минтака гиламдузларининг баркарорлиги- 
дан далолат беради.

16 Spuhlcr, 2014.
17 Ф. Шпулер тупламларлни нашр этишда артефактлармингтаркпбий хусусиятлари эътиборга олилмади, 5у аса 

уларни сосониГшар махсулотига теш ш лн дегаи нотугри таърифлашга сабаб булди.
18 Эхтимол П1ла.\шар тагидан кигиз са буйралариинг тушалиши сабабли хам сум гг и анъаналар й уколиб боргаи 

булиши мумкин.
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Ёркин ранглар уйгунлиги хамда зооморф ва антропоморф мавзудаги сюжет ком- 
позицияларидан фойдаланиш худуднинг кадимий ва замонавий гиламлари декори- 
даги умумий хусусиятларидир. БМАК яратувчилар -  кадимий дехконларнинг накш- 
лари белгилар рамзий накшларининг асоси булиб хизмат килган19 (65,66,67суратлар). 
Кейинги кадимги накшлар сак бактрия услуби унсурлари, эллинизмнинг маълум да- 
ражада таъсири булган зардуштийлик ва буддизм рамзларига кушилиб кетди. Улар- 
нинг жозибадорлиги гиламлардаги гузал безак ва уларнинг нозик тукилишида эмас, 
балки гиламларни зийнатлаб турган ундаги образларнинг сирли кучидадир. Дарха- 
кикат, эллинистик услубнинг букилган баргли меандр сингари таркибий кисми улар 
орасида бокий образлардан саналади.

Яна шуни кушимча килишни истардикки, археологлар томонидан эллинистик 
даврга оид кадимий шахарларда топилган тукувчилик кармоктоши20 бу ерда кадим- 
дан деворга осиб куйиладиган килимпар тайёрлашда кенг кулланилган тик тукиш 
мосламасидан фойдаланилганлигидан далолатдир {68, 69 суратлар). Шуни алохида 
кайд этиш лозимки, милоддан аввалги I мингйиллик охирларида яратилган халкаро 
оозор учун гилам ишлаб чикариш тизими Марказий Осиё, жумладан, Урта Амударё 
нохаси ахолиси томонидан карийб 2,5 минг йил давомида муваффакиятли кулланил- 
ди ва минтака тарихида куплаб мураккаб вокеаларни бошдан кечирди.

Каштачилик санъати
Тукимачилик сохаси тарихчилари бадиий каштачиликнинг пайдо булишини 

бронза да ври, аникроги кадимий усталарнинг жун (Месопотамия) ва ипакни (Хитой) 
буяш услубларини узлаштирган даврга оид деб хисоблайдилар. Бирок тукли гилам 
тукиш ва намат босишга ухшаш узбекистонда бугунги кунда гилам ва гилам буюм- 
ларини безашнинг кенг таркалган услубига тегишли булган кадимий ёдгорликлар 
илк кучманчилар даврига оид топилмалар билан кайд этилади. Энг кадимий топил­
малар Ноин-Ула ва Судзуктэдаги сюннус мозор кургонларида аникданган ва милод­
дан аввалги I асрга тааллукли деб белгиланган21. Биринчи нашр муаллифи Камилла 
Тревер уларни бактрияликлар сифатида таърифлайди ва бу аниклик узгармас булиб 
колади22.

1924-1925 йиллардаги археологик казишма артефактларида ёдгорликларнинг 
шакли, услуби ва ижро техникаси буйича учта тур намоён булади. Четлари накшин- 
кор, дабдабали осма гиламларнинг куплаб парчаларини биринчи турга киритамиз 
(71 сурат). Тукима жун асосдаги жун иплари билан «силлик бирикма» чокли килиб 
ишланган ушбу гилам ёркин эллинистик услубни намоён этади. Ундаги тасвирлар- 
нинг хусусияти, иш сифатига кура гилам сарой гилами деб белгиланган ва унинг

19 Царева, 2006 б.
20 Ртвеладзе, 2012:105.
21 Руденко, 1962; Полосьмак, Богданов, 2015.
22 Trevor, 1932.

71



УЗБЕКИСТОН ГИЛАМДУЗЛИГИ: АСРЛАРГА ТЕНГДОШ АНЪАНА

катталиги ва ахамияти буйича бешинчи Пазирик; кургонидаги катта кигиз гилам 
билан солииггирамиз. Унинг хашаматлилиги билан бирга маълум даражада компо­
зиция бош кахрамонлари сифатида берилган суворий отликлар тасвири хам уни Па­
зирик гилами билан бирлаштиради.

Ноин-Ула-6 да иккинчи ва учинчи турга тегишли кашта топилмалари «шифт 
гилами»нинг кисмларидан ташкил топган (72, 73 суратлар). Хар икки тур каштала- 
ри ерга тушаладиган гиладгчалар деб белгиланса-да, композицияси, услуби, сюжет- 
лари, к^лланилган чоклари билан кескин фарк килади ва албатта, тайёрланишига 
кура синхрон даврни, бирок ишлаб чикарувчи социум буйича хар хил урф-одатлар- 
ни ифодалайди. Четлари хошиялар билан тикилган, безатилиш услуби эллинистик 
булган, силлик ва занжирли (намок) техникасида тукилган нусха булиб, у шубхасиз 
«чавандозлар акс этган парда»га ухшаш, бирок анча оддий, «колок,» техника ва ико- 
нографияда бажарилган. Каштадузларнинг тукли Пазирик гиламининг марказий 
майдонидаги нилуфар вариантига деярли ухшаш булган нилуфар мотивидан фой- 
даланганини таъкидламай булмайди.

Учинчи тур шифтга осиладиган гиламга кичикрок хажмда бетартиб хошиясиз 
йулаклар билан тикилган, «узала тушиб ётган йулбарс» сюжетли гилам акс этади (бу- 
гунги кунда Тибет, Хиндистоннинг тукли гиламларида кулланилади). Гиламчалар- 
нинг композицияси ва сюжети алохида булади. Шунингдек каштадузлар томонидан 
кулланилган Ноин-Ула кургонларининг пайдо булишига хамоханг даврга оид икки 
халкали занжирли чок аникпанган.

Санаб утилган хар икки чок -  босма ва икки халкали занжирли чок (рус анъа- 
насида «арча», Узбекистонда -  икки томонлама1Ъ) бугун хам ушбу худудда кенг кулла­
нилади. Айни пайтда босма чок асосан шахарликлар ишлари, туй пардалари хамда 
узбек-кунгиротларининг майда буюмларида, икки халкали занжирли чок эса худуд- 
нинг чорвачилик билан шугулланадиган ахолиси ишларида учрайди.

Тукли тукимачиликнинг Хоразм анъанаси
Марказий Осиёнинг антик даврига оид археологик ёдгорликлар минтака ги­

ламдузлик тарихидаги яна бир саволга жавоб беради, айнан мен «хоразмча» деб аташ- 
ни таклиф этадиган икки ярусли симметрик тукиш (SY) турининг пайдо булиш вак- 
ти ва жойига оид маълумотларда акс этади. Куйида мухокама килинадиган ва Хоразм 
археологик-этнографик экспедицияси томонидан Барак-Том-1 калъасида С. П. Толстов 
томонидан IV -V  асрларга оид деб24,25 топилган гилам парчалари аникланган жой 
шундай терминни киритишга асос булди. Санаб утилган ва мазкур худуддан (ху-

23 Рассудова, 1961:18.
24 Толстое, 1962:240-241.
25 Муаллиф Давлат Эрмитажида сакланаётган тугунли гиламнинг парчаларини тадкик этган. Улар С.П. Толстов 

рахбарлигидагм Хоразм археологик-этнография экспедицияси томонидан 1956 йипда Барак-Том-1 калъасида 
аникланган ва 2015 йилда танишиш учун П.Б. Лурьега лутфан такдим этилган.
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сусан Якка-Порсон калъаси, VIII аср26) анча кечрок топилган бошка топилмалар ка­
димий Хоразм саройлари интерьерларида гиламлардан фойдаланишда мустахкам 
анъана мавжуд булганини курсатади.

Савол турил ад и: мазкур кам сонли парчаларни узгача анъана маркери деб хисоблаш 
мумкинми? Коидага кура бундай хулосалар учун тузилиши буйича ухшаш; турли давр- 
ларга оид булган купгина гурухларни жалб этамиз. Ушбу аник вазиятда тахминнинг 
тугрилиги тугунли тукиш, ранглар гаммаси ва фойдаланилган материаллар буйича 
урта асрлар сунггида яшаган Оролбуйи ахолиси томонидан тайёрланган тукли буюм- 
ларнинг икки ухшаш гурухи билан тасдикланади (бу ерда суз офсет, гайриоддий, феру- 
за ранг ва фил суяги рангидан кора-жигар ранг тусдаги жун ва туя жунидан фойдала­
нилган усуллар ёрдамидаги икки ярусли симметрик богламнинг алохида тури хакида 
кетмокда)27. Сак-массагет кабилалари хамда XI асрда Оролбуйи худудидан Мангишлок, 
кейинчалик эса Амударё ва Жанубий Туркманистонга кучиб келган сарик-туркман ка­
билалари бугун худудда истикомат килаётган коракалпокдар илк этногенезида ишти- 
рок этган. Барак-Том парчалари хамда коракалпокпар ва сарикдар буюмларининг бир 
бирига ухшашлиги шу кадар якинки, бу Оролбуйида гиламдузликнинг махалггий тури 
мавжуд булган деб тахмин килишга имкон тувдиради. Бундай холат кадимда анаънага 
мувофик гилам тайёрловчиларнинг вазифаларига мос тарзда ишггаб чикилган тарки- 
бий, рангларга оид, баъзан эса накшлар буйича устунликлар минг йиллар давомида уз- 
гармаган (масалан, «Буйра тукиш» ва «Сак-Бактрия анъаналари» булимларига каранг).

Тугунли тук,ишнинг курама услублари
Юкорида «Узбекистоннинг тукли гиламдузлиги» булимида худуддаги тукли 

тукимачиликнинг адабиётда тугунли тукишнинг курама услублари деб аталади- 
ган яна бир кадимий тури таништирилди. У туй утовларини тортиш учун факат 
йул-йул чизиклар (кенг ва тор)да булиб, Евроосиёдаги28 бошка гиламдузлик амалиё- 
тида унинг ухшашлари йук хамда утовларни жихозлашда кулланиладиган бошка 
жияклардан фаркли уларок хеч кандай конструктив огирлиги хам йук29.

Ок баскурлар асосини ок ранг фонидаги силлик тукилган ва у буйлаб бир ярусли 
SY тугун билан мураккаб ранг баранг накш тикилган мато (одатда номунтазам услуб- 
лар ёрдамида амалга оширилади) ташкил килади (74, 75 суратлар). Йул-йул чизиклар 
шакли буйича раем ётик ук симметриясига оид хошия тартибидаги жойлашувга эга, 
композицияга ора-сира киритилган, кичик тукилган расмларни эслатувчи сахнавий 
жанрлар бундан мустасно.

Бундай йул-йул чизиклар Марказий Осиёдаги барча гиламдуз халклар томони­
дан тайёрланган (76 сурат). Уларнинг барчаси ягона услуб буйича тукилиши худуд-

26 Толстой, 1962: 257.
27 Береснева, 1994; Жданко, 1958; Tsareva, 2003, 2011; Richardson, 2005.
28 Лок. ак баскур (узб., кнрг ), боу (самарк. узб.), ак кур, жанбау (коракалп.), йолам, ак юп/ой йюп (т>'ркм ).

29 Царева, 2013 в.
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даги ноёб холатдир. Хакикатан хам бу гайриоддий холат саналади. Чунки Марказий 
Осиёда нафакат купчилик элатлар, айни пайтда элат ичидаги кабилалар, баъзан 
эса кабила ичидаги айрим гурухлар хам тугуннинг алохида, узларигагина хос бул- 
гаи туридан фойдаланганлар. Бунинг сабаби худуддаги барча халклар маълум бир 
одамдан ок баскурлпр тайёрлашни узлагптирган ва бу бронза даврига бориб така- 
лади (тукли йул-йул чизиклар бошкача тузилишга эга ва уларнинг келиб чикиши 
хам шунга кура бошкачадир). Бирлашган чизиклар накшчаларининг яхлитлиги 
хам анъаналар умумийлигини билдиради: мутахассисларнинг барча саъй-харакат- 
ларига карамасдан кабилаларга хос булган белгиларнинг амалий мезонлари шу 
кунгача аникланмаган. Маросимга оид ок баскурларни тайёрлаш ута сермашаккат 
иш булиб, (йиллар талаб этилган), улар асосан туйлар учун ишлаб чикарилган ва 
жуда кам ишлатилган. Шу туфайли гилам буюмларининг айнан шу турлари ора­
сида радиоуглерод услуби оркали XV-XIX асрлар деб сана берилган предметлар 
аникланган30.

Угуз-салжукийлар анъанаси
Олдинги булимларда куриб чикилган барча гиламдузлик амалиётлари ва ул-.v; - 

даги предметлар турлари Марказий Осиёда антик даврнинг охирларига келиб туп- 
ланди ва анъанавий маданиятига абадий жойлашди. Худудда таркибий хилма-хил- 
лигига кура ноёб булган тукли тукимачиликнинг Бактрия тимсоллари асосида шакл- 
ланганлиги, улардан хам гилам ва гилам буюмларини безатишнинг хилма-хил ус- 
лубларини, хам накшларнинг композициявий курилмасининг тасвирий сюжетлари 
ва тамойилларининг катта кисмини мерос килиб олганлигида яккол аён булади. 
Бирок булар бадиий тукимачилик санъатининг янада ривожланишига тускинлик 
килмади: кадимий анъаналар шарк ва гарбдан келган янги кучманчилар келтирган 
янгича услуб ва тасвирий гоялар билан бойитиб борилди.

Мугуллар даврига кадар кадимий турклар, кейин араблар31, угузлар ва салжу- 
кийлар кабилалари харакати мухим вокеалардан хисобланади. Икки дарё оралигида 
янги турдаги тугунли тукимачиликнинг пайдо булиши ва гиламнинг кабила белги- 
си сифатида янги турининг шаклланишини айнан угузлар ва салжукийлар билан 
боглаймиз. Гап худуд кабипаларининг урузлар учун тукиган оралиги узок булган 
AS чапга очик тугун хакида боряпти (77 сурат). Бу кабилалар собик Бухоро амирли- 
ги худудида биринчи навбатда Нурота Тороралиги (Самарканд беклиги)нинг узбек- 
туркманлари хамда Урта Амударёнинг шимолий воха салорларидир. Бу кабилалар 
гиламни медальон-гуллар билан безатиш буйича янги тамойилнинг асосчилари бул-

30 Tsareva, 2013 с.
31 Кадимий турклар ва араблар тугрисида маълумотлар мавжуд эмас. Маибалар булимидп араб ва форс манбала- 

рида гиламларни мусулмон олами мамлакатлари уртасвдага савдообъекти сифатида тилга олинган эслатма- 
ларни кетггирамиз. [Serjeant 1972 -  Serjeant R.B. Islamic textiles. Materials for a History up to the Mongol Conquest. 
Beirut: Librairie du Liban, 1972. 263 р.]. Шуни хам таъкидлаш керакки, Жанубий Узбекистоида истикомат кил га и 
шайбоний араблари кабиласи Жайновга XVIII асрда Афгон истои да и кучиб келган [Царева, 2015].
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уртл о сиё х алклари  тукли туким ачилиги  ва кигизмовутчилиги

ганлар. Биз бу медальонларни Урта Осиёдаги чорвачилик билан шугулланадиган к.а- 
билаларнинг рамзлари деб кабул киламиз32 (78 сурат).

Урта Осиё -  Икки дарё оралигидаги гиламлар 
Евроосиё савдо й^лларида

Урта Осиё -  Икки дарё оралиги гиламларининг халкаро савдолардаги эътибор- 
ли буюм эканлиги хакидаги дастлабки далиллар Ноин-Ула тумулусларида милодцан 
аввалги II-I асрларда аникланган Бактрия пардаларидир. Биз уларни импорт буюм- 
лари, деб ишонч билан айта оламиз. Чунки бу услуб ва сифатдаги артефактлар фа- 
кат сюннусларнинг Хитой билан мураккаб булган узаро алокалари33 ёки уларнинг 
келаётган сугд карвонларини талаши оркали Шимолий Му гул истон га келиб колган 
булиши мумкин. VI—VIII асрга оид хитой ва сугд ёзувларида акс этган «гарбий вах- 
шийлар»нинг ерга тушаладиган гилам тасвирларига Караганда, Хитойда Бактрия ва 
сугд гиламлари билан савдо килиш мугуллар давригача сакланиб колган.

Араблар истилоси ва халифалик мамлакатларида савдонинг ривожланиши билан 
мусулмон дунёси, Бухоро, Шош ва Хоразмдаги савдо ва хунармандчилик марказлари 
хакидаги маълумотлар акс этадиган узига хос «маълумот берувчи» адабиёт пайдо бул- 
ди. Ушбу асарларнинг муаллифлари, жумладан ушбу маълумотлардан купрок хабар- 
дор булган шундай муаллифлардан бири булган Мукаддасий (946/7 -  тахм. 1000 й.) 
сифати гильдиялар (хунармандчилик бирлашмалари) томонидан белгиланган сил­
лик матоли «пплослар», «гилимин», тукли «бисот», «болиш», «форш/фурш», ибодат ки- 
линадиган «мусалла/мусаллайат», наматларга3-1 алохида эътибор каратган.

Чамаси мугуллар хужуми билан вайрон килинган савдо алокалари тизимини тула 
кайта тиклаб булмади -  Урта Осиё гиламлари анча пайтгача халифалик мамлакатлари­
да харидоргир махсулотлар руйхатидан чикиб кетди. Россия манбаларида камдан-кам 
маълумотлар XV аср, божхона китобларида -  XVI асрдан бошлаб (РКХДА), анча батаф- 
сил эслатмалар эса Алексей Михайлович бошкаруви давридан бошлаб пайдо була бош- 
лаган35. Бирок Екатерина II томонидан «диванли хоналар»нинг1й урфга киритилиши 
туфайли сохага катта кизикиш пайдо булади ва хусусий хамда музей тупламлари- 
да энг ахамиятли гиламлари и туплаган холда тобора ривожланиб боради. Уларнинг 
айримлари мазкур альбомга киритилган. Таъкидлаш керакки, рус тадкикотчилари 
Урта Осиё гиламларини биринчи навбатда этномаданий ходиса сифатида урганиш- 
ган. Барби й Европа ва Америкада Узбекистан гиламлари, гилам буюмларини туплаш 
1950 йиллардан бошланган ва маълум даражада бадиий сифатлари туфайли уларга 
эътибор каратилган.

32 Мошкова, 1946.
33 Таскин, 1968.
34 Serjeant 1972: 97-106.
35 Фехнер, 1956, Чулошинков, 1933.
36 Tsareva, 1998 а.
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PILE WEAVING AND FELTING OF THE POPULATION 
OF THE CENTRAL ASIAN INTERFLUVE ACCORDING 

TO THE PHENOMENOLOGICAL MONUMENTS OF THE LATE 
3rd MILLENNIUM BC -  EARLY 2nd MILLENNIUM AD

Elenn Tsareva

Early Period
The period under discussion begins in the 3rd m illennium  БС, i.e., the tim e 

of spreading of wool as a basy m aterial for piled w eavings and felts. Both 
techniques' roots in A ncient M esopotam ia, w hich first know n fragm ents of the 
kind were found in the Royal Tombs of Ur, the 3 rd m illennium  BC [W oolley 1934: 
238]. D ifficult to believe, but w ritten m onum ents of the epoch m ention "k n itter" 
noeuer and felt m aker tug-du-a professions [Barrelet 1977: 57, 5 9 -6 0 ], w hile Sum er 
and Elam  craftsm en left us some im ages of people in felted and piled garm ents 
[H irsch 1991]. Perhaps the m ost vivid depictions of both types are illustrated 
by three artifacts. One is a statuette of the Superintendent Ebih-Il, the m id-3rd 
m illennium  BC, cut out so precisely we see every thread of his filik li-sk irt (ill. 47 )1; 
w hile garm ents of a priest and a priestess on the M ary w all painting, Babylonian 
period, give us an idea of the m ulticolored decor of clothes of the type (ill. 48); and 
felt cloaks and helm ets on the Standard of Ur w arriors, the 3rd m illennium  BC, are 
just as visual (ill. 49).

Recent research projects have shown that those developed by the Sum erian 
craftsm en techniques quickly spread all over Mesopotamia, Anatolia, and later 
reached the Circum-Pontic zone and Egypt [Tsareva 2015a]. At least at the late 3rd 
m illennium  BC, they came to Central Asia, Bactriana-M argiana Archaeological 
Complex (BMAC), apparently to be brought by the M esopotamian migrants [Sarianidi 
2002: 140, 141, 231, 161, etc.]. Sim ilar to M esopotamia, the phenomenon is fixed by a 
number of images of women in filikli clothes, from the territory of BMAC (ill. 70). 
However, those dated to the 18-12  c. BC, proper woolen artifacts in shape of the non­
decorated looped fragments (ill. 50) and felt artifacts, were found far to the east of 
Central Asia, in buried in sands Tarim Basin sites [Mallory, Mair, 2000: col. ill. II, V; 
Tsareva 2006a; 2009: 73-79].

1 See [Battini 2009:119] for filikli
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PILE WEAVING AND FELTING OF THE CENTRAL ASIAN INTERFLUVE

Legacy of Early Nomads
Later findings showed that by the middle of 1st millennium BC the art of decorating 

felts and pile carpets had spread over the areas of the Steppe corridor from the Central 
Asian Interfluve to Altai, and reached the highest level. We consider the Saka stratum 
of the Central Asian population to be the kulturtragers of the process.

Altai was named for a good reason: it was there, in the "frozen" mountain burial 
mounds of the 7lh- 3 rd c. BC [Gryaznov 1950; Rudenko 1953; Rudenko 1968] as this is 
where archaeologists found unique for our topic fabrics of various types. Among 
them, there is a fragment of a knotted saddle cover, 17 looped items [Tsareva 2006a: 
251] and knotted carpet of the mid-4lh c. BC [Barkova 1999], which got its own historical 
name -  the Pazyryk carpet (PC).

Even so, the earliest Altai knotted finding we know is the precious Bashadar 
fragment of the 7lh c. BC. This small scrap, with faded ornament and complex AS 
weave, makes the first evidence of the use of the asymmetric open right knot, which 
is classic for knotted weavings of the Middle Amu Darya region (ill. 51).

The origin of the Pazyryk carpet, to which, in fact, we owe the profound interest 
of historians and art experts to carpets and carpet making, still remains a mystery2, 
its weaving structure -  the SY knot with great depression -  did not receive 
continuation in the Central Asian tradition (ill. 53, 54). On the other hand, first 
introduced on the Pazyryk carpet central field composition, with double mirror 
symmetry, became canonical for gol-type tribal carpets of the entire nomadic 
population of Central Asia. Identically archetypal became the first presented on 
the Pazyryk carpet artistic method of the central field "closure" by rows of complex 
multi-row borders.

Well represented in the Altai kurgans and the Tarim Basin sites' samples of 
stitched of looped panels carpets, ceased to be used in weaving practices of Central 
Asia rather early. However, as mentioned, we have reasons to believe that it was 
looped weaving that made the basis for the formation of two single-level knotting 
variants still used in Central Asia in julkhirs, and ak baskur bands for fixing tents.

A special chapter in the history of Eurasian textile techniques was left by the 
Pazyryk felts in the mosaic and applique techniques. They are the most famous felts 
in the world, and not only because of the large number of wonderfully preserved 
findings, but also because of the exceptional beauty and special aura of the culture of 
the early nomads. The applique saddle covers and curtains are fantastic in design and 
work. One is the magnificent curtain with friezed mythological composition, often 
called as the Great Pazyryk Carpet. Two fragments of the second hanging depict the 
"Pazyryk Sphinx" (ill. 52). Both the curtain and the fragments are made of the finest

2 The producer is not identified. Perhaps the masterpiece was woven in one of the carpet-making satrapies of the
Achaemenid Empire for the 4lh c. Saka leader. This assumption would explain both the place of its discovery and the
adherent for the Saka symbols of its dccor.
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CARPET MAKING OF UZBEKISTAN: A TRADITION PRESERVED THROUGH CENTURIES

59. Инв. №5138. «Ов сахнаси» композицияси акс этган 
килим этак парчасида сак чавандози тасвири. Жун.
23x11 см. Шампула, Тарим д. хавзаси. Мил. авв. II -  мил. 
На. Abegg-Stiftung, Riggisberg. Fabulous Creatures, 2001, fig.
8 брйича нашр зтилмокда.

59. Irtv. No. 5138. Saka horseman on a fragment of a composite 
kilim skirt. "Hunting scene." Wool. 23x11 cm. Shampula, the 
Tarim Basin. 2nd c. BC -  2"i  c. AD. Abegg-Stiftung Museum, 
Riggisberg. Published by: Fabulous Creatures, 2001, fig. 8.

59. Инв. No. 5138. Сакский всадник на фрагменте 
композитной килимной юбки «Охотничья сцена». Шерсть. 
23x11 см. Шампула, бассейн р. Тарим. II в. до н.э. -  II в. н.э. 
Abegg-Stiftung, Riggisberg. Публикуется по: Fabulous 
Creatures, 2001, fig. 8.

60. Инв. № 1950. Катта деворий парда кисми, бат рияча  
асар. Жун, босма хилидаги текис каштадузлик. Ноин-Ула, 
мил. авв. I а. 6 мозор-фгон. П. К. Козлов рахбарлигидаги 
Россия географик жамиятининг Мугул- Тибет экспедицияси, 
XX асрнинг биринчи ярми. Давлат Эрмитажи. Давлат 
Эрмитажи сойти буйича нашр зтилмокда.

60. Inv. No. 1950. Detail o f a large wall curtain, Bactiian work. 
Wool, plain embroidery, basma type. Noin-Ula, kurgan No. 6.
V'c. BC. The Mongol- Tibetan expedition of the Russian 
Geographic Society headed by P.K. Kozlov, 1920s. SH. Published 
by: the State Hermitage Museum website.

60. Инв. № 1950. Деталь большого настенного занавеса 
бактрийской работы. Шерсть, гладевая вышивка типа 
басма. Ноин-Ула, I в. до н.э. Курган № 6. Монголо-Тибетская 
экспедиция Русского географического общества под 
руководством П. К. Козлова, 1920-е гг. ТЭ. Публикуется по: 
сайт ГЭ.

ivory-color panels, and decorated with multicolor "felt over felt" applique3, and tiny 
chain-stitch inclusions.

The patterned panels of long rectangular horsecloths, have extraordinary design 
in the mosaic technique (ill. 55). As far as we can judge, it was precisely the method of 
sew ing on of the m osaic panels on the non-decorated felt foundation that became the 
classic method of m aking decorated felts for the entire anim al-breeding population 
of Central Asia.

In the 3rd- l st centuries BC, the Saka tribes were driven from  the eastern  part 
of their habitat by the Xiongnu. The art of w eaving left the region together w ith 
the m asters of technique. The m ain carpet-m aking technique of the nom ads and 
their descendants, who colonized the land, was felting. The earliest felt carpets, 
w ith  scenes of com bat and votive im ages, w ere found in the N oin-U la burial site

3 The technique is widely spread in the North Caucasus; not currently used in Central Asia.
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PILE WEAVING AND FELTING OF THE CENTRAL ASIAN INTERFLUVE

61. Инв. № LNS 74 R v2. Аждар бошли шер 
грифони акс этган гилам парчаси кисми. 
Жун. Тугунчакпаб тукиш. Кушон-Бактрия. 
NMK. Spuhler, 2014 буйича нашр зтилмокда.

61. Inv. No. LNS 74 R v2. Detail of carpet 
raqment with image of a dragon-head lion 

yphon. Wool. Knotted weaving. Kushanian 
Bactria. The National Museum of Kuweit. 
Published by: Spuhler, 2014.

61. Инв. № LNS 74 R i/2. Деталь фрагмента 
ковра с драконоголовым львиным 
грифоном. Шерсть. Узелковое ткачество. 
Кушанская Бактрия. NMK. Публикуется по: 
Spuhler, 2014.

62. Тукли (Поток} гилам «Дам опаётган шер». Ингпан. Тарим дарёси 
хавзаси. Шаркий Хань. Шинжон археология институти. Интернет манба.

62. Piled carpet, with a "Lying Lion/'lngpan, The Tarim Basin. Eastern Han. The 
Xinjiang Institute of Archaeology. Internet resouse.

62. Ворсовый ковер «Лежащий лев». Ингпан. Бассейн р. Тарим. Восточная 
Хань. Синьцзянский институт археологии. Интернет-ресурс.

in Northern M ongolia4. Their structures combine the two represented by the 
Pazyryk felts techniques. Namely: the basis of carpets is made of a thick m ulti­
layered panel to be covered with woolen cloth and decorated with applicative 
im ages, w ith obligatory dense stitching and contouring with thick twisted cord 
(ill. 56).

Legacy of Antiquity. 
The Saka-Bactrian Tradition

The Saka went to the west in two ways; the southern branch followed the northern 
outskirts of the Tarim River Basin (evident by carpet findings), and later joined their 
kindred from the Bronze Aged tribes who inhabited the Valleys of the Middle and 
Upper Amu Darya and the adjacent lands.

The 4lh- 3 rd centuries BC was a time of turbulent events in the history of Central 
Asia. The most important of them was the collapse of the Achaemenid Empire by the

4 Those used bv the author Noin-Ula artifacts were discovered by the expedition of 1924-1925 headed by P.K. Kozlov. 
Today they are part of the State Hermitage collection.
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CARPET MAKING OF UZBEKISTAN: A TRADITION PRESERVED THROUGH CENTURIES

63. а) Эксцентрик тукиш услуби 
чизмаси; 6} пзкинг чизмаси;
в) тугунчаклашга мулжаппанган 
турли рангдаги ипларни йигириш 
чизмаси. Е. Царева расмлари.
г) Тескари томонида кушимча 
халкалари мавжуд брлган Бактрия 
туридаги гиламнинг орка томон 
кисми. Мил. II аср. Е. Царева суратга. 
олган.

63. a) Scheme of eccentric knitting 
technique; b) packing scheme; c) scheme 
of spinning o f knotted threads of different 
colors. Drawings by E. Tsareva; d) detail 
of reverse side of a Bactrian carpet with 
additional stitch on the reverse side.
2r,d century AD. Photo by E. Tsareva.

63. а) Схема приема эксцентрической 
вязки; 6) схема пэкинга; в) схема 
сучения узелковой нити разных 
цветов. Рисунки Е. Царевой;
г) деталь оборотной стороны 
ковра бактрийского типа с 
дополнительными петлями но 
обороте. II в. н.э. Съемка Е. Царевой.

64. а) Инв. № ОА 1966. 10.17.1. Эхсон 
килиш сахнаси акс этган тош рельеф. 
37,5x22,5  см.
Гандхара, мил. II а. Лондон, Британия 
музейи. Yaldiz, 2006, fig. 49 буйича 
нашр зтилмокда. 
б)Инв. № 7.93.10. Кушон туридаги 
тасма безакли гиламча кисми.
Жун. Тугунчаклаб тукиш. Халач, 
АУОжанубий вохаси. XVIII а. Питер 
Хоффмайстер туплами, Германия.

64. a) Inv. No. ОА 1966. 10.17.1 
Stone relief with donary scene. 
37,5x22,5  cm. Gandhara, 2nd century 
AD. The British Museum. Published by: 
Yaldiz, 2006, fig. 49 
b) Inv. No. 7.93.10
Rug detail with band pattern ofKushan 
type. Wool. Knotted weave. Khalach, 
Southern oasis of the MAD. 18'hc. The 
Peter Hoffmeister collection, Germany.

64. а) Инв. № OA 1966. 10.17.1 
Каменный рельеф со сценой подношения 
даров. 37,5x22,5см. Гандхара, 11в.н.э. 
Лондон, Британский музей. Публикуется 
по: Yaldiz, 2006, fig. 49; 
б) Инв. № 7.93.10
Деталь коврика с ленточным декором 
кушанского типа. Шерсть. Узелковая 
вязка. Халач, южный оазис САД. XVIII в. 
Коллекция Питера Хоффмайстера, 
Германия.

arm y of Alexander the Great and formation of a chain of Hellenistic states on the lands 
of its Bactrian, Sogdian, and Parthian satrapies. The Saka took part in the political 
life of the region, including the creation of the so-called Indo-Scythian Kingdom 
w ith G andhara as its southern province. M erging of four ethnocultural groups of 
Bactrians, Hellenes, Saka tribes, and residents of the northwestern outskirts of India 
resulted in  occurrence of a bright, stylistically flawless and full-blooded Hellenistic
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PILE WEAVING AND FELTING OF THE CENTRAL ASIAN INTERFLUVE

65. а) Цанотлари ёйилгон икки 
вошли бургут куринишидаги 
бронза мухр. Гонуртепа, мил. авв.
II мингйиллик. Маргиёна археологик 
зкспедициясининг лутфан ижозати 
билан нашр зтилмокда.
71 б) Инв. №87-7.Цанотлари ёйилган 
икки бошли бургут тасвири акс зтган 
асмапдик чимилдик три ёпинчиги 
кисми. Туркман-араблар, АУО, 
шимолий воха. РЭМ. Е. Царева олган 
сурат.

65. a) Bronze seal in the shape of two­
headed eagle with spread wings. Southern 
Turkmenistan, Gonur-depe, 2"“ mill. BC. 
Published with a kind permission of the 
Margiana archeological expedition 
bj Inv. No. 87-7
Detail of the wedding cloth asmaldyk with 
motif o f a two-headed eagle with spread 
wings. Turkmen-Arabachi. MAD, Northern 
oasis. RME, Photo by E. Tsareva.

65. а) Бронзовая печать в форме 
двуглавого орла с распахнутыми 
крыльями. Гонур-депе, II тыс. до н.з. 
Публикуется с любезного разрешения 
Маргианской археологической 
экспедиции.
6) Инв. № 87-7. Деталь свадебной 
попоны асмалдык с мотивом 
двуглавого орла с распахнутыми 
крыльями. Туркмены-арабачи,
САД, северный оазис. РЭМ. Съемка 
Е. Царевой.

66. а) илон тасвирли тош 
мухр. Мил. авв. II мингйиллик. 
Гонуртепа. Маргиёна археологик 
зкспедициясининг лутфан ижозати 
билан нашр зтилмокда. 
б) Сузаётган илонлар мавзуси акс 
этган турва марказий майдонининг 
кисми. АУО, жанубий воха. XIX а.
N. Kingston туплами, Англия.
Е. Царева олган сурат.

66. a) Stone seal with depicted snake. 
2"'lmill. BC. Gonur-depe. Published 
with kind permission of the Margiana 
archeological expedition
b) Detail o f central part oftorba with a 
swimming snakes motif. MAD, Southern 
Oasis. IT c .  N. Kingston's Collection, 
England. Photo by E. Tsareva.

66. а) Каменная печать с 
изображением змеи. II тыс. до н.э. 
Гонур-депе. Публикуется с 
любезного разрешения Маргианской 
археологической экспедиции; 
б) Деталь центрального поля 
торбы с мотивом плывущих 
змей. САД, южный оазис. XIX в. 
Собрание N. Kingston, Англия. Съемка 
Е. Царевой.

artistic style that for centuries shaped the face of fine art of the region, including 
artistic carpet making (ill. 60).

Another major factor for the region was colonization of the Middle Amu Darya 
(MAD) oases. Large rivers are always attractive for people, and the Amu Darya 
was used for thousands years as a great waterway, but it was sparsely populated 
due to high and unstable banks of the river bed. D uring the Kushan period, a
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67. а) Асалари тасвири аксзтган 
тош мухр. Мил. авв. II мингйиллик. 
Гонуртепа. Маргилон археологах 
зкспедициясининг лутфан ижозати 
билан нашр зтилмокда.
6) Асалари тасвири аксзтган гилам 
кисми. АУО. XIX аср. шахсий туплам, 
Германия. Е. Царева олган сурат.

67. a) Stone seal with depicted bee. 2:h 
mill. BC. Gonur-depe. Published with kind 
permission of the Margiana archeological 
expedition
b) Carpet detail with bee image. MAD.
19h c. A private collection, Germany. 
Photo by E. Tsareva.

67. а) Каменная печать с 
изображением пчелы. II тыс. до 
н.з. Гонур-депе. Публикуется с 
любезного разрешения Маргианской 
археологической зкспедиции.
б) Деталь ковра с изображением 
пчелы. САД. XIX в. Частное собрание, 
Германия. Съемка Е. Царевой.

68. а) Цармоктошли тукув дастгохи 
харшисидаги Пенелопа тасвирланган 
антик давр вазасидаги суратдан 
деталь. Милоддан аввалги V аср 
бошлари. Нашрдаги номи: Barber, 
1991,108 с.
б) Тркувчилик кармоктошлари. Мил. 
IV аср. А90 жанубий вохаси. Керки ш. 
Тарихий рлкашунослик музейи 
(кадимий Земм). £. Цареваа олган 
сурат, 2011 й.

68. a) Detail o f painting o f antique vase 
with image of Penelope at a loom with 
weights. Early 5’h c. B.C. Published by: 
Barber, 1991, p. 108.
b) Stone loom weights. 4'h century AD. 
SMAD, Southern oasis. The Local History 
Museum, Kerki (ancient Zemm). Photo by 
E. Tsareva, 2011.

68. а) Деталь росписи античной вазы 
с изображением Пенелопы у ткацкого 
стана с грузилами. Нач. V в. до н.з. 
Публикуется по: Barber, 1991, р. 108.
б) Каменные ткацкие грузила.
IV в. н.э. Южный оазис САД. Историко­
краеведческий музей г. Керки (древний 
Земм). Съемка Е. Царевой, 2011 г.

water wheel appeared there, which triggered irrigation system s and development 
of oases. W ith grow ing population, there was a deficiency of irrigated lands, and 
the inhabitants of the Valley mastered com m ercial carpet m aking as an extra life- 
supporting occupation [Tsareva 2006-b; 2009, 2010] (ill. 57, 58). Bright piled, kilim  
and embroidered Bactrian-style carpets becam e a popular product on the Great 
Indian Road for a long tim e [Rtveladze 2012], and then on all branches of the Silk 
Road.
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The degree of knowledge of early carpet making depends 
on archeological data. Thanks to the numerous material 
findings of carpets and their images, the piled products of 
the Middle Amu Darya of antique times became the first 
clearly defined carpet weaving group on the territory of the 
Central Asian Interfluve. The basis for identifying attributes 
inherent to the Amu Darya type were dozens of fragments 
of the 2ml-8 th centuries AD found in the 1980s in the Hindu 
Kush caves on the way from the Oxus to Baktra (ill. 59, 61) 
[Spuhler 2014]3 and artifacts comparable with them by the 
type, from the sites of the Tarim River Basin during the time 
when the Saka tribes lived there (ill. 62).

It was shown in the technique by the use of the AS 
open right knot, with eccentric weaving, packing, plying 
together of threads of different colors, etc. -  all of them were 
used by the weavers of the Middle Amu Darya up to early 
20lh century (ill. 63). An important element of the Bactrian 
carpets structure was back loops. They look like fringe in 
laid carpets, which can be clearly seen on synchronous 
images, especially on the Gandhara stone relief with a scene 
of offering gifts (ill. 64)A. The uniqueness of the relief lies 
in the precise elaboration of the structural features of the 
carpet (please pay attention to the back loops on its bent 
corner), but especially in the sim ilarity of its pattern with 
the decoration of the band-pattern rugs of the Middle Amu 
Darya of the 18"’ century, which again speaks of the stability 
of the regional carpet-making practices.

The common features for the decoration of the ancient 
and modern carpets of the region are the use of bright 
warm colors and the subject compositions, with zoomorphic 
and anthropomorphic motifs. The basis for symbols was 
ornaments of early farmers, the creators of the BMAC (ill. 65,
66, 67). [Tsareva 2006-b], Further development followed the 
path of merging of ancient ornamentation with elements 
of Saka-Bactrian style, symbols of Zoroastrianism and 
Buddhism, with a significant impact of Hellenism. Their

5 Publishing the collection, F. Shpuler did not fix structural characteristics of the 
artifacts, which led to mistaken attribution toSasanian products.

6 Later, the tradition disapeared, possibly due to the practice of laying mats and felts 
under the carpets.

69. Бактрия жангчиси ва 
кентавр тасвири аксзтган 
суратли гилам парчаси.
4 8 x 1 16 см. Жун. Шампула, 
СУАР Хотон тумани, Мил. авв. 
II -  мил. II аср. Урумчи музейи, 
СУ АР, Хитой. Ursprunger der 
Seidenstrae, 113 кат. буйича 
нашр зтилмокда.

69. Fragment of tapestry with 
image o f Bactrian warrior and 
a centaur. 4 8 x  116 cm. Wool. 
Shampula, Khotan district, XUAR. 
2ndc. B C -2"i c. AD. The Urumqi 
Museum, XUAR, China. Published 
by: Ursprunger der Seidenstrae, 
cat. 113.

69. Фрагмент гобелена с 
изображением бактрийского 
воина и кентавра. 4 8 х  116 см. 
Шерсть. Шампула, Хотанский 
р-н СУАР, II в. до н.э. - l i e  н.з. 
Музей Урумчи, СУАР, Китай. 
Публикуется по: Ursprunger der 
Seidenstrae, кат. 113.
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attractiveness is not only in the decoration beauty and weaving fineness, but also in 
the mysterious power of the images that adorn them: truly immortal among them is 
such element significant for the Hellenistic style as the meander with a curved leaf.

We would also like to add that loom weights discovered by archaeologists in the 
ancient settlements of the Hellenistic period [Rtveladze 2012: 105] speak of the use of a 
vertical loom there widely used in the ancient world for manufacturing tapestry type 
kilims (ill. 68, 69). We would emphasize that the carpet manufacturing system for the 
international market established at the Late Is1 millennium BC was successfully used by 
the population of Central Asia, including the oases of the Middle Amu Darya, for nearly
2.5 thousand years, and survived many events of the complex history of the region.

The Art of Embroidery
Textile historians attribute the emergence of artistic embroidery to the Bronze 

Age, specifically, to the time when ancient craftsm en mastered wool dyeing methods 
(Mesopotamia) and silk dyeing methods (China). However, sim ilar to pile carpet 
weaving and felting, the earliest monuments of this method of decorating carpets and 
rugs, widely used in Uzbekistan today, are recorded by the findings of the time of the 
early nomads. The earliest published findings were discovered in the Noin-Ula and 
Sudzukte mounds, and dated back to the I 5' century BC [Rudenko 1962; Polosmak, 
Bogdanov 2015]. Camilla Trever, the author of the first publication, identified them as 
Bactrian, and this attribution rem ains unchanged [Trever 1932].

The artifacts of the excavations of 1924-1925 demonstrate three types of monument 
groups different in form, style and construction technique. The first group includes 
numerous fragments of a m agnificent wall curtain, with a frieze composition (ill. 71). 
It is made on woven wool warp, with wool yarns by basm a-type satin stitch, and 
demonstrates the bright Hellenistic style. By the type of patterns and quality of work, 
it is defined as "palatial", and is comparable in size and significance with a large 
felt carpet of Pazyryk-5. It is comparable with the Pazyryk curtain not only by its 
monumentality, but also, to a certain extent, by the images of horse riders as the main 
characters of the composition.

The embroideries of the second and third types found in Noin-Ula-6 make parts 
of the composite overhead carpet. Both are attributed as floor-type rugs (ill. 72, 73). 
However, at the same time, they differ drastically in composition, style, depicted 
images and stitches used, and undoubtedly represent traditions that are synchronous 
in tim e of production, but different in m anufacturing community. One type, with 
closed border edging and Hellenistic-style decor in the satin (basma) and chain-stitch 
(ilmak) technique, is undoubtedly kindred to the "curtain w ith horsemen", but it is 
made using a simpler, "provincial" technique and iconography. It should be noted the 
use of the lotus m otif by embroiderers, which is alm ost identical in design to the lotus 
version on the central field of the piled Pazyryk carpet.
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The third type is represented by small-size borderless panels randomly sewed into 
the "ceiling carpet'", with images of "flattened tigers" (currently used in pile carpets 
of Tibet, India, etc.). Composition and the plot of rugs are also individual. However, 
embroiderers again used a double chain stitch found in Chinese silk embroidery of 
time synchronous to the construction of the Noin-Ula mounds.

Both of the above named stitches: basma and double chain ("herringbone seam" 
in the Russian tradition and dutarafa ilmak in Uzbekistan [Rassudova 1961: 18]) 
are actively used in the region today. Basma is more often found in the works of 
townsmen, and in embroidered bands of stitched wedding curtains and small items 
of Uzbek Kungrats; while cattle-breeding population of the region prefer double 
chain stitch.

The Khorezmian Tradition of Pile Weaving
The phenomenological monuments of the antique period of Central Asia offer 

data to solve another issue from the history of the region's carpet making: the time 
and place of appearance of a special type of two-level symmetric weave (SY), which 
I propose calling Khorezmian. The basis for introducing this term was the place 
of discovery of the below-discussed carpet fragments found by the Khorezmian 
archeological and ethnographic expedition in the Barak-Tam-1 castle, the Khorezmian 
Oasis, and dated by S.P. Tolstov bettwen the 4,h and 5lh centuries AD [Tolstov 1962: 
240-241]7. The manner of using the above-listed findings and other found later on this 
territory (let us name, in particular, the Yakke Parsan castle, the 8lh century [Tolstov 
1962: 257]), speaks of a stable tradition of using carpets in the interiors of the castles 
of Ancient Khorezm.

A question arises: can these few fragments be considered a marker of a special 
tradition? To make such conclusions, we usually involve significant groups of items 
identical in structure but occurring at different times. In this particular case, the 
validity of the assumption is confirmed by existence of two groups of pile articles 
used by the Aral Sea region inhabitants in the late Middle Ages, which are similar 
in type of knot making, color ranges and materials used. (We are talking about a 
special version of a two-level symmetric weave, with offset and eccentricity, color 
scheme with turquoise-colored tones and use of wool and camel undercoat from 
ivory to black-brown colors) [Beresneva 1994; Zhdanko 1958; Tsareva 2003, 2011; 
Richardson 2005]: namely, the Karakalpaks who are still living in the region, in 
early ethnogenesis of which took part the tribes of the Saka-Massaget confederation; 
and Turkmen Saryks who migrated from the Aral Sea region to the Mangyshlak 
and further to the Amu Darya and Southern Turkmenistan no later than the

7 were discovered in 1956 in the castle of Barak-Tam-1 by the Khorezmian archeological-ethnographic expedition headed 
by S.P. Tolstov, now in the State Hermitage. In 2015 P.B. Lurje kindly provided the author to study the fragments.
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11th century. The structural similarity of the Barak-Tam fragments and early items 
of the Karakalpaks and Saryks is so great that it is suggestive of the existence of 
the carpet-making type that is autochthonous for the Aral Sea region. With seeming 
uniqueness, this case only confirms the logic in accordance with which structural, 
color, and sometimes ornamental priorities developed in antiquity and adequate to 
the tasks of manufacturers do not change for thousands of years (see, for example, 
sections Mat-Making and Saka-Bactrian Tradition).

The Combined Knottting Technique
Above, in the Pile Carpet Making in Uzbekistan section, another archaic type 

of pile weaving of the region was mentioned, which is called in the literature as 
combined knot weaving (knotting) technique. It was discovered only in the bands 
(both wide and narrow) for wedding tents decorations. It has no analogues in other 
carpet-making practices of Eurasia and, unlike other bands used in the tent decor, 
does not have any constructive load [Tsareva 2013-c]. The warp for ak baskurs is made 
of a flatwoven background of white color, on which a complex multicolored pattern is 
woven with single-level SY knots (as a rule, it is made using irregularity techniques) 
(ill. 74, 75). Following the form of bands, the pattern has a frieze arrangement with 
horizontal axial symmetry; the exception is occasionally included genre scenes in the 
composition that resemble small woven pictures.

Such bands were made by all carpet-making people of Central Asia (ill. 76). A unique 
phenomenon for the region is that all of them were woven in the same technique. 
It is indeed unusual, since not only many ethnic groups in Central Asia used their 
own particular type of knot, but often tribes within the ethnic group, and sometimes 
separate groups within the tribe. The explanation, apparently, is that the tradition of 
the ak baskur production was perceived by all peoples of the region from a single 
source and dates back to the Bronze Age (full-pile bands have a different structure and, 
correspondingly, different origin). Clear integrity of the combined bands ornamentation 
also gives evidence of the common tradition: despite the best efforts of specialists, no 
effective criteria for their tribal attribution have been identified so far.

The production of ritual ak baskurs was extremely tim e-consum ing (it took years); 
they were made only for weddings, and were rarely used, thus thanks to this set of 
facts it was among this type that there were items found by means of the radioactive 
carbon method and dated back to the 14,h-1 5 lh centuries [Tsareva 2013-c].

The Oghuz-Seljuk Tradition
By the late Antiquity period, all of the carpet-m aking practices and types of items 

produced were finalized and incorporated into the Central Asian traditional culture

8 Loc. ak baskur (Uzb., Kirg.), bou (Samark. Uzb.), ak kur, zhanbau (Karakalp.), yolam, ak yup/oi yup (Turkm.).
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forever. It seems obvious that the unique in structural diversity pile weaving of 
the region was formed on the basis of Bactrian prototypes, from which it inherited 
both multi-variance of methods for decorating carpets and rugs, and vast range 
of decorative plots and principles of composite arrangement of the surface to be 
ornamented. However, this did not hinder the further development of artistic textile 
craft: early traditions were enriched with new techniques and decorative ideas 
brought by new waves of migrants from the east and west.

During the pre-Mongol period, the most significant of them was the movement of 
the early Turks, then the Arabs9, Oghuz and Seljuk tribes. The emergency of a new 
type of knotted weaving in the Interfluve and formation of a new type of carpet as a 
tribal marker is associated with the Oghuz and Seljuks. Specifically, we are talking 
about the AS open left knot with great depression (ill. 77) that is used by all tribes of 
the region attributed to the Oghuz: in the territory of the former Bukhara Emirate, 
these are primarily Turkoman Uzbeks of the Nurata Valley Region (Samarkand as the 
princely center) and the Salors of the northern oasis of the Middle Amu Darya. The 
same tribes were pillars of culture for the new principle of decorating ornamented 
carpets with rows of go/-medallions, which we consider as tribal emblems of the 
animal-breeding tribes of Central Asia [Moshkova 1946] (ill. 78).

Carpets of the Central Asian Interfluve 
on the Trade Routes of Eurasia

The first evidences of the carpets of the Central Asian Interfluve as prestigious 
items of international trade are presented by the Bactrian curtains found in the Noin- 
Ula tumulus of the 2nd- l sl centuries BC. We can confidently speak of them as import 
articles, since artifacts of such style and quality could get into Northern Mongolia 
only through complex relations between the Xiongnu and China [Taskin 1968], or as 
a result of looting Sogdian caravans that were moving towards the Celestial Empire. 
Judging by the images of ground carpets of "western barbarians" found on Chinese 
and Sogdian paintings of the 6lh- 8 ,h centuries AD, the practice of trading Bactrian 
and Sogdian carpets was maintained in China at least until the Mongol period.

After the Arab conquest and rise of trade, a special type of "reference" literature 
appeared in the Caliphate countries that included data on the trade and craft centers 
of the Muslim world, including Bukhara, Shash, and Khorezm. The authors of these 
treatises, among which Mukaddasi (946/7-ca. 1000) was particularly informed, pay 
special attention to flat-woven palases and gilimina, piled bisat, balish, farsh/fursh, 
prayer musalla/musallaiat, felts, etc. [Serjeant 1972: 97-106], the high quality of which 
was regulated by guilds.

9 There is no information about the carpet making of early the Turks and Arabs. In part of sources, we find references to 
carpets in Arabic and Persian manuscripts as a trade item of the Muslim world [Serjeant 1972]. We also note that living 
in southern Uzbekistan Shaybani Arabs' tribe came to Jenau in the 18th century from Afghanistan [Tsareva 2015].
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A complete revival of the destroyed by the Mongol invasion trade relations system 
was apparently never achieved -  the Central Asian carpets left for long the list of goods 
in demand in the caliphate countries. In the Russian written sources, rare references 
appear no earlier than in the 15lh century; in customs books -  from the 16"' century 
[Russian State Archive of Ancient Acts], more detailed -  since the reign of Alexei 
Mikhailovich [Fechner 1956, Chuloshnikov 1933]. However, a real interest arised due 
to the "sofa room" trend introduced by Catherine the Great [Tsareva 1998a], and it 
will never fade away, developing into arranging private and museum collections, 
the most significant of which are presented in this book-album. We would like to 
note that Russian researchers studied the carpets of Central Asia prim arily as an 
ethnocultural phenomenon. In Western Europe and America, the active collecting of 
carpets and rugs in Uzbekistan began in the 1950s, and was largely initiated by their 
art quality as Thomas Cole perfectly described in his brief essay.
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ВОРСОВОЕ ТКАЧЕСТВО И ВОЙЛОКОВАЛЯНИЕ 
НАСЕЛЕНИЯ СРЕДНЕАЗИАТСКОГО МЕЖДУРЕЧЬЯ 

ПО ФЕНОМЕНОЛОГИЧЕСКИМ ПАМЯТНИКАМ 
КОНЦА III ТЫС. ДО Н.Э. -  НАЧАЛА II ТЫС. Н.Э.

Елена Царева

Ранний период
Рассматриваемый в данном разделе период начинается III тыс. до н.э„ то есть вре­

менем распространения шерсти как базового материала ворсового ткачества и вой- 
чоковаляния. Корни обеих техник уходят в Месопотамию. Так, в царских гробницах 
Ура были найдены первые известные науке фрагменты 
ворсовой ткани III тыс. до н.э.1. В письменных памятниках 
Шумера и Аккада упоминаются профессии «узловязателя» 
ноеиег и войлоковаляльщика -  tug-du-a2. Мастера Шумера и 
Элама оставили нам также изображения войлочных и ворсо­
вых одежд3, наиболее яркими из которых являются три арте­
факта. Так, статуэтка интенданта Эбих-иля, середина III тыс. 
до н.э., вырезана столь тонко, что мы видим каждую нить 
его юбки-филикли4 (илл. 47). Костюмы жреца и жрицы на 
настенной росписи вавилонского периода дают представле­
ние о декоре многоцветных месопотамских тканей (илл. 48).
И столь же наглядны войлочные плащи и шлемы воинов на 
штандарте Ура, III тыс. до н.э. (илл. 49).

Археологические данные последних лет показали, что 
разработанные шумерскими мастерами техники довольно 
быстро распространились на всю Месопотамию, Анатолию, 
позднее на Циркумпонтийскую зону и Египет5. Уже в конце
III тыс. до н.э. они появились и в Средней Азии, на террито­
рии Бактрийско-Маргианского археологического комплекса 
(БМАК), куда, очевидно, были принесены месопотамскими

70. «Бактрия маликоси» 
хайкапи. Бактрия, тахм. мил. 
авв. 2500-1500 йй. Шахсий 
коллекция, Нью-Йорк. Маргиёна 
археологик зкспедициясининг 
лутфан ижозатига кура нашр 
зтилмокда.

70. Composite statuette "Bactrian 
Princess."Bactria, Ca. 2500-1500  
BC. A private collection, New York. 
Published with kind permission 
of the Margiana Archaeological 
Expedition.

1 Woolley, 1934: 238.
2 Barrclct, 1977: 57, 59-60.
3 Hirsch, 1991.
4 О фшшкли см. [Bartini 2009:119].
5 Царева, 2015 a.

70. Композитная статуэтка 
«Бактрийская принцесса». 
Бактрия, ок. 2 5 0 0 - 1500гг. до 
н.э. Частная коллекция, Нью- 
Йорк. Публикуется с любезного 
разрешения Маргианской 
археологической экспедиции.
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переселенцами6. Как и в Месопотамии, данный феномен фиксируется найденными 
на территории БМАК изображениями женщин в одежде-филикли (илл. 70). Однако 
первые дошедшие до нас шерстяные артефакты -  безузорные петлевые фрагменты 
(илл. 50) и войлочные артефакты (включая гладкокрашеные) XVIII—XII вв. до н.э. -  
найдены уже далеко на востоке Центральной Азии, в засыпанных песками поселени­
ях реки Тарим7.

Наследие ранних кочевников
Более поздние находки показали, что к середине I тыс. до н.э. искусство декориро­

вания войлоков и ворсовых ковров разошлось по пространствам Степного коридора от 
Среднеазиатского междуречья до Алтая и достигло высочайшего уровня. Культуртре­
герами процесса мы считаем сакскую страту населения Центральной Азии.

Алтай назван не случайно: именно здесь, в замерзших горных курганах VII-III вв. 

до н.э.в были найдены уникальные ткани разных видов. Среди них фрагмент узелко­

вого наседельника, 17петлевых изделий9 и узелковый ковер IV в. до н.э.10, получит.!, мй 

имя собственное -  Пазырыкский (ПК).
Самая ранняя из узелковых находок -  Башадарский фрагмент, VII в. до н. >. Э тот 

небольшой, утративший декор фрагмент сложной AS вязки является первым сви д е­

тельством использования классического для ковроделов Средней Амударьи аси м ­

метричного открытого вправо узла (илл. 51).
Загадкой остается происхождение Пазырыкского ковра, которому фактически мы 

обязаны глубоким интересом историков и искусствоведов к коврам и ковроделию". 
Техника его вязки SY узел с большой депрессией не получила продолжения в сред­
неазиатской традиции (илл. 53, 54). С другой стороны, впервые представленное на 
ПК построение рисунка центрального поля по принципу двойной зеркальной сим­
метрии стало каноном племенного ковра гелевого типа для всего кочевого населения 
Центральной Азии. Архетипом стал также и впервые представленный на ПК прием 
замыкания центрального поля рядами сложных многорядных койм.

Широко представленные в курганах Алтая и поселениях Тарима сшивные петле­
вые ковры уходят из ткацких практик Центральной Азии достаточно рано. Однако, 
как уже было сказано, у нас есть основания полагать, что именно петлевая вязка стала 
основой для формирования двух вариантов одноярусной вязки, используемой в Сред­
ней Азии в джульхирсах и полосах для обвязывания юрты ак баскур.

6 Sarianidi, 2002 :140 ,141 ,231 ,161 , etc.
7 Mallory, Mair, 2000: col. ill. II, V; Царева, 2006-a; 2009: 73-79.
8 Грязнов, 1950; Руденко, 1953; Руденко, 1968.
9 Царева, 2006-a: 251.
10 Barkova, 1999.
11 Производитель ковра не идентифицируется. Возможно, шедевр был выткан в одной из ковродельческих сатра­

пий Ахеменидской империи для сакского вождя IV века: это объяснило бы как место его обнаружения, так и 
наполненность декора символами сакской культуры.
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Особую страницу в истории текстильных техник Евразии составили пазырыкские 
войлоки в технике мозаики и аппликации. Они являются самыми известными войло­
ками в мире не только из-за большого числа находок прекрасной сохранности, но и 
благодаря исключительной красоте и особой источаемой ими ауре культуры ранних 
кочевников. Фантастичны по рисунку и работе аппликативные наседельники и зана­
веси. Одну из завес, огромного размера, с фризовой мифологической композицией, 
часто называют «Большим пазырыкским ковром», На двух фрагментах второй изо­
бражен «пазырыкский сфинкс» (илл. 52). Сделаны они из тончайших панелей, укра­
шенных аппликацией «войлок по войлоку»12 и дополненных вкраплениями вышивки 
тамбурным швом.

В технике мозаики выполнены узорные панели длинных прямоугольных конских 
попон удивительного дизайна и техники исполнения (илл. 55). Насколько мы можем 
судить, именно прием нашивания мозаичных панелей на безузорную основу стал 
классическим методом создания декорированных войлоков для всего скотоводческого 
] гаселения Центральной Азии.

В III-I вв. до н.э. племена сакского типа были вытеснены сюннусцами (хунну) с 
восточного ареала своего обитания. Вместе с носителями техники из региона ушло и 
[ качество. Главной ковродельческой техникой заселивших край кочевников и их по­
томков стало войлоковаляние. Самые ранние войлочные ковры со сценами терзания и 
вотивными образами были обнаружены в курганах Ноин-Улы, Северная Монголия13. 
Структурно они сочетают две представленные пазарыкскими войлоками техники. 
А именно основу ковров составляет толстое многослойное, крытое шерстяной тканью 
полотнище, украшенное аппликативными изображениями, с обязательной плотной 
стежкой и оконтуриванием толстым витым шнуром (илл. 56).

Наследие античного периода. 
Сако бактрийская традиция

Саки ушли на запад двумя путями; при этом южная ветвь следовала северны­
ми окраинами бассейна реки Тарим (фиксируется ковровыми находками) и позднее 
примкнула к родственным племенам, с периода бронзы населявшим долины Сред­
ней и Верхней Амударьи и прилегающие земли.

IV—III вв. до н.э. -  время бурных событий в истории Центральной Азии. Важней­
шее из них -  завоевание армией Александра Македонского Ахеменидской державы 
и появление эллинистических государств на землях ее бывших сатрапий -  Бактрии, 
Согда и Парфии. Саки приняли участие в политической жизни региона, в том чис­
ле в создании так называемого Индо-скифского царства, включавшего Гандхару как 
южную провинцию. Результатом слияния четырех этнокультурных массивов: бак-

12 Техника широко представлена на Северном Кавказе; в Средней Азин в настоящее время не используется.
13 Привлекаемые автором иоин-улинские артефакты были обнаружены экспедицией 1924-1925 гг. под руковод­

ством П.К. Козлова. Сегодня находятся в собрании ГЭ.
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трийцев, эллинов, сакских племен, жителей северо-западной окраины Индии -  стало 
появление яркого, стилистически безупречного и полного жизни эллинистического 
художественного стиля, который на столетия определил облик изобразительных ис­
кусств региона, в том числе ковроделия (илл. 60).

Другим важнейшим для региона фактором стало заселение оазисов Средней Амуда­
рьи (САД). Большие реки всегда притягательны для людей, и Амударья тысячелетиями 
использовалась как великий водный путь, но была малообитаема из-за неустойчивых 
берегов ее русла. В кушанский период здесь появляется водоподъемное колесо, что ини­
циировало создание ирригационной системы и освоение оазисов (илл. 57, 58). С ростом 
населения орошаемой земли стало недостаточно, и как дополнительное жизнеобеспечи­
вающее занятие жители долины освоили практику коммерческого ковроделия". Яркие 

ворсовые, килилшые и вышитые ковры в бактрийском стиле надолго стали популярным 
товаром Великого индийского пути15, а затем и всех ветвей Великого шелкового пути.

Степень изученности раннего ковроделия зависит отданных археологии. Благодаря 
множественным вещественным находкам ковров и их изображений ворсовые изделия 
Средней Амударьи античного времени стали первой четко определяемой ковроткац­

кой группой на территории Среднеазиатского междуречья. Основой для выявления 

присущих амударьинскому типу идентификационных признаков послужили десятки 

фрагментов ковров II-VIII вв. н.э., найденных в 1980-е гг. в пещерах Гиндукуша по пути 

от Окса к Бактре16-17 (илл. 59, 61), и сопоставимых с ними по типу артефактов из поселе­

ний бассейна реки Тарим времени пребывания там сакских племен (илл. 62).
В технике это использование AS открытого вправо узла с приемами эксцентри­

ческой вязки, пэкинга, сучением нитей разных цветов и пр. применялось ткачами 
Средней Амударьи вплоть до начала XX в. Важным элементом структуры бактрий- 
ских ковров были изнаночные петли (илл. 63). В расстеленных коврах они выглядят 
как бахрома, что хорошо видно на синхронных изображениях, особо -  на гандхарском 
каменном рельефе со сценой подношения даров18 (илл. 64). Уникальность рельефа -  
в точной проработке структурных особенностей ковра (обратите внимание на изна­
ночные петли на его отогнутом углу), но особенно -  в сходстве его рисунка с декором 
ленточных ковриков Средней Амударьи XVIII в., что еще раз говорит о стабильности 
ковродельческих практик региона.

Общими чертами для декора древних и современных ковров региона является ис­
пользование яркой цветовой гаммы теплых тонов и сюжетных композиций с зооморф­
ными и антропоморфными мотивами. Основой символики послужили орнаменты

14 Царева, 2006 б; 2009, 2010.
15 Ртвеладзе, 2012.
16 Spuhler, 2014.

17 При публикации коллекции Ф. Шпулер не принял во внимание структурные характеристики артефактов, что 
привело к ошибочному отнесению их к сасанидской продукции.

18 Позднее традиция уходит, возможно, благодаря практике подстилания под ковры циновок и войлоков.
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ранних земледельцев, создателей БМАК19 (илл. 65, 66, 67). Дальнейшее развитие шло 
по пути слияния древней орнаментики с элементами сако бактрийского стиля, сим­
волами зороастризма и буддизма, при значительном воздействии эллинизма. Их при­
тягательность не только в красоте декора и тонкости вязки, но и в тайной силе укра­
шающих их образов: поистине бессмертным среди них является такой знаковый для 
эллинистического стиля компонент, как меандр с изогнутым листом.

Добавим также, что обнаруженные археологами на городищах эллинистического 
периода ткацкие грузила20 говорят о применении здесь вертикального стана, широ­
ко использовавшегося в Древнем мире для изготовления килимов гобеленного типа 
(илл. 68, 69). Подчеркнем, что созданная в конце I тыс. до н.э. система производства ков­
ров для международного рынка успешно использовалась населением Средней Азии, 
включая оазисы Средней Амударьи, на протяжении почти 2,5 тысячи лет и пережила 
множество событий сложной истории региона.

Искусство вышивки
Историки текстиля относят появление художественной вышивки к эпохе бронзы, кон­

кретно -  ко времени освоения мастерами древности способов крашения шерсти (Месо­
потамия) и шелка (Китай). Но аналогично ворсовому ковроткачеству и войлоковалянию 
ранние памятники этого сегодня широко распространенного в Узбекистане способа де­
корирования ковров и ковровых изделий фиксируются находками времени ранних ко­
чевников. Наиболее ранние опубликованные находки были обнаружены в сюннусских 
курганах Ноин-Улы и Судзуктэ и датируются I в. до н.э.21. Автор первой публикации, Ка­
милла Тревер определила их как бактрийские, и эта атрибуция остается неизменной22.

Артефакты раскопок 1924-1925 гг. представляют три вида разных по форме, стилю 
и технике исполнения группы памятников. К первой мы относим многочисленные 
фрагменты величественного настенного занавеса с фризовой композицией (илл. 71). 
Выполнен он по тканой шерстяной основе шерстяными же нитями швом «гладь впри- 
креп» и демонстрирует яркий эллинистический стиль. По характеру изображений и 
качеству работы он определяется как «дворцовый» и сопоставим по масштабу и зна­
чимости с большим войлочным ковром из пятого Пазырыкского кургана. Объединяет 
его с пазырыкским занавесом не только монументальность, но и в определенной сте­
пени сюжет конных всадников как главных персонажей композиции.

Найденные в Ноин-Уле-6 вышивки второго и третьего типов составляют части ком­
позитного «потолочного ковра». Оба атрибутируются как постилочные коврики (илл. 72, 
73), но при этом резко отличаются по композиции, стилю, сюжетам и использованным 
швам и, несомненно, представляют синхронные по времени изготовления, но разные

19 Царева, 2006 б.
20 Ртаеладзе, 2012:105.
21 Руденко, 1962; Полосьмак, Богданов, 2015.
22 Trever, 1932.
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по социуму-производителю традиции. Один 
тип, с замкнутым каймовым обрамлением и 
эллинистическим по стилю декором в техни­
ке глади вприкреп (басма) и тамбура (ильмак), 
несомненно, родствен занавесу с изображени­
ем всадников, но выполнен в более простой, 
«провинциальной» технике и иконографии. 
Нельзя не отметить использование выши­
вальщицами мотива лотоса, практически 
идентичного по разработке варианту лотоса 
на центральном поле ворсового Пазырыкско- 
го ковра.

Третий тип представлен беспорядочно 
вшитыми в потолочный ковер бескаймовы- 
ми панелями небольшого размера с сюжетом 
«распластанного тигра» (сегодня использу­
ется в ворсовых коврах Тибета, Индии и пр.). 
Индивидуальны композиция и сюжет ков­
риков. Но также использован вышивальщи­
цами двойной петлевой шов, выявленный в 
синхронной времени создания курганов Но- 
ин-Улы китайской шелковой вышивке.

Оба названных шва -  басма и двойной 
петлевой (в русской традиции «елочка», в 
Узбекистане -  дутарафа ильмак23) активно 
практикуются в регионе и сегодня. При 
этом басма чаще встречается в работах 
горожан и в вышитых полосах сшивных 
свадебных завес и мелких изделий узбе- 
ков-кунгратов; двойной петлевой шов пред­
почитает скотоводческое население региона

71. Инв. № 1950. Бактрияда ишланган, чавандозлар 
тасвири аксзтган катта деворий парда кием лари. 
Жун. Босмага бириктирилган гулдузи кашта (ироки). 
Мил. авв. I а. Ноин-Ула, 6- мозор-кургон. П. К. Козлов 
бошчилигидаги Рус географик жамиятининг Мугул- 
Тибет экспедицияси, 1920 йиллар Давлат Эрмитажи. 
https://depts.washington.edu/silkroad/museums/shni 
shmnoinula.html буйича нашр зтилмокда.

71. Inv. No. 1950. Details o f large wall hanging with 
depicted horsemen. Bactrian style. Wool. Satin tacked 
down basma stitch. V  c. BC. Noin-Ula, kurgan No. 6. The 
Mongol-Tibetan Expedition of the Russian Geographic 
Society headed by P.K. Kozlov, 1920s. SH, Published by: 
https://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/ 
shmnoinula.html.

71. Инв. № 1950. Детали большого настенного 
занавеса бактрийской работы с изображениями 
всадников. Шерсть. Гладь вприкреп (басма).
I в. до н.э. Ноин-Ула, курган № 6. Монголо-Тибетская 
экспедиция Русского географического общества 
под руководством П. К. Козлова, 1920-е гг. ГЭ. 
Публикуется по: https://depts.washington.edu/ 
silkroad/museums/shm/shmnoinula.html._

Хорезмская традиция ворсового ткачества
Археологические памятники античного периода Средней Азии предлагают дан­

ные для решения еще одного вопроса из истории ковроделия региона, а именно вре­
мени и места появления особого типа двухъярусной симметричной вязки (SY), кото­
рый мы предлагаем назвать «хорезмийским». Основанием для введения термина стало 
место обнаружения ниже обсуждаемых ковровых фрагментов, найденных Хорезмской

23 Рассудова, 1961:18.
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72. Баликлар ва тошбакалар аксзтган 
каштагиламча кисми. Руденко, 1962,
LVmdeanu ва https://depts.washington. 
edu/silkroad/museums/shm/shmnoinula.html 
буйича нашр зтилмокда.

72. Detail of embroidered rug with fish and 
turtles. Published by: Rudenko, 1962, tables LV 
and https://depts.washington.edu/silkroad/ 
in !<eums/shm/shmnoinula.htm.

7/. Деталь вышитого коврика с рыбами 
и '■ ^нахами. Публикуется по: Руденко,
1: ■',<!, табл. LV и https://depts. Washington, 
edu/silkroad/museums/shm/shmnoinula.html.

археолого-этнографической экспедицией, -  замок Барак-Там-1, датированный С.П. Тол- 
стовым рубежом IV-V b b .2j 25. Манера использования названных и иных, более поздних 
находок с данной территории (назовем, в частности, замок Якке-Парсан, VIII в.26), гово­
рит о стабильной традиции применения ковров в интерьерах замков Древнего Хорезма.

Возникает вопрос: можно ли считать данные немногочисленные фрагменты 
маркером особой традиции? Как правило, для таких выводов мы привлекаем значи­
тельные группы идентичных по структуре, разновременных предметов. В данном 
конкретном случае правомерность предположения подтверждается существовани­
ем двух аналогичных по типу узловязания, цветовой гамме и использованным ма­
териалам групп ворсовых изделий обитателей Приаралья времени позднего сред­
невековья (мы говорим об особом варианте двухъярусной симметричной вязки с 
приемами оффсета и эксцентричности, цветовой гамме с использованием бирюзо­
вых тонов и применением шерсти и верблюжьего подшерстка оттенков от слоновой 
кости до черно-коричневого)27, а именно и сегодня проживающих в регионе кара­
калпаков, в раннем этногенезе которых приняли участие племена сако-массагет-

24 Толстов, 1962: 240-241.
25 Автором были исследованы хранящиеся в ГЭ фрагменты узелкового ковра, обнаруженного в 1956 г. в замке 

Барак-Там-1 ХАЭЭ под руководством С. П. Толстого и в 2015 г. любезно предоставленные для ознакомления 
П. Б. Лурье.

26 Толстов, 1962: 257.
27 Береснева, 1994; Жданко, 1958; Tsareva, 2003, 2011; Richardson, 2005.

73. Нушлар акс зтган тикма гиламча кисми. Бактрия иши. Жун. Силлик 
юзаси бириктирилган. (босма). Мил. авв. 1а. Ноин-Ула 6-кургони. 1950 р. 
коллекция.
6) Пазирик тукли гиламининг марказида «нилуфар» манзараси. а) Руденко, 
1962, LVIжадвали; Руденко, 1968,33-расм буйича нашр зтилмокда.

73. Detail o f border with lotus motif o f embroidered rug with birds. Bactrian work. 
Wool. Satin tacked down basma stitch. 1" c. BC. Noin-Ula, kurgan No. 6.
Inv. No. 1950. b1 Lotus motif on the central part of piled Pazyryk carpet. Published 
by: a) Rudenko, 1962, table LVI; b) Rudenko, 1968, fig. 33.

73. а) Деталь каймы с лотосами вышитого коврика с птицами. 
Ьактрийская работа. Шерсть. Гладь вприкреп (басма). Ноин-Ула, курган 
№ 6 .1 в. до н.з. ГЭ, колл. № 1950.
б) Мотив лотоса на центральном поле ворсового Пазырыкского ковра. 
Публикуется по: а) Руденко, 1962, табл. LVI; б) Руденко, 1968, рис. 33.
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ской конфедерации племен, и туркмен-сарыков, не позднее XI в. мигрировавших 
из Приаралья на Мангышлак и далее на Амударью и в Южный Туркменистан. 
Структурное сходство барак-тамских фрагментов и ранних изделий каракалпаков 
и сарыков столь велико, что позволяет предположить существование автохтонного 
для Приаралья типа ковроделия. При кажущейся уникальности данный случай 
лишь подтверждает закономерность, в соответствии с которой разработанные в 
древности и адекватные задачам изготовителей структурные, цветовые, иногда и 
орнаментальные приоритеты не меняются тысячелетиями (см., например, разделы 
«Циновкоплетение» и «Сако бактрийская традиция»).

Комбинированная техника узловязания
Выше, в разделе «Ворсовое ковроделие Узбекистана» был назван еще один архаич­

ный тип ворсового ткачества региона, называемый в литературе комбинированной 
техникой узловязания. Выявлен он исключительно в полосах (равно широких и узких) 

для обтягивания свадебных юрт, не имеет аналогов в иных ковродельческих практи­

ках Евразии28 и, в отличие от других использующихся в убранстве юрт лепт, не песет 

никакой конструктивной нагрузки29. Основу ок баскуров создает гладко затканны й 

фон белого цвета, по которому одноярусным SY узлом выткан сложный полпхром- 

ный узор (как правило, выполняется с приемами иррегулярности) (илл. 74, 75). Следуя 
форме полос, рисунок имеет фризовое расположение с горизонтальной осевой симме­
трией; исключение составляют изредка включаемые в композицию жанровые сцены, 
наломинающие маленькие тканые картины.

Изготавливались такие полосы всеми ковродельческими народами Средней Азии 
(рис. 76). Уникальное для региона явление -  все они ткались в единой технике. Это 
действительно необычно, поскольку в Средней Азии не только многие этносы исполь­
зовали свой особый вид узла, но зачастую также племена внутри этноса, а иногда и 
отдельные группы внутри племени. Объяснение, по-видимому, в том, что традиция 
изготовления ак баскуров была воспринята всеми народами региона от какого-то еди­
ного носителя и уходит корнями в эпоху бронзы (полностью ворсовые полосы име­
ют иную структуру и соответственно иное происхождение. Об общности традиции 
говорит и цельность орнаментики комбинированных полос: несмотря на все усилия 
специалистов, до настоящего времени не выявлены сколько-нибудь действенные кри­
терии их племенной атрибуции.

Производство ритуальных ак баскуров было крайне трудоемким (занимало годы), 
делали их только к свадьбе, использовали редко, и благодаря этому именно среди дан­
ного типа ковровых изделий выявлены предметы, датированные радиоуглеродным 
методом XV-XIX вв.за.

28 Лок. ак баскур (узб., кырг.), боу (самарк. узб.), ак кур, жанбау (каракалп.), молам, ак юп/ой йюп (туркм.).
29 Царева, 2013 п.
30 Царева, 2013 в.
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74. Инв. № 4289 III. Учта ок-кур 
ва есик-касдан уланган гиламча 
кисми. Коракалпоклар. XX аср. Жун. 
Тугунчаклаб тукишнинг курама 
услуби. Шаркхалкларисанъати 
давлат музейи. SY6up каторли 
тукиш вариантлари чизмаси.
Е. Царева расми.

74. Inv. No. 4289 III. Detail o f rug, 
sewed from three ak-kur and esik-kasa. 
Korakalpak. 2ffh century. Wool. Combined 
technique of knot knitting. The State 
Museum of Oriental Art. Scheme of 
variants of SY of single-level knitting. 
Drawing by E. Tsareva.

74. Инв. № 4289 III. Деталь 
коврика, сшитого из трехак 
куров и есик-каса. Каракалпаки.
XX в. Шерсть. Комбинированная 
техника узловязания. ГМИНВ. Схема 
вариантов SYодноярусной вязки. 
Рис. Е. Царевой.

75. Инв. №6.93.03. Туй утовини тукишга мулжапланган 
тасма. Ороп худуди. XVIII аср. 590x18 см. Жун. Курама услуб. 
Питер Хоффмайстер коллещияси. Германия.

75. Inv. No. 6.93.03. Details of tent band for tying the wedding yurt. 
590x18cm . Wool. Combined knotting and plain weave. Aral zone.
18"' c.
The Peter Hoffmeister collection, Germany.

75. Инв. №6.93.03. Детали полосы для обвязывания свадебной 
юрты. 590х  18 см. Шерсть. Комбинированная техника 
узелкового и гладкого ткачества. Аральская зона. XVIII в. 
Коллекция Питера Хоффмайстера, Германия.

т 1 тч» г7ч ;ш  ; к \ \ \ \ \ к { и  i j i ,  i  м , lie. д щ тд ь ш с д  g g « > n i  
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Огузо-сельджукская традиция
К концу периода античности в Средней Азии сложились и навсегда вошли в ее 

традиционную культуру все рассмотренные в предыдущих разделах ковродельче- 
ские практики и виды изготавливаемых в них предметов. Представляется очевидным, 
что уникальное по структурному разнообразию ворсовое ткачество региона сформи­
ровалось на базе бактрийских прототипов, от которых оно унаследовало как многова­
риантность способов декорирования ковров и ковровых изделий, так и значительный 
слой изобразительных сюжетов и принципов композиционного построения орнамен­
тируемой поверхности. Что, однако, не препятствовало дальнейшему развитию ис­
кусства художественного текстиля: ранние традиции обогащались все новыми техни­
ками и изобразительными идеями, принесенными новыми волнами переселенцев с 
востока и запада.
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В домонгольский период 
наиболее значимым из них 
было движение ранних тю­
рок, затем арабов31, огузских и 
сельджукских племен. Именно 
с огузами и сельджуками мы 
связываем появление в Меж­
дуречье нового типа узелково­
го ткачества и формирование 
нового типа ковра как племен­
ного маркера. Конкретно речь 

идет об AS открытом влево узле с большой депрессией (илл. 77), которым ткут все 
возводимые к огузам племена региона: на территории бывшего Бухарского эмирата 
это в первую очередь узбеки-туркоманы Нуратинского междугорья (Самаркандское 
бекство) и салоры северного оазиса Средней Амударьи. Эти же племена были кул ь­

туртрегерами нового принципа декорирования орнаментируемой поверхности 

ковра рядами медальонов-гё'лем, которые мы воспринимаем как племенные эм бле­

мы скотоводческих племен Средней Азии32 (илл. 78).

76. Икки каторли тартибли 
тугунчаклаб тукишдаги тасма. 
Узбеклар. АУО. XIX аср. Жун. Томас 
Коул коллекцияси, А Щ .

76. Tent band in regular two-level 
knottedweave. Uzbek. MAD. 19"1 c. 
Wool. The Thomas Cole collection, USA.

76. Полоса в регулярной 
двухъярусной узелковой вязке. 
Узбеки. САД. XIX в. Шерсть. 
Коллекция Томаса Коула, США.

Ковры Среднеазиатского междуречья 
на торговых путях Евразии

Первые свидетельства о коврах Среднеазиатского междуречья как о престижных 
предметах международной торговли представляют уже обнаруженные в тумулусах 
Ноин-Улы бактрийские занавесы II—I вв. до н.э. Мы можем с уверенностью говорить 
о них как о предметах импорта, поскольку артефакты такого стиля и качества могли 
попасть в Северную Монголию только посредством сложных взаимоотношений сюн- 
нусцев с Китаем33 либо в результате разграбления ими направлявшихся в Поднебес­
ную согдийских караванов. Судя по найденным на китайских и согдийских росписях 
VI-VIII вв. изображениям постилочных ковров «западных варваров», практика тор­
говли бактрийскими и согдийскими коврами сохранялась в Китае как минимум до 
монгольского периода.

С арабским завоеванием и развитием торговли в странах халифата появился осо­
бый вид «справочной» литературы, предоставляющей данные о торговых и ремес­
ленных центрах мусульманского мира, включая Бухару, Шаш и Хорезм. Авторы этих

31 Сведений о ковроделии ранних тюрок и арабов нет. В части источников назовем приводимые в арабских 
и персидских источниках упоминания о коврах как объекте торговли стран мусульманского мира [Serjeant 
1972 -  Serjeant R.B. Islamic textiles. Materials for a History up to the Mongol Conquest. Beirut: Librairie du Liban, 1972. 
263 р.]. Отметим также, что проживающие в Южном Узбекистане арабы племени шейбани пришли в Джейнау в 
XVIII в. из Афганистана [Царева, 2015].

32 Мошкова, 1946.
33 Таскин, 1968.
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77. Инв. № 362-32. 
Капуннук зшик ут ки  
гиламчасининг тепа 
кисми. Узбек-туркманлар, 
XIX аср. Жун. Тугунчаклаб 
тукиш. РЭМ.

77. Inv. No. 362-32.
Upper part of door rug 
kapunnuk. Uzbek-Turkoman. 
1У  century. Wool. Knotted 
weave. The Russian Museum 
of Ethnography.

77. Инв. IP  362-32. Верхняя 
часть наддверного 
коврика капуннук. 
Узбеки-туркоманы. XIX в. 
Шерсть. Узелковая вязка. 
РЭМ.

AS чап томонга очилган тургун 
тугун.

AS open left knot with depression.

AS открытый влево узел с 
депрессией.

■ Ш

г___ ^  -* Ж

трактатов, среди которых особо информиро­
ванным был Мукадцаси (946/7 -  ок. 1000 г.), 
уделяют особое внимание гладкотканым 
паласам и гилимина, ворсовым бисат, балиш, 
фарш/фурш, молитвенным мусалла/мусал- 
лайат, войлокам и пр.34, высокое качество 
которых регламентировалось гильдиями.

Полное возрождение разрушенной мон­
гольским вторжением системы торговых свя­
зей, видимо, никогда не было достигнуто, 
и среднеазиатские ковры надолго ушли из 
списка востребованных в странах халифата 
товаров. В российских источниках редкие 
упоминания появляются не ранее XV в.; в та­
моженных книгах -  с XVI в. [РГАД А], более подробные -  со времени правления Алексея 
Михайловича35. Однако действительный интерес возникает благодаря введенной Ека­
териной II моде на «диванные комнаты»36 и уже никогда не угасает, перерастая в соби­
рательство частных и музейных коллекций, самые значительные из которых представ­
лены в данной книге-альбоме. Отметим, что российские исследователи изучали ковры 
Средней Азии в первую очередь как этно-культурный феномен. В Западной Европе и 
Америке активное собирательство ковров и ковровых изделий Узбекистана началось в 
1950-е гг. и было в большой степени инициировано их художественными качествами.

78. а) Узбек-туркманпарнинг калкон-нусха медальони. 
б) АУО салорларининг салор-гёль медальони.

78. a) Kalkan-nusko medallion of Uzbek-Turkoman. 
b) Salor-gyol medallion o f the MAD Salors.

78. а) Медальон калкан-нуска узбеков-туркоманов. 
б) Медальон салор-гёль салоров САД.

34 Serjeant, 1972: 97-106.
35 Фехнер, 1956, Чулошников, 1933.
36 Tsareva, 1998а.
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Инв. №8762-23901 
Есик

Утовнинг эш ик пардаси. 
Коракалпоклар XIX аср охири ва XX аср 
бош лари.
Киёк чий, жунли ип.
Буйра туки ш , тугунли туким ачилик, 
киги з туки ш .
РЭМ.Санкт-Петербург. 1948 йил, собик 
СССР халклари музейи (Дашковский  
музейи)дан берилган, Москва.

Inv. No. 8762-23901  
Esik

Yurt door curtain.
Karakalpak. Late 19lh -  early 20 ,h c.
Chiy sedge, wool threads.
M at-m aking , knotted w eaving, fe lting . 
The Russian Museum o f Ethnography,
St. Petersburg.
Received in 1948 from the form er 
Museum of the Peoples o f USSR (Dashkov 
M useum ), Moscow.

Инв. № 8762-23901  
Есик
Дверной занавес для юрты. 
Каракалпаки. Конец XIX -  начало XX вв. 
Осока чий, шерстяные нити. 
Циновкоплетение, узелковое ткачество, 
войлоковаляние.
РЭМ, Санкт-Петербург. Передан в 
1948 г. из бывшего Музея народов СССР 
(Д аш ковский м узей], Москва.
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Инв. № 115-3  
Ееик-тиш
Утов эшик пардаси. 
Киряизлар. XIX аср.
Киёт чий, Жунли ип.
Твайн буйрадузлик услуби. 
1 1 0 x 1 9 5  см.
РЭМ. Санкт-Петербург.
С.М, Дудин туплами, 1901 й

Inv. No. 115-3 
Esik-tysh
Yurt door curtain.
Kyrgyz. 19,hc.
Chiy, wool thread.
Twine m at-m aking.
1 1 0 x 1 9 5  cm.
The Russian Museum of Ethnography, 
St. Petersburg.
Collected by S.M . Dudin, 1901.

Инв. № 115-3  
Есик-тыш
Дверной занавес для юрты. 
Кыргызы. XIX в.
Осока чий, шерстяные нити. 
Циновхоплетение, техника твайн. 
1 1 0 x 1 9 5  см.
РЭМ, Санкт-Петербург.
Сбор С.М. Дудина, 1901 г.
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Инв. №8762-23008 
Аищ ана-чий

Ошхонани тусик билан аж р ати ш  девори. 
Киогизлар. XIX аср.
Чий, жунли ип.

Буйрадузлик, чирм агон услубида. 
3 0 1 x 1 7 8  см.

С анкт-Петербург. Россия этнография  
м узейи (РЭМ), 1948 йилда собик СССР 
халклари музейи (Д аш ков ский м узейи ) 
томонидан берилган, М осква.

Inv. No. 8762-23008 
Ashkana-chiy

P ar t i t io n -w a l l  fo r  k i tchen .  Kyrgyz. 19'h c. 
Chiy, w oo l  th read. M a t -m a k in g  in 
chyrm agan techn ique  
3 0 1 x 1 7 8  cm.
The Russian M useum  o f  E thnography. 
Transferred
in 1948 f rom  the  fo rm e r  M useum  o f  the 
Peoples o f  USSR (Dashkov M useum ),  
Moscow.

Инв. № 8762-23008  

Ашкана-чий
Стенка д л я  о т г о р а ж и в а н и я  к у х н и .  
К ы р г ы з ы .  XIX в.
Чий, ш е р с т я н ы е  н и ти .  Ц и н о в к о п л е т е н и е  
т е х н и к а  ч ы р м а г а н .
3 0 1 x 1 7 8  см.
РЭМ, С анкт -П етербу р г .  П ер е д а н  в 
1948 г. и з  б ы в ш е г о  М у зе я  н а р о д о в  СССР 
( Д а ш к о в с к и й  м у з е й ) ,  М о с кв а .



Инв. № 5063 
Чий(буйра)
Киргизлар.
Ф аргона 8одийси, 19 80 -й и л л ар .
Киёк ути пояси, ж ун ,  т у ки м а .
У збекистан  м ад ан и я ти  тарихи д авл ат м узей и  
С ам арканд .

Inv. No. 5063 
Chiy(mat)
Kyrgyz, Fergana Valley. 1980s.
Sedge stem s, w oo l, w eav ing .
State M useum  o f Cultural H istory o f U zbekistan  
S am arkand.

Инв. № 5063 

Чий (циновка)
Кыргы зы .
Ф ерганская д ол и на . 1 9 8 0 -е  гг.
Стебли осоки, ш ерсть, плетение. 
Государственны й м узей  истории культуры  
Узбекистан а, С ам арканд .



Инв. № 6105/64  
Чий (буйра)
Киргизлар.
Фаргона водийси. 1940-йиллар.
Киёк ути пояси, ж ун , тукима. 
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
м узейи , С амарканд.

Inv. No. 6105/64  
Chiy(mat)
Kyrgyz.
Fergana Valley. 1940s.
Sedge stems, wool, weaving.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Sam arkand.

Инв. № 6105/64 
Чий (циновка)
Кыргызы.
Ферганская долина. 1940-е  гг. 
Стебли осоки, шерсть, плетение. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 6105/63  
Чий (буйра)
Киргизлар.
Фарго на водийси. 1940-йиллар.
Киёк ути паяси, жун, тукима. 
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 6105/63  
Chiy(mat)
Kyrgyz.
Fergana Valley. 1940s.
Sedge stems, wool, weaving.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. № 6105/63  
Чий (циновка)
KbipFbl3bl.
Ферганская долина. 1940-е  гг. 
Стебли осоки, шерсть, плетение. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 15-1 
Отёпиги
Киргизлар. XIX аср.
Ж ун, пахта, тери. Асоси наматдан, духоба 
копланган , халкасимсн чокли каш та, 
тери устидан тикилган.
Т^пловчи С .М . Дудина, 1901 й. РЭМ, 
Санкт-Петербург.

Inv. No. 15-1 
Horsecloth
Kyrgyz. 19,h с.
Wool, cotton, leather. Felt foundation, 
velvet coating, chain-stitch em broidery, 
sewn leather details.
S .M . Dudin's collection, 1901. The Russian 
Museum o f Ethnography, St. Petersburg.

Инв. № 15-1  
Конская попона
Кыргызы. XIX в.
Ш ерсть, хлопок, кож а. Войлочная 
основа, бархатное покрытие, вышивка 
петлевыми ш вам и, кожаны е наш ивки. 
Сбор С.М. Дудина, 1901 г. РЭМ, Санкт- 
Петербург.



Инв, № 8762-23898  
Намат
Хоразм вохаси туркманлари. 
XX аср бошлари.
К и ги зчи ги к, накш  босиш 
техникасида орнаментлар. 
Санкт-Петербургдаги Россия 
Этнография музейи (РЭМ), 
1948 йилда Москвадаги  
собик СССР халклари музейи  
(Даш ковский музейи) 
томонидан берилган.

Inv. No. 8762-23898  
Koshma felt rug
Turkmen, Khorezm oasis.
Early 20 '1' c.
Felting w ith  rolled over 
pattern.
RME, St. Petersburg. Received 
in 1948 from the form er 
Museum of the Peoples of USSR 
(Dashkov M useum ), Moscow.

Инв. № 8762-23898  
Кошма
Туркмены Хорезмского  
оазиса.
Начало XX в.
Войлоковаляние, орнам ен­
тирование в технике вкаты­
вания.
РЭМ, Санкт-Петербург. 
Передан в 1948 г. из бывшего 
Музея народов СССР (Д аш ­
ковский м узей], Москва.



Инв. №3538 
Кигиз (кигиз гилам)
Узбеклар.
Самарканд вилояти.
XX асрнинг иккинчи ярми.
Жун, гул босиш услуби.
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

lnv.No.3538 
Kiyiz (felt carpet)
Uzbek,
Samarkand region.
Late 20lh century.
Wool, rolling over technique.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Sam arkand.

Hh b . № 3538
Кийиз (войлочный ковер)
Узбеки.
Самаркандская область.
Вторая половина XX в.
Шерсть, техника вкаты вания. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.

Инв. № 9-90-157  
Кигиз (кигиз гилам)
Узбеклар.
С ам арканд вилояти, Булунгур. 1974  й. 
Ж ун, гул босиш услуби.
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
м узейи , Самарканд.

Inv. No. Э-90-157  

Kiyiz (felt carpet)
Uzbek.
Samarkand region, Bulungur. 1974. 
Wool, rolling over technique.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Sam arkand.

Hhb. №3-90-157 
Кийиз (войлочный ковер)
Узбеки.
С амаркандская область, Булунгур. 1974 г. 
Ш ерсть, техника вкаты вания. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 4391 /4  
Кигиз (кигиз гилам)

Узбеклар.
Нурота тумани.
XX асрнннг иккин чи  ярми.
Жун, гул босиш услуби.
Узбекистон маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 4391/4  
Kiyiz (felt carpet)
Nurota district.
Late 20,h century.
Wool, rolling over technique.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan. Samarkand.

Инв. № 4391/4
Кийиз (войлочный ковер)
Узбеки.
Нуратинский район.
Вторая половина XX в.
Шерсть, техника вкатывания. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.

Инв. N«4982 
Кигиз (кигиз гилам)
Узбеклар.
Жиззах вилояти.
XX асрнинг иккинчи ярми.
Жун, гул босиш услуби.
Узбекистон маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 4982 
Kiyiz (felt carpet)
Uzbek.
Jizak region.
Late 20,hcentury.
Wool, rolling over technique.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. № 4982
Кийиз (войлочный ковер)
Узбеки.
Д жизакская область.
Вторая половина XX в.
Ш ерсть, техника вкатывания. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 4993-14 
Кигиз (кигиз гилам)
Узбеклар.
Самарканд вилояти.
XX асрнинг и к ки н ч и  ярми. 
Жун, гул босиш услуби. 
Узбекистан маданияти тарихи 
давлат музейи, Самарканд.

lnv.No. 4993-14 
Kiyiz (felt carpet)
Uzbek.
Samarkand region.
Late 20th century.
Wool, ro ll ing  over technique. 
State Museum o f  Cultural 
History o f  Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. № 4993-14 
Кийиз (войлочный ковер)
Узбеки.
Самаркандская область. 
Вторая половина XX в.
Шерсть, техника вкатывания. 
Государственный музей 
истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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-? \ 4993-15
*  j гиз (нигиз гилам)

клар.
‘ : ' . ' з р к а н д  вилояти.
■ ' ; ; р н и н г  и к ки н ч и  ярми.
* - гул босиш услуби. 
: : ; к . 1 стон маданияти тарихи

i : -  = тат музейи, Самарканд.

’.о. 4993-15 
Kiyiz (felt carpet)
. : : e k .
' -~ a rk a n d  region.

20 : century.
■ •: э1, ro ll ing over technique. 
; - 2 :e Museum o f  Cultural

; :o ry  o f  Uzbekistan,
• ’ arkand.

-5. № 4993-15 
Кийиз (войлочный ковер)

, .е ки .
^ ' / а р к а н д с к а я  область. 
5 ' : р а я  половина XX в.
_ ерсть, техника вкатывания.

'дарственный музей 
.‘ Г’ ории культуры
■ ;5екистана, Самарканд.
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XIX АСР -  XX АСР БОШЛАРИ 
ГИЛАМДУЗЛИГИ

CARPET WEAVING 
IN THE 19™ -  EARLY 20™ CENTURY

КОВРОТКАЧЕСТВО XIX -  НАЧАЛА XX ВЕКОВ



XIX АСР -  XX АСР БОПШАРИ ГИЛАМДУЗЛИГИ
Эльмира Гюль

Сунгги урта асрлар даврида Узбекистан худудида учта давлат -  Бухоро амирли- 

ги, Хива ва К^кон хонликлари сархадларида хунармандчиликнинг узига хос мактаб 

ва марказлари ривожланди. Хонликлар ахолиси куп миллатли булса-да, аммо этник 

омил хеч кандай фаркловчи ахамиятга эга эмасди. Жамият эса у ёки бу хужалик до- 

ирасига мансублиги нуктаи назаридан муайян гурухларга -  дехкончилик, чорвачи- 

лик билан шурулланишига караб шахарликлар, кишлокликларга булинган.

Гиламдузлик яйлов чорвачилиги билан шугулланадиган (узбеклар, туркманлар, 

коракалпоклар, киргизлар, козоклар) кабилаларнинг алохида (устувор) м атгул оти  

булиб колаверди. Шунингдек, дехкончилик билан шурулланувчи кишлокларда хам 

(араблар, тожиклар) гилам тукилар эди. Ш ахарларда гиламчилик устахоналари бул- 

маса-да, бирок шахар бозорлари Эрон, Озарбайжон, Шаркий Туркистон каби к^шни 

мамлакатлардан келтирилган импорт махсулотларни таклиф этарди. Шу туфайли  

Узбекистон хар доим четдан келтирилган гилам махсулотларининг йирик истеъмол- 

чиси булганлиги куп марта тилга олинган’.

Гиламларнинг кул иши сифатида туйлар ва оила даврасида фойдаланиш учун 

тукилиши уларнинг олий сифати билан изохланган. Таомилга кура келин сепи 

сифатида «утовнинг тулик жихозини келтирган: камида учта гилам, туртта бугом 

солинадиган коп, иккита турва, иккита палое, бир нечта намат, рузгор анжомлари  

учун халтачалар...»2. С. М. Д удин ёзади: «Узбек гилам махсулотлари орасида узининг 

манзарали кадр-киммати, чукур ва шаффоф ранглари, содцалиги ва хатто расмла- 

рининг хомакиси буйича Кавказнинг дагал ва ранг баранг гиламлари, хатто форс ва 

Кичик Осиёнинг куплаб гиламларини хам ортда колдирган»3.

Чор Россияси томонидан узбек хонликларининг босиб олиниши махаллий хунар- 

мандчиликка булган алохида кизикишнинг кучайишига олиб келди. Узбек гилами 

тадкикотчилар, рассомлар ва сотувчиларнинг эътиборига тушди. Буюртмачи ва воси- 

тачилик, тайёр махсулотни ташиш билан шуБулланадиган ташкилотлар пайдо булди.

1 Мошкова, 1970:47 б.
2 Уша ерда: 7 6.
3 Дудин, 1928: 71 -1 6 7  6. -  76 б.
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XIX АСР -  XX АСР БОШЛАРИ ГИЛАМДУЗЛИГИ

Айрим марказлар гиламни факат сотувга чикаришни бошлади. Жумладан, Амударё­

нинг урта окимидаги ту ркман кишлоклари (бу худудлар Бухоро амирлиги таркибига 

кирган), Карши якинидагиКама1ниарабкишло™ ,Фарронаводийсинингахоли пункт- 
лари йирик гилам етказиб берувчи сифатида танилди. Буюртма асосида ишлаш ахо­

ли даромадини оширди, бирок гиламлар сифати аста-секин туша бошлади.

XX асрнинг биринчи ун йилликларидаги сиёсий узгаришлар, чорвадорларнинг 

утрок хаёт турмуш тарзига мажбурланиши, аёлларнинг пахта етиштириш буйича 

кишлок хужалиги ишларига жалб этилиши, гиламчилик сохасининг тушкунлигига 

сабаб булган яна бир омил булди. Кишлокларда эски намуналарни эслаб колган, 
тукувчилик куникмаларини саклаб колган аёллар сони кун сайин камайиб борди4. 

XX аср мобайнида гиламдузлик анъаналари асосан чекка жойларда сакланиб колди.

Мах;сулот турлари
Махаллий гиламдузлик махсулотларининг ранг баранг турлари, уларнинг бади- 

ий безаги бойлиги билан ажралиб туради. Барча махсулотлар вазифасига кура икки 

гурухга -  тушаладиган ва маиший гилам махсулотларига булинган. Уз навбатида 

тайёрлаш услуби буйича асосан жунли ва силлик юнгли тукилган гиламларга були- 

пади. Тушаладиган гиламларга куйидагилар киради:

-  узун жунли жулхирс гиламлар;

-  киска жунли киркилган гиламлар;

-  силлик тукилган гиламлар (умумий ибора -  гилам). Улар уз навбатида силлик 
тукилган ва тикилган.

Катта тушама гиламларга асосан шахарликларнинг талаби катта булган. Чупон- 

нинг турмуш тарзи эса енгил палослар ва куплаб халталарни талаб килган. Булар 

уй-рузгор гилам буюмлари саналган. Гилам махсулоти булмиш халталардан бири 

напрамач (тикилган сигим)нинг курпа-ёстик ва бошка юмшок буюмларни саклаш 
хамда ташишда мукобили булмаган. Напрамач (мапралшч, мепремеч, мафрач, карчин, 
чавадон)дан утмишда кучманчи турмуш тарзини кечирган барча халклар фойдалан- 

ган5.
С.М . Дудин ёзганидек, напрамач сепни, кийим ва аёлларнинг бошка буюмлари- 

ни саклашга хизмат килган. «Бой хонадоннинг янги турмушга чиккан кизи уз эри- 

нинг уйига иккита мапрамач» олиб борган6. Кучиш пайтида эса ушбу халталардан  

юкларни солиш максадида, утрок шароитда эса утовнинг безаги сифатида фойдала- 

нилган. Туй пайтида мехмонлар келиннинг бойлиги ва хунарини бахолашпари учун  

напрамачни кузга ташланадиган жойга куйишган.
Напрамач силлик ва патли тукиш услубида тайёрланган. Максадга мувофиклиги 

нуктаи назаридан олдинги (юнгли) томони безатилган, колган кисми эса оддий па-

4 М ош кова, 1970: 2 2 ,8 7  б.

5 У [ил ерда: 65 б.
6 Уш а ерда: 124 б.
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Уз б е к и с т о н  г и л а м д У з л и г и : а с р л а р г а  т е н г д о ш  а н ъ а н а

лос техникаси ёрдамида тукилган. уни нг ушбу кисмлари 

жадал эскириши боис ишлов шунга караб берилган. Эскир- 

ганини алмаштириш енгил кечган, бу билан махсулотнинг 

хизмат курсатиш мудцати узайтирилган. Напрамачнинг 

олди ва орка деворларининг юкори томонига илмок ти- 
кштган, унинг ичидан халтани кутариш осон булиши учун 

таёк чикариб к^йилган. Буюмларга тулган напрамач орзи 

уз-узидан богланиб колган.

Шунингдек икки каватли матодан тикилган юк халта- 

лар хам мавжуд булиб, улар чодирнинг шундоккина ту- 

синига ёки уй хайвони устига тери камари -  чувал (турк- 

манлар), кап (узбеклар), кош жабик, баштик (кирризлар) ёр­

дамида осиб куйилган. Утрок турмуш тарзига утилгач, хал- 

та вазифасини утаган махсулотлар урнини сандиклар эгал- 
лади.

Турва ва хуржунлар кенг таркалди. Турвалар турфа ва- 

зифаларни утади. Масалан, кучиш пайтида унга кир кин- 

имлар тахланган, мабодо уни ювиш имкони булмаса, чо- 

дир ташкарисига осиб к,уйишган. Бундай турвалар чиркип 

(ифлос, кир) деб номланган. Бошкаси тоза турва, тоза кий- 

имни саклашда ишлатилган. Бундан ташкари, турли мак- 

садларга мулжалланган халталарни эслатиб утсак: маиший 

буюмлар учун майда халталар -  ишлик халта (турли анжом- 

лар учун), кошик халта (кошиклар учун), туз халта, пул хал­
та, ойна халта ва бошкалар.

М ахсулотнинг яна бир махсус тури -  бугжома (кокма ёки 

иажари усулида) кийимлар, курпа-ёстик ва бошка юмшок 
буюмларни тахлаш учун ишлатиладиган турри бурчакли 

мато. Нарсалар тахланаётган пайтда конверт шаклидаги тор 

тугун хосил булади. у  тахланган курпачалар устига ташлаб  

куйилгани. Ёйилган, эркин осилиб турган бугжоманинг 

бурчаги кангга билан безатилган булиб, хонани безатишга 

хизмат килган. Буржомага буюмлари билан тахланган когоз 

халта бухча деб аталган.
Гилам махсулотларининг кенг таркалган турига дастурхон, чойшаб, чодир эши- 

ги пардалари (узбекча эшик осма; киргизча эшик тиш), чодир остонасини безаш учун  

турли гилам жияклари, окбаш (жуфт халталар) хам кириб, чодир устунларини без- 

атищца ишлатилган. Ш ундай килиб Узбекистон гиламчилик махсулотларининг 

тасвирий ва технологик нуктаи назаридан хилма-хиллиги гиламчилик анъаналари  

ривожланганлигидан дало лат беради.

Жовадон (тукли, олд кисми). 
Жун. Хидирша-киргизлар. 
Андижан, XX аср бошлари. 
Узбекистон давлат санъат 
музейи, Тошкент.

Chavadon (pile front wall). Wool. 
Kyrgyz-Khydyrsha. Andijan, early 
2 ffh century. The State Museum 
o f Arts o f  Uzbekistan, Tashkent.

Чавадон (ворсовая передняя 
стенка). Шерсть. Кыргызы- 
хыдырша. Андижан, начало 
XX в. Государственный музей 
искусств Узбекистана, 
Ташкент.
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Бугжома ( ш м а  услуби, жун, кашта, пахта ип). 
Узбек-фгиротлар. Сурхондарё вилояти, Бойсун 
тумани, XX асрнинг иккинчи ярми.
3 .Гюль тасвири.

Bugdjoma (kohma technique, wool, embroidery, 
cotton threads). Uzbek Kungrat. Boysun district, 
Surkhandarya region, late 2 ffh century.
Photo byE. Gyul.

Бугджома (техника кохма, шерсть, вышивка, 
хлопчатобумажные нити). Узбеки-кунграты. 
Байсунский район, Сурхандарьинская область, 
вторая половина XX в.
Съемка 3. Гюль.

Бухча (кокма услуби, жун, кашта, пахта ип). 
?збек-кунеиротлар. Бойсун тумани, Сурхондарё 
вилояти, XX асрнинг иккинчи ярми.
3. Гюль тасвири.

Bugcha (kohma technique, wool, embroidery, 
cotton threads). Uzbek Kungrat. Boysun district, 
Surkhandarya region, late 2 ffh century.
Photo byE. Gyul.

Бугча (техника кохма, шерсть, вышивка, 
хлопчатобумажные нити). Узбеки-кунграты. 
Байсунский район, Сурхандарьинская область, 
вторая половина XX в.
Съемка 3. Гюль.

Ашёлар ва техника
Тукима гиламларни тайёрлаш учун куй юнги (кам микдорда -  эчки ва туя жуни), 

шунингдек, пахта ипи ишлатилган. Дастлаб жунни йигиришган, тарашган, ураш- 

ган. Тараш учун тахта асосга махкамланган икки каторли узун металл тишли жун 

тарокдан фойдаланишган. Ипни урчук ёрдамида йигиришган. Тайёр иплар ралтак- 

ка уралган. Асос учун бир хил урамдаги иккита бириктирилган ип карама-карши 
томонга, яъни соат милига тескари йигирилган (Z2S). Бундай уриш узбек анъанаси 

учун хос булган. Тукиш учун хам Z2S куллови ишлатилган. Баъзида иплар соат мили 
йуналиши буйича бир марта урилган (Z l, Z2). Юнг учун иплар Z2S, Z2 уримига эга 

булган. Пахтали иплар юнг гиламлар ва силлик матоли палое (пахта гилам)лар учун  
асос сифатида ишлатилган. Каноп ва ипак каби материаллардан кам фойдаланиш­

ган. Ипакчилик узбек хонликларининг хунармандчилигида мухим урин эгаллаган  
булишига карамай, даштликлар ипакни айрим холларда, масалан, чойшаблар ти- 

кишда, кашталар тукишда ёки безакнинг айрим деталлари (Бухоро ва Самарканд 

вилоятлари, Фаргона водийси)да ишлатишган.
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(оу.орканддаги -А е л л а р м е т ш и »  
артели иш устида. 1947 и.
Узбекистан Республит и Кинофотофоно 
щ ш п л а р и  марказии давлат архивидан.

Corpet-makers of Samarkand artel ‘ Women's tabor‘ 
at work. 1947.
The Central State Archive of Film and Photo 
Documents of the Republic of Uzbekistan.

Ковровщицы самаркандской арт ели« Труд 
женщин» за работой. 1947 г. 
Центральный Государственный архив 

нинофотофонодокументов Республики 
Узбекистан *
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Иплар табиий буёкларда буялган. Тук кизил, деярли жигар ранг ёки олча ранг- 

ларни ёввойи руян дарахти илдизидан олишар, XIX асрда хатто Россияга хам экс­

порт килинган7. Сарик рангни t o f h h h t  ёввойи усимлиги -  испарокдан олишган. 

Буёк сифатида шунингдек анор кобиги, ёнгок пустлоги, урик ва равоч илдизлари, 
писта япроги, наъматак ва тол n y cm o F H  ишлатилган. Келтириладиган ва ута ким- 

матлари сирасига Хиндистондан импорт килинган индиго усимлиги буёги, шунинг­
дек форслар ва хиндларнинг кошения (кирмизи) буёклари мансуб.

XIX асрнинг сунгги чорагида махаллий бозорларга анилин асосли Европа сунъий 

буёклари (арабча нил-индиго) келтирила бошланди, Уларнинг ишлатилиши осонрок 

булгани сабабли тезда хакикий табиий буёкларни сикиб чикарди. Анилин азалдан 

юмшок, хира рангли гиламларни узгартирди, унга гайриодатий, баъзида турфа 
ёркин жилолар тусини берди.

Тукимачилик жараёнининг узи кадимий булиб, асрлар мобайнида узгармади. 

Г ила мл ар ётик дастгохлар (дукон), тор галтакли ва кисман кенг галтакли дастгохлар- 
да тукилгап.

Тор галтакли дастгох -  кучманчи маданиятнинг ихтиросидир. Курилманинг иб- 

тидоийлиги бир катор афзалликларга эга: дастгох енгил йигилади ва ажралади, шу- 

нинг учун доимий кучиб юрган кабилалар учун кулай. Тор галтакли дастгох узбек 
гиламлари узига х о сл и т д а  акс этган: уларнинг барчаси деярли тукилган. У рта Оси- 

ёда тик дастгохлар мехнат шароитини оптималлаштириш максадида гилам ишлаб 

чикариш корхоналарида 1930 йилларда жорий этилган.

Тукиш услуби буйича икки асосий гурухни ажратиб курсатиш мумкин, улар: 
силлик ва юнгли гиламлар. Биринчи турдаги гиламлар кенг таркалган булиб, «эски 

узбек палослари юпкалиги, матонинг текислиги ва момиклиги билан тенгсиз булган 

ва гилам бозорларида юкори бахоланган»8.

Силлик тукима гиламларни хам силлик юнгли ва каштали гиламларга ажратиш 
мумкин. Биринчи гурухга рангларга асосланган (кош а, терма, гажари) рангли аркок- 

ли (такир ёки килим), кушимча аркок ип билан накш солинган рангли аркокли (су­
мах, бет кашта) гиламларни киритиш мумкин. Гиламларнинг номланиши уларнинг 
услубидан дарак беради. Каштали гиламларга мисол килиб энли гилам ва киз гилам­

ларни курсатиш мумкин. Силлик тукилган гиламларнинг узига хос жихати -  унинг 

безагида турли тукимачилик усулларида тахта деб аталмиш йулларнинг алмашиб 

келишидир. Купинча бундай услубга якин булган гажари услубдан хам фойдала- 

нилган: битта гиламнинг узида гажари, кохма гажари ва беш кашта усуллари уйгун- 

лашган булиши хам мумкин булган.
Тукли гиламларни тукишда симметрик ва симметрик булмаган накпшардан 

фойдаланилган. Унинг туклари маълум жойда киркиб ташланиши хам мумкин бул-

7 Мошкова, 1970: 33 б.
8 Мошкова, 1970: 56 6.
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Гилам. Узбек-туркманлар. Нурота 
тумани, 1915 й. Узбекистон 
маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

Gilam. Uzbek-Turkoman. Nurata district, 
1915. State Museum o f Cultural History 
o f Uzbekistan, Samarkand.

Гилам. Узбеки туркоманы. 
Нуратинский район, 1915 г. 
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.

ган (жулхирслар) ёки тукиш даврида синчковлик билан бир текисда киртиишамган 
(калта юнгли гиламлар).

Ишлаб чик,аришнинг асосий худудлари
Узбекистон гиламлари хакида ran кетганда купинча Бухоро, Самарканд ёки Хива 

махсулотлари хакида эшитиб коламиз, аммо сунгги урта аср ш ахарларида гиламдуз- 

лик тажрибаси булмаганлиги маълум. Ш ахарлар аксинча гилам махсулотларининг 

истеъмолчилари булган. Ш ахарларда минтакадаги йирик бозорлар жойлашган бу- 

либ, сотиш учун шахарлар атрофидаги кишлоклар ва даш т жойлардан мато мах- 

сулотлар келтириларди. Ундан кейин савдогарлар воситасида Россия ёки Европа 

бозорларига етказилар, у ёки бу махсулотнинг ишлаб чикарилган жойи сотиб оли- 

наётган жойига караб курсатиларди. Бундай холат махсулотнинг каерга ва кимга 

мансублиги борасидаги саволларни чалкаштирарди, холос.

БуХОРО АМИРЛИГИ

Амирликнинг йирик ш ахарлари -  Бухоро ва Самарканд бозорларига асосий ги­

лам етказиб берувчилар А мударёнинг урта окими худудларида истикомат кил ган 

туркманлар ва Капщадарё араблари булган.
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Самарканд, Нурота, Кашкадарё, Сурхондарё вилоятларининг узбеклари, ко- 
ракалпоклар, Сирдарё буйи козоклари асосан уз эхтиёжлари учун гилам тукишган.

Самарканд вилояти узбек кабилалари 
гурухларининг гиламчилиги

Мазкур вилоятнинг асосий махсулоти -  жулхирс (жунли гилам), силлик матоли 

гиламларнингдеярли барча турлари. Маиший махсулотларнинг таркиби турфа: на­
прамач, турва, хуржун, чойшаблар, чодирларни безаш махсулоти булмиш бугжома. 

Материали жундан, XIX асрнинг иккинчи ярмидан кам учраса-да, асоси пахта ипдан 
иборат.

Калта юнгли унча катта булмаган гиламлар тор галтаюти, кейинрок кенг FarrraK- 
ли дастгохларда тукилган. В. Г. Мошкованинг кайд этишича, «калта юнгли бутун 

гиламлар тайёрлага бу ерда якинда пайдо булган»9. Кадимий юнгсиз махсулотлар 
сирасига ипакдан тукилган чойшаблар намуналари хам киради.

Гиламлар ранги коп-кора, бу махаллий ипакнинг узига хослиги билан б о т и к  бу- 
либ, ёркин рангларга буяш кийинчилик тугдирган. Умуман олганда Самарканд ху- 
дудлари гурухларининг махсулотлари ипагининг яхши сифати, тукувнинг юкори 

змчлиги, геометрик безакнинг талабчанлиги, баркамол ранглари билан ажраггиб ту- 

ради.
XIX асрнинг 70-йилларига бориб худудца гиламчилик билан узбек ярим кучман- 

чиларининг 25 фоиздан куп булмаган ахолиси пгурулланган10. 1930 йилларга келиб 

юнгли тукувчилик деярли йуколиб кетади. Силлик юнгли гиламлар ишлаб чикариш 
хам кискаради -  1920 йилларда ишлаб чикаришда факат кохма колади. Гиламчи аёл- 

лар аста-секин бичимлар номини ёдцан чикара бошлайди (техник белгиларига ка- 
раб иборалар ишлатилади -  «етти ипда», «турт ипда»)11. XX асрнинг иккинчи яр ми 

мобайнида Самарканд ва Жиззах вилоятларида гиламдузлик деярли йуколиб кетади.

Нурота тоглари орасида узбек-туркманлар 
гиламчилиги

XX аср бошида Нурота минтакаси Урта Осиёнинг фаол этник муносабатлар ху- 

дудларидан бири хисобланган12. Нурота минтакасида асосий гилам ^штлаб чикарув- 
чилар узбек-туркманлар булишган. Улар холи гиламлари ва узун юнгли жулхирслар, 

силлик юнгли гиламлар, маиший махсулотлар (чодирнинг эшигига пардалар, энгси, 
бугжома, карчинлар, хуржунлар, турвалар) тайёрлашган. Куринишидаги хослик ва 
махаллий узбек-туркманлари гилам махсулотларининг номланиши уларнинг турк- 

ман анъаналари билан генетик умумийлигини курсатади.

9  Мошкова, 1970: 49 б.

10 Уша ерда.
11 Уша ерда: 50 б.
12 Тагаев, 2011:7 6.
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Бодом тасвирли обр шойи матоси. Вухоро. XIX аср. Harvey Janet. 
Traditional Textiles o f  Central Asia.London, 1996. 996.

Ikat silk fabric with bodom motifs. Bukhara. 19"' century. Reproduced by: 
Harvey Janet. Traditional Textiles o f  Central Asia. London, 1996. C. 99.

Абровая шелковая ткань с мот ивами бодом. Бухара. XIXв. 
Воспроизводится no: Harvey Janet. Traditional Textiles o f Central Asia. 
London, 1996. C. 99.

Холи. Эрсари-туркманлар. XIX аср охири. Туркман гиламлари 
миллий музейи, А шхобод. Moshkova V. G. Carpets o f the people o f 
Central Asia. Edited and translated by George W. 0 ‘Bonnon andOvadan 
K. Amanova-Olsen. Tucson, 1996. 3096.

Khali. Turkmens-Ersari. Late 19th century. National Museum of Turkmen 
Carpet, Ashgabad. Reproduced by: Moshkova V.6. Carpets o f the people 
o f Central Asia. Edited and translated by George W. O’Bannon and 
Ovadan K. Amanova-Olsen. Tucson, 1996. C. 309.

Хапи. Туркмены-эрсари. Конец XIX в. Национальный музеи 
туркменского ковра, Ашгабад. Воспроизводится по: Moshkova Кб. 
Carpets o f the people of Central Asia. Edited and translated by George 
W. O’Bannon and Ovadan K. Amanova-Olsen. Tucson, 1996. C. 309.
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XIX аср охирига бориб нуроталиклар гиламларни сотиш учун тайёрлай бошла- 

дилар. Махсулотлар сотиладиган асосий жой (O ktof -  Нурота тоглари ти зм аси ) нинг 
бозори Самарканд булган13. Бу гиламлар юкори сифати, кизип-жигар ранг туси би­

лан ажралиб турган. Бир канча вакт утгандан кейинги давр махсулотларида ранг 
каторлари ёругрок булади.

Чорвадорларнинг утрок хаётга утиши хунармандчиликнинг бу тури таназзулга 

учрашига олиб келади. 1 9 3 0 -4 0  йилларда янги юнг гиламлар камдан-кам учрай бош- 
лади: уни факат катга авлод аёллари тукий олардиы.

Амударё урта ок,имининг худудлари: 
туркман-узбек бадиий хдмкорлиги

XIX асрда Бухоро амирлиги таркибига Амударё урта окими буйидаги худудлар 

хам кирган. Дарёнингчап khpfofh ахолиси (бугунги Лебап вилояти, Туркманистон): 

эрсари-туркманлар, кизил-оёклар, салорлар, сакарлар, ачарлар, оламлар ва бошка- 

лар дехкончиликни чорвачилик билан бирга юритишган. Оламлар гилам тукувчи- 

ларни юкори сифатли ипак билан таъминлаган15. Унг киргок Амударёнинг ахолиси 

(кисман Лебап вилояти, шунингдек Бухоро вилоятининг Коракул, Олот, Коровулбо- 

зор туманлари, Узбекистон) -  узбеклар, туркманлар, араб ва тожиклар хам тукувчи- 

1ик билан шугулланган.

Суп кирговдаги кишлоклар (Башир, Чакир ва бошкалар) XIX аср охиридан бош- 
лаб Бухоро бозорига асосий гилам етказиб берувчилар булган: «амирнинг гилам- 

ларга буюртмаси савдогар ва тадбиркорлар оркали келиб туш ган. Амударё худуд- 
ларида амирнинг уз гилам устахоналари булмаган»16. Баширликларники умумий  

номи билан машхур бу махсулотлар туркманларнинг «кабилавий» гиламларидан  

усимлик рангидан олинган безаклари, шунингдек ёрур ранглари билан фаркла- 

нади. Башир гиламларнинг узига хослиги уларнинг Бухоро бозори таъсирини бо- 

шдан утказганликлари, яъни харидорларнинг дидига мослашишга интилишгани  

билан изохланади.
«Бухороча» таъсир махсулотларнинг ташки куринишида хам ижобий маънода 

акс этган.. Башир гиламлари ва пояндозлари Бухоро бойларининг «мехмонхонала- 

ри»ни ясатиш, шунингдек анъанавий узбек уйлари айвонларига тушаш учун махсус 

йирик улчамда тукилган17. Бозорга чикарилган яна бир махсулот тури бу -  якка ва 

жамоа булиб укиладиган ибодат жойнамозларидир. Гиламлар безагида абр матола- 

ри ва каштачилик тукималари (хироти ёки бодом ва бошкалар) устунлик килади. 
Абр туридаги намуналардан нафакат тушама гиламлар, балки турвалар хам тукил-

13 М ошкоиа, 1970: 68 б.

14 Уша ерда: 6S 5.
15 Уша ерда: 192 б.

16 Уша ерда: 193 б.
17 Уша ерда: 193 б.
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ган; улар каймок, ок каймок гёлъ номи билан маълум булган (каймок кучма маъно- 

да энг зур, ажойиб дегани)18. Бу ном туркманларнинг хашамдор Бухоро ипакларига 

алохида муносабатини намойиш этади.

Капщадарё ва Сурхондарё араблари гиламдузлиги
Махаллий араблар -  араб-мусулмон экспансиясининг Шаркка ёйилиши даври- 

да Арабистон ярим оролмдан Урта Осиёга келиб колган мухожирларнинг авлоди- 

дир. Кашкадарё араблари уларнинг аждодлари бу epra XIV аср охирида Амир Темур

томонидан кучирилганини хам айтишади19. - ________

XIX асрда ва хозир хам араблар Камаши, Хожа- 

ки, Жейнов (Каршидан 30 км узокликда), шу- 

нингдек, Денов худудида яшашган.

Араб гиламлари хакида XX аср бошида 

А. А. Семенов шундай ёзади: «Гиламчилик Кар­

ши ва Денов бекликлари арабларида бирмун- 

ча ривожланган... Карши палослари нафис- 

лиги, гайриодций гузаллиги, турли-туман  

рангли ипларнинг дид ила танланганлиги би­

лан доврук таратган. Аммо Денов палослари 
Каршиникидек эмас»20.

Арабларнинг асосий махсулоти -  килим- 

лар. Шунингдек кохма, гажари, терма турлари  

бор. Узига хос турлари: палослар, жойнамоз- 

лар, пардалар, дастурхон, шунингдек турли  

хажмдаги матодан тикилган турва, карчин- 

лар, хуржунлар, кайчи, игна, туз ва бошка май- 

да-чуйдалар солинадиган кутилар. Жун туки- 

мачилик камдан-кам кулланилган.

XIX асрнинг охирги чорагидан бошлаб 

араблар сотувга катта улчамли, шахардаги би- 

ноларга мулжалланган килимларни тукиш- 

ни бошладилар. Бундай махсулотлар бозор 

гилам ёки араби гилам деб юритиларди. Улар­

нинг оддий ва лунда безакли йирик ва май- 

да геометрик мотивлар -  тгапли ва погонали 

квадратлар, олмос ва учбурчакли куриниш- 

лари устунлик килган. Геометрик намуналар

Трй пардаси. Араблар. Жейнов, Цашкадарё 
вилояти, XIX аср охирлари.
9збекистон маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

18 Уша ерда: 193 б.
19 Уша ерда: 104-105 б.
20 Семенов. 1908: 9 б.

Wedding curtain. Arab. Jeynau, Kashkadarya region, 
late 19"’ century.
State Museum o f Cultural History 
o f Uzbekistan, Samarkand.

Свадебный занавес. Арабы. Джейнау, 
Кашкадарьинская область, конец XIX в.
Государственный музей истории культуры
Узбекистана, Самарканд.
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минтаканинг барча халклари гиламларида ишлатилган, аммо араб гиламларининг 

таркиби узига хос булган -  унда Месопотамия ва Шаркий Уртаер денгизининг кади- 

мий анъаналари уз аксини топган21. Вакт утиши билан кадимийлигини сакдаб, бир 

пайтнинг узида авангард санъатига якинлиги билан ажаблантиради.

Араблар тукимачилигининт энг ёркин намунаси -  киз гилам (киз, келин гилам) сеп- 

нинг бир кисми булиб, оипада эсдалик сифатида сакпанган (жихиз, жихези номи билан 

хам машхур). Гилам ингичка ипдан, турли усуллар ёрдамида тукилган. Килим услуби- 

ни араблар кохма, гажари, хурбофлик (беш-кашта, сумах) усуллари билан бирлаштирган. 

Гилам ва унинг намуналари мукаддас ахамият касб этган, ёш оилани асраб-авайлашга 

каратилган. «Киз гиламни сотиш улкан бахтсизлик ва араб оиласи учун шармандалик 

саналган»22. Асосий унсурлари сирасига кушлар тасвири, айникса эркак мургон ва урго- 

чи мургон киритилгани эътиборни тортади. Бу эркак ва аёлликнинг бошланипшни 

ифодалар, бахтли оилавий хаёт ва авлоднинг давом этиши кафолати сифатида кури­

ла рд и. Гиламларнинг бунга ухшаш турлари кушни халкларда мавжуд булмаган.

К,ашк,адарё ва Сурхондарё 
к,унгиротларининг гиламчилиги

Кашкадарё ва Сурхондарёда гиламдузлик билан араблардан ташкари узбек халки- 

нинг собик энг йирик субэтник таркибий кисми булган кунгиротлар хам шутулла- 

нишган. Хунармандчиликнинг бу тури Дехконобод (Кашкадарё) ва Бойсун (Сурхон­

дарё) туманлари кунгиротлари орасида кенг таркалган. Махсулотнинг асосий турла­

ри -  силлик юнгли гиламлар ва гажари, кохма, такир техникасидаги гилам махсулотла- 

ри, тикилган гиламлар, жулхирси, киска юнгли гиламлар, юмшок гиламлар. Шунингдек 

эхтиёж юкори махсулот турларига напрамач, чойшаблар (дигил ёки дигдига жул), бугжо- 
ма, хуржунлар, дастурхон, жойналюз, и шлих халта ва котик халта кирган. Дастгох -  ётик, 

тор галтакли, ашёлари -  куй юнги, пахтали иплар. Буёклар -  табиий (руян, дарахт 
кузикорини, сургич илдизи ва бошкалар), XX аср бошларидан анилинли.

Технологияси сингари кунгирот гиламлари безаги хам консервагив булган. Анъ- 

аналар баркарорлиги эса наел бузилмаслиги тушунчаси билан бокггик булиб, маданий 

узлигини саклаб колиш максадида аралаш никохлардан воз кечиш одати урф булган.
XX аср давомида кунгиротларда гиламдузлик нисбатан жадаллик билан ривож- 

ланди. Бу кунгиротларнинг хамон хужалик юритишнинг чорвачилик турига ва уз 
маданий анъаналарига содик булиб колганлиги билан боглик. Бутунги кунда кунги- 

ротлар гилам махсулотининг асосий ипшаб чикарувчиларидир.

Лакайлар гиламчилиги
Йирик кабила бирлашмаларидан бири узбек лакайларидир. Кунгиротлар каби 

лакайлар дашти кипчок кабилаларидан булган. Б.Х. Кармишеванинг маьлумотига

21 Царева, 2010: 57,104 6.
22 Уша ерда: 105 б.
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кура, XIX асрнинг биринчи ярмидан бошлаб улар катагон кабиласи бирлашмаси (маз- 
кур кабиланинг асосий кмсмининг уз юрти -  Кундуз) таркибига кирган. Лакайлар 

яйлов чорвачилиги ва дехкончилик билан шурулланишган, кабилавий яхлитлик ва 

мустакилликни саклаб колишган. Бухоро амирлиги ташкил топит и и билан лакайлар 

истикомат килган худудлар -  бугунги Узбекистон ва Тожикистон жанубининг тогли 

водийларидаш кенг яйловлар, Афронисгон игимолидаги Балх ва Кундуз атрофидаги 

вилоятлар мазкур давлатнинг таркибий кисмига айланди. Совет хокимияти урнатили- 

ши билан лакайларнинг бир кисми Шимолий Афгонистон (Кундуз вилояти) худудла- 

рида колди, бирок аксарияти Амударёнинг шимолий киргогидаги ерлардан, Тожикис­

тон худудидан куним топиб, колхоз хаётига кушилиб кетди. Хозирги кунда Тожикис­

тон лакайлари узбек этник гурухи сифатида уз маданиятини саклаб колмокда.

Лакайлар (уларга ухшаш махсулот ишлаб чикарган кунгиротлардан ташкари) 

бошка кабила жамоалари махсулотидан ажралиб турадиган кашта тикилган юн ка 

палослар, шунингдек турли чодир жияклари ва уй буюмлари (мапрпмпч) учун халта- 

лар, турли кигиз гиламлар ишлаб чикаришган. Юнгли техника куп холларда хал га- 

ларнинг юз томони учун ишлатилган. Гиламлар ётик дастгохда тукилган. Гилам лар 

рангида лакайларнинг машхур капггачилигидаги каби нафис ёрур-кизил туе устун- 
лик килади.

Хозирги кунда мазкур этник гурухнинг гиламлари бутун дунёдаги куплаб xvc\’- 

сий ва давлат музейлари коллекциясининг фахри хисобланади. Улар махсус безакча- 

ри билан жалб этиб, раемнинг оддийлигида сехр-жоду кучи ва жумбокли образлар  
яширинган.

ХИВА хонлиги

Амударё куйи окимидаги к;орак;алпоклар гиламчилиги
Гиламдузлик Хива (Хоразм) хонлигида хам сезиларли микёсда таркалган: асосий  

гилам ишлаб чикарувчилар туркманлар (ёвмудлар ва човдорлар), кора кал поклар, 

узбеклар ва козоклар булишган. Гилам махсулотига оид бозор эхтиёжларини асосан  

туркманлар таъминлашган, колган кабила бирлашмалари гиламни уй шароитида 
ишлатиш учун тукишган.

Биз асосий эътиборни коракалпок махсулоти -  утовлар жихози булган гилам мах- 

сулотларига каратамиз. Есик-кас гиламчалари чодир эшигининг юкори кисмини ич- 

каридан безаган булса, мато жияклар -  ок баскур, ок кур, кизил баскур, кизил кур, жамбпу, 
дизба ва бошкалар билан чодир томонларини ураб чикишган. Бу билан хам ичкари- 

дан, хам ташкаридан безаш таъминланган. Кичик улчамдаги тушама шолчалар ва 

хужалик халталари каршинлар (кийим халтаси узбекларнинг напрамач мукобили) хам 
чорвадорнинг хонасига курк берган.

Коракалпокларнинг юнгли гиламлар ид а туркманларники каби диагонал ранг- 

ли хусусиятга эга медальон-гёль устуворлик килган. Бирок туркманларникидан
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фаркли уларок геллар расми буйича содцарок, уларнинг кабилавий тафовутла- 
ри йуколган. Умуман олганда, коракалпок безаги аник ифодаси билан фаркла- 
нади: оддий ва погонали ромблар, квадратлар, саккиз бурчаклар, учбурчаклар, 

хайвон ифодали (шохли ва тирнокли) S белгилар, дапгг санъати, шу жумладан ут- 

мишдаги кучманчилар гиламлари учун хусусиятли куп чизиклар, яъни энг ар- 
хаик элементлар акс этган хаёт дарахти туридаги усимлик мотивларини чодир 

жияклари -  баскурларда учратиш мумкин. Гулли сифатлар кизил, жигар ранг ва 

кора (асосий) ранглар карама-каршилиги охангларига асосланган. Гиламдуз аёл- 
лар ранглар ва уларнинг соялари нисбатини узгартириб, бадиий ечимлар хилма- 

хиллигига эришганлар.

Коракалпок махсулотларининг энг оригинал турухи юнгли ва силлик матони 
бирлаштириш оркали бажарилган. Мазкур усулни куллаш оркали эришилган узи­

га хос бадиий самара махсулотни Урта Осиёнинг барча материалларидан ажратиб 

курсатади. Пахта ипли асосда яратилган ок куриниш кизил жигарранг охангларда 

бажарилган юнгли безак билан бирлашиб кетади. XX асрда минтакада гилам ишлаб 
чикариш аста-секин суна бошлади.

кукон хонлиги

Фаргона водийсидаги кипчок; ва к,иргизлар гиламчилиги
Кукон хонлиги хам ахолининг куп миллатлилиги, турли маиший хаёттарзи би­

лан ажралиб туради. Ахолининг катта кисми шахар ва кишлокларда куним топтан 

(узбек ва тожиклар утрок хаёт тарзига одатланишган). Ахолининг колган кисмини 

ярим кучманчи анъаналарни саклаб колган чорвадорлар (минг, турк, юз, кунгирот, 

кипчок каби узбек уруглари, шунингдек киргизлар, коракалпоклар, козоклар23) таш- 

кил этган. Хонлик худудида гиламдузлик асосан чорвадорларнинг ярим кучманчи 

кабила жамоалари орасида ривожланган.
Хаммадан кура киргизлар гиламлари яхши сакланиб колган. Улар силлик юнгли 

терма, гажари, беш катта гиламларини, эшик шиш, жойнтоз каби гипамчалар, чавадон 
(напрамач ва карчинга ухшаш узбек мукобили) халталари, боштиклар, аяк койчу ва 

кош жабиклар, куржун, эгар гиламларини тукишган. Ш унингдек кичик юнгли гилам­

лар чодирни безатувчи тегиричлар муомалада булган24. Дастгох (дукон) -  ётик, ашё- 
лари, материали -  куй ва туя юнги, пахта, баъзида ипак (гипамнинг контур чизикла- 

ри учун)дан тайёрланган25. Безакда дашт анъаналари мустахкам саклангани кайд 

этипади: геометрик, шохли ва тирнок образли унсурлар, туморлар тасвири, астар 

рамзи, таман мотивлари устунпик килган. Ранглар уйгунлигида кизил-жигар ранг 

кук индиго билан коришиб кетиши устуворлик касб этади.

23 Губарева, 1991: 73 б.
24 Мошконп, 1970: 24,88 б.
25 Уша ерда: 88-89 б.
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XIX аср охиридан эътиборан, хонлик худуди Туркистон генерал-губернаторлиги  

таркибига кирганидан кейин, водийда гиламдузлик сотиладиган товарга айлана- 

ди. Киргизлар уй эхтиёжларига хамон кичик махсулотлар тикишган булса, сотувга 

йирик гиламлар -  сарой килем (сарой гилам)лар чикара бошлашди. Номланиши хам  

бежизга эмас, мазкур махсулот истеъмолчилари орасида Кукондаги хон саройи хам 

булган26. Буюртма асосида бозорга ишлай бошлаган киргиз гиламдуз аёллари Эрон, 

Озарбайжон, Шаркий Туркистон, Башир (бугунги Туркманистон)дан келтирилган 

гилам намуналаридаги расмлардан фаол фойдаланишган, улар асосида уз йуналиш- 

ларини яратишган.
Узбек ва киргиз халкларининг бир кисми Ш инжон-Уйгур автоном районининг 

Кошгар, Ёркент, Хутан ш ахарларида яшарди. Ш унинг учун киргиз тукувчилари  

уйгур расмларига одатланишгани бежиз эмас. Коютарга хос мотивларга кошгар нус- 

ха -  анор дарахти расми (анор)27, йирик доирали медальон (Будда нилуф ари)лар, 

шунингдек кузикоринли булут шаклидаги чжи номи билан маптхур манзаралар  

кирган. Улар купинча гиламнинг марказий майдони узунлиги буйича тасвирлан- 

ган. K oiiiFap  нусха гиламлари Фаррона водийси учун хам хос хисобланади.

УЗБЕК ГИЛАМЧИЛИГИНИНГ 
ЭТНИК УЗИГА ХОСЛИГИ

Бизнинг умумий маълумотимиз сунгги урта асрга хос узбек хонликларининг ги­

лам харитаси ранг баранг булганлигини эътироф этишга ёрдам беради. Узбекларда 

асосий гилам ишлаб чикарувчилар узбекларнинг туркман ypyFH (Нурота тумани) 

ва дашти кипчок этник гурухлари бирлашмаси, аксарияти кунгирот ва лакайлар. 

Самарканд ва Жиззах вилоятлари y p y F  идентификациясидан махрум булган узбек 

ахолисида хам гилам тукиш сакланиб колган.

Узбекларнинг туркман урур-и келиб чикиши масаласи бир неча бор диккат билан 

урганилган: узбеклар миллий рухияти ва генетикаси буйича Каспий орти туркман- 

лари билан боглик булишган28. Уз навбатида узбек халкининг мухим кисмларидан  

бири булган даш ти кипчоклар -  М овароуннахр худудига XVI аср бошларида кучиб 

келишган. Бу вактга келиб турк кабилаларининг илк авлодлари куним топган. Аммо 

Б.Х. Кармишеванинг маълумотига кура дашти кипчок узбекларидан фаркли уларок 

улар «на безакли палослар ва на юнгли гиламлар ишлаб чикаришни, на ёркин ранг­

ли безаклар солишни, на каштачиликни билишган»29. Туркларнинг бу кисми ислом- 

нинг илк асрларида исломлапшш даврини бошидан кечиргани боис дашт ахолиси  

анъаналари билан алокани йукотганлари эхтимоли очик куриниб туради.

26 Антипина, 1962: 65 б.
27 Мошкова, 1970:1006.
28 Мошкова, 19706 18 б.
29 Кармышева, 1960:14 б.
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XIX АСР -  XX АСР БОШЛАРИ г и л а м д ? з л и г и

Дапгги кипчокларнинг утроклашуви минтакани я над а ривожлантиришда, жумла- 

дан узбек гиламининг сунгги урта асрдаги киёфасини белгилашда, унинг Буюк дашт 

анъаналари билан мустахкам алокасини таъминлашда мухим роль уйнади. Узбекпар- 

нинг туркман уруглари каби улар хамон ярим кучманчи тур му ш тарзини кечиришар, 

пода ва уй куйчилиги, отбокарлик ва кисман туячилик билан шугулланишар, кабила- 

чилик анъаналарига, эски дашт одатлари ва эътикодига амал килишарди.

Туркман гиламларидан фаркли уларок узбек гиламларида, нуроталикларники 

бундан мустасно, гёлли код (муайян медальон-гёлларнинг катьий бир кабила до- 

ирасида кулланилиши) ишлатилмасди. Бу йирик кабила жамоаларининг урурчи- 

лик идентификациясини саклаб колишгани билан б о блик, бирмунча майдалари 

йирикларининг таркибига кушилиб кетган ёки утрок турмуш тарзини кечиришга 

утишган. Мовароуннахр худудида узбек чорвадор жамоаларининг яшаш шароити, 
уругчилик тузилмаларининг, айникса, куйи буринлари бекарорлиги (уругларнинг 

осонликча булиниши ва шунчалик осонлик билан бирлашиши, уз таркибига янги 
компонентларни кушиб олишга кодирлиги30) махаллий гиламчилик безак тизими- 

пииг туркман сценарийсидан фаркли тарзда ривожланишининг сабабчиси булди.

30 Кармышеиа, 1976: 20, 94 б.
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Эшик-осма
Узбеклар.  С а м а р ка н д  вилояти, XX аср б о ш и .  
1 7 8 x 6 5  см. Юнг, тугунли  т у к и м а ч и л и к .  Парда  
т^рт йулли ти ки л ган .  Й ул л а ри ни нг  ха р  б и р и  
безаги  ш охси м он  м оти в л а р  -  х о с и л д о р л и к  
б ел гил ари ни  акс этти рад и .  О к и я к йул 
безаги  -  м е а н д р а н и н г  ш о х  г а ж а к л а р  б и л а н  
ифодаланган ге о м е т р и к  в а р и а н т и  -  к у п л а б  
ту м а н л а р н и н г  ги л а м л а р и д а  к е н г  т а р к а л г а н .  
П ар д а ни н г  ён том они  ш о к и л а л и  й е з а к  
ту к и м а л а р  билан бойитилган .
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи д авлат м у зе й и ,  
С а м а рка нд .

Eshik-asma
Uzbek.  Sam arkand region,  early  2 0 :" century.  
1 7 8 x 6 5  cm. Wool , knotted  w e a v ing .  The curta in  
is m ade  of four  stripes. Every str ipe features  
horn-shaped motifs th a t  sym bol ize  fe rti li ty .  
W h ite  border f ram e stripes fea tu re  a pa tte rn  
of geometr ica l  m e a n d e r  w i th  horns, wh ich  can 
be seen qu i te  f re que n t ly  on carpets  from m a n y  
regions. The sides of the curta in have a woven  
decorat ive mesh w i th  tassels.
State M useu m  o f  Cultural H istory of Uzbekistan,  
Samarkand.

Эшик-асма
У?8©кй5(Ш14|1врвда<р1ет6паг7&1!1ИЧ1а<швйХ в. 
Занавес с ш и т  из четырех полос. Д е к о р  
к а ж д о й  из полос с од е рж и т  рогооб ра зн ы е  
м отивы  -  з н а к и  плодородия. Узор на белых  
бордю рных полосах -  ге о м е тр и зо в а н н ы й  
в ар иа нт  м е а н д р а ,  допо лн енны й з а в и т к а м и  
рогов, -  весьма распространен в коврах  
м н о г и х  районов.  Боковые стороны занавеса  
д опо лнены  плетеной д е ко р а т и в н о й  сеткой с 
ки с тя м и .
Государственный м узей  истории культуры  
Узбекистан а,  С ам арканд .



Эшик-осма (чодир эшиги пардасининг 
устки безакли ниши)
У з б е к л а р .  С а м а рка нд  вилояти ,
Булунгур ту м а н и ,  1930  й.
1 0 2 x 4 4  см. Юнг, тугунли  т у к и м а ч и л и к .  
Тугуни  а с и м м е т р и к ,  чап томонга  
о ч и л га н .  Калинлиги кв .д м .д а  
1 020  тугун .  П а р д а н и н г  г а с т к и  та м он и  
ш о ки л а л и  б е з а к  т у к и м а л а р  билан  
б ойи ти л ган .  Г а р д а д а ги  учта м ед ал ьон  -  
ё в м у д л а р н и н г  т и р н о к  гелига таклид  
( т и р н о к  н а к ш и ,  ов ку ш и  т и p h o f h га 
у рал ган м е д а л ь о н ,  ё в м у д л а р н и н г  
ка била вий белгиси).  Хар бир медальон  
м а р к а з и д а  -  том о нл а ри  буйича бурама  
шох ва ти рнокл и ,  хар том они  тенг  
хоч, д а ш т  м а д а н и я т и н и н г  бош рам зи .  
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С ам арканд .

Eshink-asma (valance for yurt doors)
Uzbek. Bulungur district,
Sam arkand region,  1930.
1 0 2 x 4 4  cm. Wool,  knotted  weaving.  
Asymmetr ica l  knot  open to the  left.
1 ,0 20  knots /sq .dm . The lo w e rs id e  features  
a woven decorat ive mesh w i th  tassels. 
Three medall ions on the curta in im ita te  
the Yomud dyrnak-gol  (l i te ra l ly  -  a clawed  
o r n a m e n t /m e d a l l io n  in th e  claws of a 
hunt ing bird; th e  triba l sign o f t h e  Yomud).  
The center o f  each m eda l l ion  contains an 
equal-s ided cross w i th  curled h o rn s /d a w s  
on the  sides, or the m a in  symbol of steppe  
culture.
State M u s eu m  of Cultural  History of  
Uzbekistan,  S amarkand.

Зшик-асма (ламбрекен на дверь юрты)
У з б е ки .Б у л ун гур ский  район,  
С ам арканд ская  область, 1 930  г.
1 0 2 x 4 4  см. Шерсть, узелковое  
ткачество. Узел а с им м е три ч ны й ,  
открытый влево. Плотность 1 020  узлов  
на кв .  д м .  Н иж няя  сторона занавеса  
дополнена плетеной декоратив ной  
сеткой с ки с тя м и .  Три м ед ал ьона  на 
занавесе -  по д р аж а ни е  йомудсхому  
ды рнак-гёлю  (букв, узор когтя,  медальон  
в о б рам л ени и  когтей ловчей птицы,  
пл е м е нн ой  з н а к  йомудов).  В центре  
ка ж д о го  м ед ал ьон а  -  равносторонний  
крест с за в и тк а м и  р огов /когте й  по 
сторонам, главный символ степной  
культуры.
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С амарканд.
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Утоени безатишучун 
тукима тасмалар
Узбеклар. XIX аср охири ва
XX аср бошлари.
Жун. Тугунли тукимачилик .  
Томас Коул туплами, АКШ.

Тканые полосы для 
убранства юрты
Узбеки. Конец XIX -  
начало XX вв.
Шерсть. Узелковое ткачество  
Коллекция Томаса Коула, 
США.

Woven stripes for yurt 
decoration
Uzbek. Late 1 9 h -  early 20' 
century.
Wool. Knotted weaving. 
The Thomas Cole collection 
USA.

От учун дабдабали 
безаканжоми (айил)
Узбеклар.
XX асрнинг биринчи  
я рми.
Жун. Тугунли  

т у ки м ач и л и к .
Томас Коул туплами,  
АКШ.

Дет аль парадного 
убранства коня 
(подпруга)

У з б е к и .
1 -а я  п о л о в и н а  XX в. 
Ш ерсть . У з е л к о в о е  
т к а ч е с т в о .  
К о л л е к ц и я  1омаса  
Коула, США.

Detail o f parade horse 
harness (saddle girth)
Uzbek.
Early  2 0 ,h c e n tu r y .

Wool.  Knotted  w e a v .n g  
The Thom as Cole 
co llect ion, USA.
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Бое (бог)

У з б е к л а р .

Бундай г и л а м  б о г и ч л а р и  ч о д и р  
“Д е в о р и » н и  у р а ш  ва б е з а т и ш  учун  
и ш л а т и л га н .  Б е за к  -  б а л о -к а з о д а н  
асров чи  хусусиятга  эга р а н г  б а р а н г  
г е о м е т р и к  ш а к л л а р .
И стал ифи к о л л е к ц и я с и ,  Буюк Б р и та н и я .

Вой
Uzbek.
Carpet stripes like these were used to tie 
to g e th e r  and decorate the walls of  a yurt .  
Their pattern  features various geometrical
motifs  tha t  served as tal ismen.

The Istali fi Collection, Great Britain.

Boy
Узоеки.
Подобные ковровые ленты  
использовались для стягивания  
и украш ен ия  стен юрты. Д ек о р  -  
разнообразны е геом етризованны е  
мотивы, и м е в ш и е  характер  ооерега.  
Коллекция Исталифи, Великобритания.
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Инв. № 2 2 6 4

Баскур (утовни безатиш ва 
мустахкамлаш учун матоли жияк)
Узб е к л а р ни нг  ту р к м а н  ypyFM.
Нурота тум ани ,  XX аср боши.
Жун. А нъ анавий ва т у ш а м а  гилам лар  
учун турли ге о м е тр и к  ш акл л и  безак.  
У л а р н и н г м а з м у н и  с ехр-жодудан асраш  
билан боглик.
Узбекистон м а д а ния ти  тарихи давлат  
м у зе йи ,  С ам арканд.

l r v .N o .2 2 6 4

Baskur
Woven band used to decorate a yurt and  
hold it together.  Uzbek-Turkom an. Nurata  
distr ict, early  2 0 lhcentury.
Wool.  Decoration: various g eom etr ic  moti fs  
typical  for covering rugs. Their  m e a n in g  
was connected w i th  m agic  protection.
S ta te  M us eu m  of Cultural History of  

Uzbekistan,  Sam arkand.

Инв. № 2264

Баскур (тканая лента для д екора и 
крепления юрты)
У з б е к и -т у р к о м а н ы .  Н у ратинский  
район ,  начало XX в. Шерсть . Д е к о р  -  
разн о о б р а зн ы е  г е о м е тр и ч е с к и е  мотивы,  
ти пи чн ы е  и для постилочны х ковров .
Их с о д е р ж а н и е  было связано с охранной  
м а гие й .
Государственный м у зе й  истории  
культуры У збе кис та н а ,  С а м а р ка н д .

Инв. № 2 2 6 5

Баа(ур (утовни безатиш ва 
мустахкамлаш учун матоли жияк)
У з б е к л а р н и н г  т у р к м а н  уруги. Нурота  
т у м а н и ,  XX аср б ош и.  Ж ун. А нъ анавий ва 
т у ш а м а  гил а м л а р  учун турли г е о м е тр и к  
ш ак л л и  б е за к .  У л а р н и н г  м а з м у н и  сехр-  
ж о д у д а н  асраш  билан боглик.
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у зе й и ,  С ам арканд .

Inv. No. 2265  

Baskur
Woven band used to decorate a yurt  
and bold it together.  Uzbek-Turkom an.  
Nurata distr ict, early  20'" century. Wool.  
Decoration: various g e o m e tr ic  motifs  
typical for  covering rugs. Their  m ean ing  
was connected w i th  m agic  protect ion.  
Sta te  M us eu m  of  Cultura l H istory o f  
U zbekistan,  S am arkand.

Инв. № 2265
Баскур (тканая лента для декора и 
крепления юрты)
У з б е к и -т у р к о м а н ы .  Н уратин ски й  
район , начало XX в. Шерсть . Д е к о р  -  
разно об разны е г е о м е тр и ч е с к и е  м оти вы ,  
ти пи чн ы е и для постилочны х ковров .
Их с од е рж а ни е  было связано с охранной  
м а ги е й .
Государственный м у зе й  истории  
культуры Узбекистан а,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 1257/1

Баскур (утовни безатиш ва 
мустаккамлаш учун матоли жияк)
XX аср б о ш и .  Ж ун .  Б е з а к  -  бал о-казод ан  
а с р а ш  х у с у с и я т и д а г и  р а н г  б а р а н г  
г е о м е т р м к  ш а к л л а р .
У з б е к и с т о н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С а м а р к а н д .

Inv. No. 1257/1  

Baskur
Woven band used to decorate a yurt and  
hold it to gether.  Early 20 th century. Wool.  
The pattern  features various geometr ic  
moti fs  th a t  served as ta l ism en.
S tate M useum  of Cultural History of  
Uzbekistan,  Samarkand.

Инв. N 4 2 5 7 / 1

Баскур (тканая лента для декора и 
крепления юрты)
Начало XX в. Шерсть.  Д е ко р  -  
разнообразны е геом етри чески е  
мотивы, и м е в ш и е  х арактер  оберега.  
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С ам арканд.

Инв. № 1257/2

Баскур (утовни безатиш ва 
мустацкамлаш учун матоли жияк)
XX аср б о ш и .  Ж ун, тугунли  т у к и м а ч и л и к .  
Безак -  б а л о -к аз о д ан  асраш  хусусиятига  
эга р а н г  б а ра нг  ге о м е тр и к  ш акллар.  
Узбе кис то н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С а м а рка нд .

Inv. No. 1257/2  

Baskur
Woven band used to decorate a y u r t  and  
hold it together.  Early го"1 century  Wool,  
knotted weav ing .  The pattern  features  
various ge om e tr ic  m oti fs  th a t  served as 
ta l ism en.
State M u s eu m  of Cultural History of  
Uzbekistan,  S am arkand.

Hhb. № 1257/2
Баскур (тканая лента для декора и 
крепления юрты)
Начало XX в. Шерсть , узелковое  
ткачество.  Д е ко р  -  разно об разны е  
геом е три че с ки е  мотивы , и м е в ш и е  
ха ра кте р  оберега.
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С ам арканд .
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Напрамач (олд тукли томони)
Узбекл ар .  С а м а р ка н д  вилояти, XX аср 
б о ш и .  Ж ун, тугунли т у к и м а ч и л и к .  
Н а п р а м а ч н и н г  безаги  -  к ? ч к о р а к  
ш охлари тасвиридаги  г а ж а к л и  
ром блар -  ж ул хи рслар  учун х а м  хос. 
Ромб м а р к а з и д а ,  ок  фонда -  ге о м е тр и к  
та р зд а ги  у сим л и к п а л ь м етта л а ри .  Улар  
кискарти ри л ган  тартибда ромблар  
уртасида ж о й л а ш т и р и л г а н .  CyFfl 
дурларига  иш ора  килувчи ж и я к  м отиви  
С а м а р ка н д  вил оя ти ни нг  куплаб гил ам  
халталарида  у чрайди.
Д е н н и с  М а р к в а н д  коллекцияси,  АКШ.  
Сурат Увели М а р к в а н д  т о м о н и д а н  лутфан  
т а к д и м  этилган.

Napramach (front pile side)
Uzbek. S amarkand region,  early  
2 0 lh century. Wool,  kno tted  weav ing .
The pa tte rn  of this napram ach features  
rhombuses surrounded by kuchkorak  
horn-shaped curls typical  fo r  ju lkhirs.  !n the  
center o f  th e  rhombuses,  geom etr ica l  
pa lm e tta s  are set against  a w h i te  
backgro und. The same pa lm e tta s  in a 
sm al ler  version are placed b e tw e e n  the  
rhombuses. The border m o t i f  resembling  
Sogdian pearls can be found in m a n y  carpet  
bags o f  th e  Sam arkand region.
The Dennis M argua nd  col lection,  USA. 

Photo  by courtesy of  Wesley M arguand .

Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область , начало
XX в. Шерсть , у зел ков ое  ткачеств о .
Д е к о р  этого н а п р а м а ч а  -  ром бы  в 
об ра м л е ни и  рогообразны х за в и тк о в  
куч кор ак -  ти пи че н  и для д ж у л ь хи рс ов .
В ц ентре  ром б ов  на бел ом  фоне -  
гео м е тр и зо в а н н ы е  растительные  
пальметты. Они ж е  в усе че нн ом  
варианте ра зм е щ е н ы  м е ж д у  р о м б а м и .  
М отив кайм ы , а п е л л и р ую щ и й  к 
согдийским пе рл а м ,  встречается на 
м ноги х  ковровых с у м ка х  С а м а р ка н д с ко й  
области.
Коллекция Д е нни с а  М а р к в а н д а ,  США. 
Фотография л ю безно предоставлена  
Уэсли М а р к в а н д о м .
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Узбеклар. Урта А м уд ар ё,  XIX аср охири.  
Н опрам ачнин г  саккиз  киррали  (ёрдули) 
м ед ал ьонлари  т у р к м а н л а р н и н г с а г с р  
гёлларига ухш аб  кетади .  Тега ва пастки  
то м о н д а н  узига  хос «попук»  -  абрли матолар  
б езагини  эслатади.
Денни с  М а р кв а н д  коллекцияси, АКШ.
Сурат Уэсли М а р к в а н д  том о нид ан  лутфан 
та к д и м  этилган.

Napramach (front pile side)
Uzbek.  M id d le  Amu Darya, la te  19 '1’ century.
The octagonal m edall ions of this napram ach  
im ita te  Turkmen Salor gols, w h i le  the pecul iar  
"f ringe" on the  top and b o t tom  sides im ita tes  ikat  
tex t i le  decorations.
The Dennis M arqua nd  col lection,  USA.
Photo by courtesy o f  Wesley M arquand .

Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки.  Средняя А м ударья ,  ко нец  XIX в. 
Восьмиугольные м едальоны  этого н а п р а м а ч о  
представляют собой п о д р а ж а н и е  т у р к м е н с к и м  
салорским  гелям . Своеобразная « б ахром а»  с 
в ерхней и н и ж н е й  сторон -  и м и та ц и я  декора  
абровых тк а н е й .
Коллекция Д енниса М а р к в а н д а ,  США. 
Фотография л ю безно предоставлена Уэсли  
М а р к в а н д о м .

Напрамач (олд тукли томони)
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Узбекл ар .  С а м а р ка н д  вилояти , XX аср б о ш и .
Ж ун, тугунли  т у к и м а ч и л и к .
М о ти в  -  са кк и з  б урчакли  юлдуз -  осмон  
илохларига сигинувчи  к а д и м и й  эъ тикодни  акс  
эттирувчи ю лдузларга оид р а м з .
Д е н н и с  М а р к в а н д  ко лп е кц ия с и ,  А Ш .
Сурат Уэсли М а р к в а н д  т о м о н и д а н  лутфан т а к д и м  
зтилган.

Napramach (front pile side)
Uzbek. Sam arkand region,  early  2 0 lh century.
Wool,  knotted w eav ing .
The y u ld u z  m o t i f  -  an oc tagonal star -  is a popu lar  
astral symbol tha t  reflects the  a nc ient  be l ie f  in the  
protection of celestial deities.
The Dennis M arq u a n d  collection, USA.
Photo by courtesy of Wesley M arqua nd .

Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки.  С а м а р ка нд с ка я  область, начало XX в. 
Шерсть, у зелковое  ткачество.
М отив  юлдуз -  в о с ьм и коне ч на я  зв е зд а  -  
популярный астральный с им вол ,  о т р а ж а ю щ и й  
д р е в н е й ш у ю  веру в покровительство небесных  
богов.
Коллекция Денниса М а р к в а н д а ,  США.
Фотография любезно предоставлена Уэсли 
М а р к в а н д о м .

Напрамач (олд тукли томони)



Девор халта (олд тухли томони)
Узбекл ар .  С а м а рка нд  вилояти , XX аср 
б о ш и .  Жун, тугунли  т у к и м а ч и л и к .
Куч кар,  к а й к а л а к  ш охлари тасвиридаги  
ром бли хар том они  те нг  хочлар мотива  
М а р к а з и й  Осиё чорвадор х а л кл а ри нин г  
ги л а м  б еза кл а р и д а  энг б аркарор безак  
турларига  ки ра д и .  Ушбу классик рамзлар  
билан «Худо», « ол а м » ,  «хом ийлик» ,  
« х и м о я » ,  « ф аровонл ик»  туш унчал ари  
ч а м б а р ч а с  боглик.
Д е н н и с  М а р к в а н д  коллекцияси, А Щ  
Сурат Уэсли М а р к в а н д  том о н и д а н  лутфан 
т а к д и м  этилган.

Wall sack (frontpile side)
Uzbek. Sam arkand region,  early  
2 0 1" century. Wool,  knotted  weaving.
The m o t i f  of  an equal-s ided cross w i th  a 
rhombus at the b o t tom  and curly horns 
(kuchkorak , k a ika la k ) is am ong  the  most  
long-stand ing  found in carpet decorations  
am ong Central Asian nom adic  groups.
This classical symbol was weaved  th rough  
w ith  notions o f  God, Peace, Patronage,  
Protection and W ellbe ing.
The Dennis M arquand  collection,  USA. 
Photo by courtesy of  Wesley M arquand .

Настенный мешок (передняя ворсовая 
стенка)
Узбеки.  С ам арканд ская  область, начала
XX в. Шерсть, узелковое ткачество.  
Мотив  равностороннего креста с 
ро м б о м  в основании и з а в и тк а м и  
рогов (кучкорак, ка й ка л а к) относится 
к наиболее устойчивым в ко вров ом  
д е коре  скотоводческих народов  
Центральной Азии. С этим классическим  
сим волом  были связаны понятия «Бог»,  
« м ир » ,  «покровительство», «защ ита» ,  
«благополучие».
Коллекция Денниса М а р кв а н д а ,  США. 
Фотография любезно предоставлена  
Уэсли М а р к в а н д о м .
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Напрамач (nepedi 
У з б е к и .  С амарканд  
XX в. Шерсть, у зе й  
В д е к о р е  д о м и н и й  
равностороннего!!  
основании  и з а в га  
к а й к а л а к ),  в а ж н а  
искусстве вс'ех'КЯ  
народов.
Кол л екц и я  А к б а ш

Napramach (front pile side)
Uzbek. Samarkand region, early 
20'" century. Wool, knotted weaving.
The pattern features the main m ot i f  
of an equal-s ided cross w ith  a rhombus  
at the bottom and curly horns (kuchkorak , 
kaikalak), or the most essential symbol  
in the culture of  all rat ions that  used 
to be nomadic.
The Akbar Khakimov col lection, Bukhara.

Напрамач (олд тукли томони)

Узбек пар. Самарканд вилояти, XX аср 
боши. Жун, тугунли тукимачилик.  
Безакда кучкор ,кайкалак шохлари 
тасвиридаги ромбли хар томони тенг 
хочлар мотиви устунлик килади, 
утмишда барча кучманчи халклар 
санъатида мухим рамз хисобланган. 
Акбар Хакимов коллекцияси, Бухоро.

Напрамач (олд т укли томони)

Узбеклар.  С ам арканд  вилояти ,  XX аср 
боши. Жун, т у гун л и  т у к и м а ч и л и к .  
П огонали р о м б н и н г  том о н л ар  (м е м л и н г -  
гел) б уйича  12 та ранг  баранг  белги лар 
ш а к л и д а г и так р о р л а н у вчи  м е д а ль о н  -  
ч о р ва д о р л а р  гил а м л а р и д а ги  энг о м м а б о п  
м о тивлардан .

Акбар Х аким о в  коллекцияси ,  Бухоро.

Napramach (front pile side)

Uzbek. Sam arkand reg ion ,  ea r ly  20 lh cen tu ry .  
Wool,  kn o t te d  w e a v in g .
A re pea t in g  m e d a l l i o n  in the  fo rm  
o f a s tepped rh o m bu s  w i t h  tw e lv e  h o r n ­
shaped curls on the  sides ( m e m l in g  go l)  
is one o f  the  m os t  p o p u la r  m o t i f s  in the 
carpets  o f  ca t t le  breeders.
The Akbar  K ha k im o v  co l le c t io n ,  B ukhara .

Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки. С а м а р ка н д с ка я  область , начало  
XX в. Шерсть, у зелковое  ткачество.  
П овторяю щ ийся  м ед ал ьон  в форме  
ступенчатого  ром ба  с д ве н ад ц а ть ю  
рогооб разн ы м и  з а в и т к а м и  по 
стЯРонам (м ем л и нг-гёл ь ) -  один из 
caMbix популярных м оти во в  в коврах
С К О Т О В О Д О В .

Коллекция Акбара Х аким ов а ,  Бухара.
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Турва (олд тукли томони)
XX аср боши.
Жун, тугунли т у к и м а ч и л и к .
М аз ку р  нусха А м уд ар ён и н г  урта 
о к и м и  худудида я ш ага н  т у р к м ан л а р  
ва у збеклар ишлаб чи к ар га н  мехроб  
токчалари к у р и н и ш и д а ги  безакли  
халталар гурухига м ансуб.
Денни с  М а р к в а н д  коллекцияси, АКШ.  
Сурат Уэсли М а р к в а н д  то м о н и д а н  лутфан  
т а к д и м  этилган.

Torba (frontpile side)
Early 20'" century.
Wool,  kno tted  w e a v ing .
This i te m  represents a group o f  bags w i th  
pa tterns  in the  fo rm  of M ih rab  niches, 
which  w e re  m a d e  by Turkm en and Uzbek  
l iving in the  M id d le  A m u Darya.
The Dennis M arqua nd  collection, USA. 
Photo by courtesy of Wesley M arquand .

Торба (передняя ворсовая ст енка) 

Начало XX в.
Шерсть , узел ков ое  ткачеств о.
Д а н н ы й  э к зе м п л я р  представляет группу  
подобных сум ок  с д е к о р о м  в форме  
м и хр аб н ы х  н и ш ,  п р о и зв о д и в ш и х с я  
т у р к м е н а м и  и у з б е к а м и ,  ж и в ш и м и  в 
ра йон е  среднего  т е ч е н и я  А м у д ар ьи .  
Коллекция  Д е н н и с а  М а р к в а н д а ,  США. 
Фотография л ю безно предоставлена  
Уэсли М а р к в а н д о м .



Инв. № 6105/41

Карчин (олд тукли томони)
У з б е к л а р н и н г  т у р к м а н  y p y F H .  Нурота  
ту м а н и ,  1940  йиллар. Жун, тугунли  
т у к и м а ч и л и к .  Б е з а к н и н г  асосий м оти ви  -  
и кки  жуфтли д иа гон ал  ч и зи кл а рн и  
хосил ки лувчи ромб -  анча а рхаик .  У 
хам  хосилдорлик ва хает р и в о ж и н и ,  хам  
Х имоя тусирини, п а н ж а р а н и  ифодалаши  
м у м к и н .  К у ш и м ч а  м оти вл а р  -  м айда  
у чб у рч а кл и  ту м орл а р  б е з а к н и н г  сехрли 
а х а м и я ти н и  ку ч а й ти р а д и .
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С ам арканд .

Inv. No. 6105/41  

Karchin (front pile side)
Uzbek-Turkoman. Nurata district, 1940s.  
Wool,  knotted w eav ing .  The main m o t i f  o f a 
rhombus fo rmed by tw o  pairs of diagonal  
l ines is very  archaic. It could symbolize  
fe r t i l i ty  and de v e lopm e nt ,  or funct ion as 
a protective fence or bars (a derivative of  
keraga-n uska).  Additional  moti fs,  such as 
small a m u le t  tr iagonals , s trengthen  the  
pattern's magical funct ion.
State M useum  of Cultural History  of  
Uzbekistan,  Samarkand.

Инв. № 6 1 0 5 /4 1

Карчин (передняя ворсовая стенка)
У з б е к и -ту р ко м а н ы .  Нуратинский  
район, 19 4 0 -е  гг. Шерсть, узелковое  
ткачество. Основной мотив декора  -  
ромб, образую щ ийся  д ву м я  парам и  
диагональны х л ин ий ,  -  весьма  
архаичен. Он м ог  с им волизировать  ка к  
зн а к  плодородия и развития ж и з н и ,  т а к  
и за щ итну ю  ограду, ре ш ет ку  (дериват  
кер ага -н уска ). Дополнительны е  
мотивы -  м е л ки е  тр е у гол ь ники-  
амулеты -  усиливают м агич еское  
зн а ч е н и е  д екора .
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С ам арканд.
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Инв. № 6105/36
Напрамач (олд тукли томони)
У з б е к л а р .  С а м а р к а н д  вилояти,
1 9 2 0  йиллар. Ж ун, тугунли ту к и м а ч и л и к .  
Б езак  асоси -  туртта  хоч образли  
к а й к а л а к  м о ти в и  тукувчил ар  
тасаввурида асровчи а х а м и я тга  эга. 
К а й к а л а к  м оти вл а ри  ромбларга  
чи зи л га н ,  бу абрли м а толарни  
р а н г  б а р а н г  б е за кд а  ифодалашга  
у р и н и ш и н и н г  узига  хас расми  
хисобланади .
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С ам арканд .

Inv. No. 6 1 0 5 /3 6  

Napramach (front pile side)
Uzbek.  Sam arkand region,  1920s.
Wool,  kno tted  weav ing .
The pa tte rn  is based o r  four  
cross-shaped ka ika la k  moti fs,  which  
weavers  believed to have a strong guarding  
m eaning .
Kaikalak moti fs  are placed inside  
rhombuses, th e  pecul iar design o f  which  
represents an a t te m p t  to  im i ta te  the  
vibran t  decorat ion o f  Ikat fabrics.
Sta te  M u s eu m  of Cultural  History of  
Uzbekistan,  S am arkand.

Инв. № 6 1 0 5 / 3 6
Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область ,
1 9 2 0 - е  гг. Шерсть , у зе л ков ое  тка че с тв о .
В основе д е ко р а  -  четы ре  
кр естообразны х м о ти в а  ка й ка л а к ,  
и м е в ш и х  в пред став л ении  тк а ч и х  
сильное охранное зн а ч е н и е .
Мотивы ка й ка л а к  вписаны в ром бы ,  
своеобразный рисунок  ко торых является  
попыткой сы м и ти ровать  пестрый д е к о р  
абровых тка не й .
Государственный м у зе й  истории  
культуры У збе кис та н а ,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 6 1 0 5 / 3 8

Напрамач (олд тукли томони)
Узбекл ар .  С а м а р ка н д  вилояти ,
1 940  йиллар. Жун, тугунли  т у к и м а ч и л и к .  
У ш б у  н а г р а м а ч н и н г  безаги  олдинги  
н а м у н а с и н и н г  соддалаш ган варианти.  
Хоч образли к а й к а л а к  м с ти в л а р  бир 
ш а к л д а н  и к к и н ч и  ш акл га  айланади,  
а м м о  абрли д и з а й н н и  акс эттирувчи  
ром б  ку р и н и ш л и  м е д а л ь о н л а р н и н г у з и  
сакланиб колади.
У збе кис та н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С ам арканд .

Inv. No. 6 1 0 5 /3 8  

Napramach (front pile side)
Uzbek. Sam arkand region,  1940s.
Wool,  knotted  weaving.
The decoration o f  this napramach is a 
simpli fied version o f  the previous i tem.  
Cross-shaped ka ika lak  m oti fs  are 
t ransform ed, but  rhombus-shaped  
medall ions im ita t ing  the Ikat design,  are 
still  preserved.
S ta te  M useum  o f  Cultural History o f  
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. № 61 0 5 /3 8

Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки.  С ам арканд ская  область,
1 9 4 0 - е  гг. Шерсть, у зелковое  ткачество.  
Д е кор  д а нно го  н а п р а м о ч а  
является у п р о щ е н н ы м  вариантом  
п ред ш ествую щ его  образца.  
Крестообразные м отивы ка й ка л а к  
трансформируются, но сохраняются сами  
ром б ов ид н ы е медальоны , и м и ти р у ю щ и е  
абровый д и з ай н .
Государственный м у зе й  истории  
культуры Узбекистана, С ам арканд.
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Инв. № 6 1 0 5 / 3 4

Карчин (олд тукли томони)
У з б е к л а р н и н г  ту р к м а н  ypytw. Нурота ту м а н и ,  XIX аср нихояси.  
Ж ун,  тугунли  т у к и м а ч и л и к .
Безак юлдузли осмон харитасини  эслатади, унда учта  
й и р и к  м е д а л ь о н  юлдуз м оти вл а ри  (с а кк и з  ки рра л и  юлдуз)  
м а ш х у р  ку ё ш  р ам зл ари  м а р к а з и й  к и с м н и н г  эр ки н  фонида  
ж о й л а ш т и р и л г а н  б и рм ун ча  м а й д а  ю л дузчалар билан ку ш и л и б  
кетади .
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи д а вл а т  м у з е й и ,  С а м а р ка н д .

Inv. No. 6 1 0 5 /3 4  

Karchin (front pile side)
Uzbek-Turkom an. Nurata distr ict, late  1 9 ,h century.
Wool,  kno tted  weav ing .
The pattern  is remin iscent o f  a s te l lar  map, w h e r e  th re e  la rge  
m edall ions w i th  the  yu ld u z  m o t i f  (o ctagonal star) a n d  popu lar  solar  
symbols are com bined w i th  sm aller  stars placed a ga ins t  the open  
background o f  th e  central  area.
State M useum  of Cultural History o f  Uzbekis tan,  S a m a rk a n d .

Инв. № 6 1 0 5 /3 4

Карчин (передняя ворсовая стенка)
У з б е к и -ту р ко м а н ы .  Нуратинский район , ко не ц  XIX в.
Шерсть, у зелковое  ткачество.
Д е ко р  н а п о м и н а е т  карту  звезд ного  неба, где три крупны х  
м ед ал ьон а  с м о т и в а м и  ю лдуз (в о с ь м и к о н е ч н а я  зв е зд а) ,  
поп ул яр ны м и  солярными си м в о л а м и ,  сочетаются с россыпью  
более м ел ки х  зв е зд о ч е к ,  ра зм е щ е н ы х  на с вобод ном  фоне  
центрального  поля.
Государственный м узей  истории культуры Узбекистан а,  
С а м а рка нд .
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Инв. № 6 1 0 5 / 4 2

Напрамач (олд тукли томони)
У з б е к л а р  ё ки  к и р ш з л а р .  Ф а р г о н а  
в о д и й с и ,  1 9 4 0 - й и л л а р .
Ж ун ,  т у г у н л и  т у к и м а ч и л и к .
Н а п р а м а ч  « д а ш т »  н а к ш и н к о р л и г и н и н г  
м у м то з  м о т и в и  -  логонали  ромб  
с а ккизта  нурли юлдуз ва ром б  
( м е м л и н г  гель) м а р к а з и та  чизилган  
12 та ш ох си м он  белгилар билан  
ифодаланган .  Уни осмон хом и йл иги  ва 
хо с и л д о р л и кн и н г  белгиси, ш у н и н г д е к  
хаёт д а в р и й л и ги н и н г  р а м зи  сифатида  
тал кин ки л и ш  м у м к и н .
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у зе й и ,  С а м а рка нд .

Inv. No. 61 0 5 /4 2  

Napramach (frontpile side)
Uzbek or Kyrgyz. Fergana Valley, 1940s. 
W o o l ,  knotted weaving.
The napramach is decorated w i th  a 
classical steppe m oti f : a stepped rhombus  
surrounded by 12 horn-s haped curves 
w ith  an octagonal star and rhombus in the  
m idd le  ( th e  so-called m e m lin g -g o l). This 
can be in te rpreted as a sign of celestial 
patronage,  fe r t i l i ty  or a symbol  o f  th e  circle 
of life.
State M useum  of Cultural History of  
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. № 6 1 0 5 / 4 2

Напрамач (передняя ворсовая стенка)
Узбеки  или кыргызы. Ферганская долина,  
19 4 0 -е  гг. Шерсть, узелковое ткачество.  
Напрам ач  д екори ров ан  классическим  
м оти во м  «степной» о р н а м е н ти к и  -  
ступенчатый ромб в обрам л ени и  
12 рогообразных зав итков  со вписанной  
в центр восьмилучевой звездой и 
р о м б о м  (так  назы ваем ы й м е м л и н г - 
гёль). Его м о ж н о  интерпретировать  
к а к  з н а к  небесного покровительства  
и плодородия, а т а к ж е  к а к  символ  
ц икличности  ж и з н и .
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С ам арканд.

Инв. № 6 1 0 5 / 3 9

Човадон (олд тукли томони)
У збекл ар  ёки киряизлар. Фаргона  
в одийси, 1 9 4 0 -й и л л а р .  Ж ун, тугунли  
т у к и м а ч и л и к .
Б е з а к н и н г  асосий м отиви  -  овчи  
к у ш л а р н и н г т и р н о г и  ифодаси.  Бундай  
м е д а л ь о н - г ё л ь т у р к м а н -ё в м у д л а р н и н г  
к аб и л ави й  «герб и»  булган. Айни пайтда  
р а с м н и н г  узи  б ош ка  этни к  гурухлар  
т о м о н и д а н  х а м  м а д а н и й  у з л а ш т и р м а  
окибати  сифатида ишлатилган .  
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С ам арканд .

Inv. No. 6 1 0 5 /3 9  

Chavadan (front pile side)
Uzbek or Kyrgyz. Fergana Valley, 1940s.  
Wool, knotted weav ing .
The main m o t i f  is a rhombus  
in the  claws of a hunt ing bird. This sort of  
medall ion got was the  tribal "coat o f  arm s"  
of Turkmen-Y om ud. The im age  itself was  
also used by other  e thn ic  groups as a result  
o f  cul tural borrowing.
State M useu m  of  Cultural History of  
Uzbekistan,  Samarkand.

Инв. № 6 1 0 5 /3 9
Чавадан (передняя ворсовая стенка)
Узбеки или кыргызы. Ф ерганская  долина,  
1 9 4 0 -е  гг. Шерсть, у зелковое  ткачество.  
Основной м оти в  д екора  -  ром б  ц. 
о б рам л ени и  когтей  ловчей птицы.
Такой м ед ал ьон -гёл ь  был пл е м е н н ы м  
« гербом » ту р к м е н -й о м у д о в .  Вместе  
с тем  сам рисунок использовался и 
д р у г и м и  этни чески м и  гр у п п а м и  ка к  
следствие культурны х заи м ствов ани й .  
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С ам арканд .
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JJрва
Араблар. З а м а ш и  ки ш л оги ,  К а ш ка д а р ё  
вилояти , 1978 й. Жун. Сумах услуби (араб чада  
хурбофлик).
Узбекистан давлат санъат м у зе йи ,  Тошкент .  

ТотЬа
Arab. Kamashi village, Kashkadarya reg ion,  1 978  
Wool.  Sumak technology (in Arab khurboflik).
The State  M useum  of  Arts o f  Uzbekistan,  
Tashkent.

Торба
Арабы. К и ш л а к  К а м а ш и ,  К а ш ка д а р ь и н с ка я  
область, 1978 г. Шерсть. Техника сумах (араб.  
хурбофлик).
Государственный м узей  искусств Узбекистана,  
Ташкент.

Инв. № 10370-60 .

Ойнадон
Сеп ва чев а р л и к  м а й д а  б у ю м г а р и н и  саклаш  
учун сум ка .  Ж ануб ий  У збе кис та н  араблари.  
Ж ун, сумах услуби (а р а б ч а д а  хурбоф лик). 
Б.З. Гамбург  ту п л а м и ,  1981 й. РЭМ.
Т. Федорова олган сурат.

Inv. No. 10370-60  

Oinadon
Bag fo r  keeping small d o w ry  i tems. Arabs of  
S outhern Uzbekistan.
Wool.  Sumak technology (in Arab khurboflik). 
B.Z. Gamburg's  col lection,  1981.
The Russian M us eu m  o f  E thnography.
Photo by T. Fedorova.

Инв. № 10370-60  

Ойнадон
Сумка для хранени я  м е л ки х  пр е д м е то в  
при д аного  и рукоделия. Арабы Ю ж ного  
Узбекистана.
Шерсть. Техника сумах (араб, хурбофлик). 
Сбор Б.З. Гамбурга, 1981 г. РЭМ.
Съемка Т. Ф едоровой.
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Хуржун
Узбекл ар .  С а м а р ка н д  вилояти,
XIX аср охири. Жун,  т у г у н г и  ва ки л им  
т у к и м а ч и л и ги .  Х уржун безаги  -  алохида  
каторларга  ж о й л а ш ти р и л г а н  ранг баранг  
г е о м е т р и к  б е л ги -тум о рл ар .
РЭМ, С анкт-П етербург.

Khurjun
Uzbek.  Sam arkand region,  late 19,h century.  
Wool,  knotted and kilim weaving.  The bag's 
pattern  features various geom etr ic  ta lisman  
signs arranged in separate rows. The 
Russian M us eu m  of Ethnography,
St. Petersburg.

Хурджун
Узбеки.  С а м а рка нд с ка я  область, конец
XIX в. Шерсть, у зелковое  и ки л им н ое  
ткачество.  Д е ко р  сумки  -  разнообразны е  
геом е три че с ки е  з н а к и -о б е р е ги ,  
располож енны е отдельными ряд ам и.  
РЭМ, Санкт-Петербург.



Khurjun
U z b e k .  S u r k h a n d a r y a  r e g i o n ,  1 9 3 0 — 1 9 4 0 s .

131  x 6 2  c m .  W o o l ,  c o t to n .
A s y m m e t r i c a l  k n o t  o p e n  to  t h e  r i g h t .  T h e  m a i n r n ^ t  

P a la k  (a  c ro ss -p iec e ,  or  w a t e r  w h e e l )  -  is c o n n e c e i  

s y m b o l i s m .
T h e  S ta te  M u s e u m  o f  A p p l i e d  A r t  o f  U z b e k i s t a n ’. J a ;

У з б е к и .  С у р х а н д а р ь и н с к а я  о б л а с т ь ,  1 9 3 0 - Щ 0 ^ Я  

1 3 1 x 6 2  с м .  Ш е р с т ь ,  х л о п о к .

У з ел  -  а с и м м е т р и ч н ы й ,  о т к р ы т ы й  в п р а в о .

О с н о в н о й  м о т и в  -  ч а р х п а л а к  ( б у к в ,  к р е с т о в и н а  к о л  

п о д ъ е м а  в о д ы )  -  с в я з а н  с а с т р а л ь н о й  с и м в о л и к о й . ' 

Г о с у д а р с т в е н н ы й  м у з е й  п р и к л а д н о г о  и с к у с с т в а  Узб.е!  

Т а ш к е н т .Хуржун
С. А з и з о в а ,  Ж е й н о в  к и ш л о г и ,  К а ш к а д а р ё  в и л о я т и .  1 9 7 2  й .

Ж у н ,  т е р м а  ва к и л и м  т у к и м а ч и л и г и .
М а з к у р  нусха б и р и н ч и  н а в б а тд а  XX а с р н и н г  и к к и н ч и  я р м и д а  

г и л а м д у з л и к  а н ъ а н а л а р и н и  с а кл а б  к о л и ш  н а м у н а с и  с и ф а т и д а ,  

ш у н и н г д е к  з а м о н а в и й  м а и ш и й  ха ё тд а  х у р ж у н л а р г а  э х т и ё ж н и н г  

с а к л а н и б  к о л г а н и  б и л а н  к и з и к а р л и .
У з б е к и с т о н  а м а л и й  с а н ъ а т  ва х у н а р м а н д ч и л и к  т а р и х и  д а в л а т  

м у з е й и ,  Тош кент .

Khurjun

S. Azizova,  Jeynau v i l la g e ,  K a s h k a d a ry a  re g io n ,  1 9 7 2 .

W o o l ,  t e r m e  a nd  k i l im  w e a v in g .

This i t e m  is f irst a n d  f o r e m o s t  in te r e s t in g  as an  e x a m p l e  o f  t h e  

preserved  c a rp e t  w e a v i n g  t r a d i t io n s  o f  t h e  la te  2 0 Ih c e n tu r y ,  a n d  th e  

p o p u la r i ty  o f  k h u rd ju n s  in m o d e r n  e v e r y d a y  li fe .

The S ta te  M u s e u m  o f  A p p l ie d  A r t  o f  U z b e k is ta n ,  T ashken t .

Хурджун

С. А з и з о в а ,  п о с е л о к  Д ж е й н а у ,  К а ш к а д а р ь и н с к а я  о б л а с т ь .  1 9 7 2

Ш ерсть ,  т е р м е  и к и л и м н о е  т к а ч е с т в о

Д а н н ы й  э к з е м п л я р  и н те р е с е н  в п е р в у ю  о ч е р е д ь  к а к  п р и м е р

с ох р а н е н и я  т р а д и ц и й  к о в р о т к а ч е с т в а  во в т о р о й  п о л о в и н е

XX в., а т а к ж е  в о с т р е б о в а н н о с т и  х у р д ж у н о в  в с о в р е м е н н о м
быту.

Г осударственны й м у з е й  п р и к л а д н о г о  иску с ства  У з б е к и с т а н а ,  
Таш кент .
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Уукбош

У з б е к л а р .  С а м а р к а н д  в и л о я т и ,  XIX а с р н и н г  и к к и н ч и  
я р м и .

Ж у н ,  т у г у н л и  т у к и м а ч и л и к .

Бу ч у з и н ч о к  б е ш  Ь у р ч а к л и  х а л т а л а р  у т о в л а р н и  

т а ш и ш д а  г у м б а з  хосил к и л у в ч и  у у к л а р  -  с и н ч л а р  

б о р л а м а л а р и  б е з а г и д а  ф о й д а л а н и л г а н .
3 3 x 6 0  см.

Р ЭМ , С а н к т -П е т е р б у р г .

Uuk-Bosh
U zb e k .  S a m a r k a n d  r e g io n ,  l a te  1 9 ,h c e n tu ry .

W o o l ,  k n o t t e d  w e a v in g .
These e l o n g a t e d  p e n t a g o n a l  bags  w e r e  used to  

de c o ra te  c lusters  o f  uuks -  poles ,  t h a t  fo r m  t h e  d o m e  

o f  a y u r t  d u r in g  t r a n s p o r ta t i o n .

3 3 x 6 0  cm .
T h e  Russian M u s e u m  o f  E th n o g r a p h y ,  St P e ters burg .

• KXiM

Уукбош
У з б е к и .  С а м а р к а н д с к а я  область , в торая  по л о в и н а

XIX в.
Ш е р п ь ,  у з е л к о в о е  тка ч е с тв о .
Эти вы тянуты е п я т и у го л ь н ы е  с у м к и  и сп ол ьзо ва л и сь  

д л я  д е к о р а  св я зк и  у у ко в  -  ж е р д е й ,  о б р а з у ю щ и х  

ку п ол  юрты, п ри  их п е р е в о з к е .

3 3 x 6 0  см .
РЭМ, С а нкт -П е те рб у рг .

Tuzhalta
U z b e k .  S a m a r k a n d  r e g i o n ,  l a t e  1 9 m c e n t u r y .  W o o l ,  k n o t t e d  w e a v in g ,  

p l a t t i n g .  T h e  b a g 's  p a t t e r n  i n c l u d e s  g e o m e t r i c a l  e l e m e n t s  ty p ic a l  to 

U z b e k  c a r p e t s ,  s u c h  as s ta rs ,  s t e p p e d  r h o m b u s e s ,  S -s igns  a n d  ot er  

a m u l e t  d e s ig n s .
T h e  R u s s ia n  M u s e u m  o f  E t h n o g r a p h y ,  St. P e te r s b u r g .
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CARPET WEAVING 
IN THE 19th -  EARLY 20th CENTURIES

Elmira C i/ iiI

In the late medieval period there were three states in the territory of modern Uzbeki­

stan: the Emirate of Bukhara and the Khiva and Kokand Khanates. Each of these developed 

its own unique original craft schools and centers. The Khanates' population was quite poly­

ethnic, although the social structure was not based on ethnic factors, but rather on belong­

ing to a certain group, namely: citizens, villagers, farmers and cattle breeders.

Carpet weaving was the prerogative of that part of population engaged in the dis- 

tant-pasture cattle tending (Uzbeks, Turkmen, Karakalpaks, Kyrgyz and Kazakhs). Carpets 

were also woven in the agricultural rural districts (Arabs, Tajiks). There were no carpet 

workshops in the cities, but city markets offered carpets imported from Iran, Azerbaijan 

and East Turkestan. In this respect it was widely known that "Uzbekistan had always been 

a large consumer of imported carpets"1.

Typically, local carpets w ere woven m ostly for w eddings and intended to be used in 

the family, which is why they were of such high quality. A ccording to tradition, brides 

w ere required to have the following dow ry: "a com plete y u rt set... not less than three  

carp ets, four bags, two bucket-bags, two rugs, several koshmas, and small bags for uten­

sils .-"2. S.M. Dudin w rote, "It is not a rare sight to com e upon Uzbek carp ets that have 

such outstanding decorative characteristics, depth and transparency of colors, along­

side an utter sim plicity and even sketchiness of patterns, that they surpass m any Per­

sian carp ets and rugs of Asia Minor, not to m ention the flaring and m otley carp ets of 

the C aucasians"3.

After the Imperial Russia conquered the Uzbek Khanates, they gained a keen interest in 

local domestic crafts. The carpets in particular were noted again and again by researchers, 

artists and sellers, eventually giving rise to organizations handling orders, intermediate 

sales, and the shipment of finished goods. Some centers even started weaving carpets di­

rectly for sale. Am ong the largest carpet suppliers of the period were Turkmen villages in 

the Middle Am u Darya (this territory was part of the Emirate of Bukhara), the Arab kishlak

1 Moshkova, 1970: 47.
2 Ibid: 7.
3 Dudin, 1928: 71-167 ; 76.
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CARPET WEAVING IN THE 19™ -  EARLY 20™ CENTURIES

Kamashi near Karshi and cities of the Fergana Valley. But while weaving based on orders 
increased the income of the population, the quality of rugs began to decline.

The political transformations of the first decades of the 20lh century -  or the forced 
settlement of cattle breeders and involvement of women in cotton planting -  were another 

noticeable factor in the decline of carpet weaving. The number of women who retained 

knowledge of the old patterns and weaving skills was in decline in villages4. Throughout 

the course of the 20,h century, the carpet-weaving tradition was kept mostly in provinces.

Types of Products
Local carpet weaving stood out with its wide variety of items and richness of artwork. 

All products of this type were divided into two groups based on their purpose: covering 
carpets or household carpet cloths. Covering carpets included the following:

-  long-pile jtilkhirs,

-  short-pile gilmn;

-  flat-woven carpets (common term -  gilam). They were also subdivided into either 
smoothly woven or embroidered.

Large main carpets were in demand mostly among citizens, while cattle breeders need­

ed light small rugs, curtains and lots of bags. The latter belong to the category of household 

carpet products. They were napramach or woven bags for storing and carrying bedding 

items and other soft belongings. Napmmaches (inapramach, mepremech, mafrach, karchin, cha- 

vathm) were used by all peoples who had once led a nomadic existence5.

S.M. Dudin wrote that napmmaches were used for storing dowries, clothes and other wom­

en's belongings: "newlyweds from a wealthy home brought two iiapramaches to her husband's 

house"". During migrations these bags were used to carry household items while at encamp­
ments they made up part of the yurt's interior. During the wedding celebrations napmmaches 

were put in a visible place so guests could admire how wealthy and skilled the bride was.

Napramaches were made using flat-woven and pile weaving techniques. Due to practical 

reasons, only the front and side parts were decorated, as they were seen by others, while 
the bottom and back were woven using a simple rug technique. These parts were highly 

liable to being worn-out and could be easily replaced any time, thus extending the item's 

life. Hanging loops were attached to the upper edge of the front and bottom parts of the 

napram ach and sticks were then stuck through those loops to facilitate the transportation  

of the bag. Once filled with belongings, the napramaches were laced up.
Other woven bags made of two sewn pieces of fabric and attached directly to the yurt's 

frame or to a pack-animal with leather straps, were called clnmal (Turkmen), кар (Uzbeks), 
kosh jabyk and bashtyk (Kyrgyz). After the shift to a settled way of life, items that used to 

function as sacks were replaced by household chests.

4 Moshkova, 1970: 22, 87.
5 Ibid: 65.
6 Ibid: 124.
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CARPET MAKING OF UZBEKISTAN: A TRADITION PRESERVED THROUGH CENTURIES

Torba bucket-bags and khurjun double bags were also widely spread. The torbas had var­

ious purposes; during migrations people used to fill them with dirty laundry and hang  

them out of the yurt till they had the opportunity to wash them. Such torbas were referred to 

as chirkin ("dirty"). Its counterpart was known as the toza torba ("clean" torba) and was used 

for storing clean clothes. And finally, we should mention the different types of klialta, or 

small bags for household items: ishlik-khalta (for various utensils), koshik-klialta (for spoons), 

tuz-khalta (for salt), pul-khalta (wallet), oyna-klmlta (for mirrors) and others.

One more specific item is the bugjoma, or woven (kohma or gajari techniques) square  

fabric for wrapping clothes, bedding items and other soft belongings. After w rapping, the 

tight square package was shaped to be placed atop a blanket pile (kurpachi). The untucked  

hanging edge was embroidered and served as a kind of identification m arker and an 

interior decoration. A package with belongings w rapped in bugjoma w as called a bugcha.

Widely spread carpet items included items like tablecloth dastarkhans, horsecloths, esh- 

ik osma curtains for yurt doors (Uzbek "hanging door", Kyrgyz eshik tysli), various woven 

straps for decoration and holding the yurt base together, and okbash double bags used to 

decorate the ends of yurt sticks during migrations. Thus, the great diversity of Uzbek carpet 

items indicates a developed tradition of carpet weaving.

Materials and Technique
Lamb wool was used most often for woven carp et w eaving (som etim es goat and cam ­

el wool), as well as cotton yarn. The first step w as to wash, com b and spin wool. They 

used a comb called a jun-tarok with two row s of long m etal teeth attached to a wooden  

base. Wool w as spun with an urchuk ("spindle"), pulling the thread out of the tow, after 

which the yarn was w rapped into balls. For the w arp they used yarn with two identically 

twisted threads brought together and then tw isted one more time in the other direction, 

counterclockw ise (Z2S). This tw ist is quite typical in the Uzbek tradition. For weft they 
used Z2S, but som etim es threads w ere also tw isted only once, clockwise (Zl, Z2). Pile 

threads had a Z2S, Z2 tw ist. Cotton yarn  w as used as the base for pile carpet or flat-woven 

rugs (pakhta and gilam). Silk and kenaf were rarely used. Despite the fact that silk weaving 

occupied a very im portant place in the lifestyle of Uzbek Khanates, steppe inhabitants 

used silk only in special cases, for exam ple, when m aking horsecloths, or for fine carpet 

ornam ents (Bukhara and Sam arkand regions, the Fergana Valley).

Yarn w as dyed w ith natural dyes. A dark red alm ost brown or cherry color was 

obtained from  the m addler root (ruyan), and in the 19,h century was even exported to 

Russia7. The yellow color was obtained from the wild m ountain yellow larkspur (isparak). 

O ther widely used m aterials included pom egranate peel, nut pericarp, the roots of wild 

apricot and rhubarb, pistachio leaves, the peel of young rose hip and purple willow  

stem s, and moss. A m ong the im ported and quite expensive dyes included a famous

7  Moshkova, 1970:33.
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Тукувчи кизлар кенг галтакли етик дастгох ёнида.
«Учкун» артели. Хива, 1930-йиллар.

Weavers at work on о wide horizontal loom.
“Uchkun" Artel. Khiva, 1930s.

Ткачихи за работой на широконавойном горизонтальном стане. 
Артель «Учкун». Хива, 1930-е гг.

Чевар тор галтакли т и к  дастгох ёнида.
Бойсун тумани, Сурхондарё вилояти. 2003 й.
3. Тюль суротга олган.

A master a t work on a narrow horizontal loom.
Boysun district, Surkhandarya region. 2003.
Photo by E. Gyul.

Мастерица за работой на узконавойном 
горизонтальном стане.
Баисунский район, Сурхандарьинская область.
2003 г.
Съемка 3. Тюль.

plant-based dye called indigo from India, as well as anim al-based Iranian and Indian  

cochineal (kyrmyzi).
In the final quarter of the 19th century, local markets also started selling synthetic an­

iline-based dyes (Arab, an-nil-indigo). They were easier to use and soon replaced all other 
natural versions. Aniline changed the traditional soft and muffled carpet palette by intro­

ducing an unusual variety of vibrant shades.
The entire process of weaving was archaic and remained unchanged throughout 

the centuries. Weaving was performed on horizontal looms (dukon) that were either nar- 

row-beam or wide-beam.
A narrow -beam  horizontal loom is a typical item created in nomadic culture. Its prim ­

itive construction provides obvious advantages, as the loom is easy to assemble and dis­

assemble right in the open air, making it extra handy when m igrations were com m on. 
The use of narrow-beam  looms influenced the specific character of Uzbek carpets, mak­

ing it so almost all of them were sewn from pre-woven parts. Vertical looms were intro­

duced in the Central Asian countries only in the 1930s within carpet guilds in an effort 

to optim ize labour conditions.
According to the production technique, there are two main groups: flat-woven and pile 

products. The former prevailed: "the ancient Uzbek palaces have no equal in tint, sm ooth­

ness of fabric and velvety and were highly valued in carpet markets."
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Flat-woven carpets can be divided into flat-woven proper and embroidered. The first 

ones are carpets with coloured bases (kohma, terme, gajari), coloured wefts (kilim or takir), 

with coloured wefts and an additional pattern-forming weft thread (sumak, besh-kashta). The 

carpets' names are reflect the name of the production technique at that time. Embroidered 

carpets are enli-gilam and kiz-gilam. One of the characteristic features of flat-woven carpets  

is their composition; i.e. in one product could alternate show alternating panels (takht) made 

by different textile methods. Most often, such a companion for other techniques was gajari: 

in one product could be combined seen the gajari and kohma techniques, gajari and besh-kash­
ta techniques, etc. combined together.

With pile weaving both an asym m etric and a symmetrical knot were used. The pile 

threads were either cut off without subsequent alignment (long-pile julkhirs) or were care­

fully cut in the weaving process (short-pile gilams).

Key Production Regions
In discussions of Uzbek carpets, items from Bukhara, Samarkand and Khiva are often 

mentioned, although it is a well-known fact that carpet weaving was never practiced in late 

medieval cities. Indeed, cities were the consumers of carpets and also hosted the largest 

regional markets where woven goods supplied from rural areas and steppe regions were 

sold. Then intermediaries sent the goods further along to Russia and Europe, where the or­

igin of items was marked only as the place where they were purchased. This situation leads 

to serious confusion when it comes to attribution.

THE EMIRATE OF BUKHARA

The largest carpet suppliers to the markets of the Emirate's biggest cities -  Bukhara and 

Samarkand -  were the Turkmen from the Middle Amu Darya, and the Kashkadarya Arabs.

The Uzbek from Samarkand, Nurata, Kashkadarya, and Surkhandarya regions, the 

Karakalpaks and the Syr Darya Kazakhs made carpets mostly for their own needs.

Carpet Weaving of Uzbek Tribal Groups 
in the Samarkand Region

The main goods from this region were julkhirs, gilam (patly gilam) sheared carpets and 

almost all types of flat-woven carpets, household goods. The m aterial used was wool, and 

from late 19lh century cotton yarn was also often used for the base.

Short-pile small rugs -  gilams -  were woven first on narrow-beam , and later on wide- 

beam  machines. According to V.G. Moshkova, "the production of solid-woven carpets had 

only been developed here quite recently"8. Other old flat-woven items are also sometimes 
made from silk, mainly horsecloths.

8 Moshkova, 1970:56.
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Carpets were of dark shades due to the characteristics of local wool that made it dif­
ficult to color them with lighter dyes. All in all, items from the Samarkand group were 

characterized by the fine quality of wool, high weaving density, precise geometrical pat­
terns and balanced colors.

By the 1870s not m ore than 25% of the Uzbek sem i-nom adic population4 practiced  

carp et w eaving, and by the 1930s, pile w eaving was alm ost entirely a thing of the 

past. Flat-woven w eaving shrunk in size, and in the 1920s only kolvnn was still being 

produced. Skilled wom en started  to forget pattern nam es (instead they used technical 

descriptions like "w ith seven threads", or "w ith four th read s")10. All throughout late 

20"' century carp et w eaving in the Sam arkand and Jizak regions was all but d isap­
pearing.

Carpet Weaving of the Uzbek-Turkoman 
in the Nurata Intermontane Region

In early 20'1' century, the Nurata region was one of the most active ethnic-contact zones 

in Central Asia”, and the Uzbek-Turkoman were its main carpet producers. There they 

wove sheared lioli gilanis and Iong-pile jiilklurs, flat-woven carpets and household items 

(vurt door curtains known as cngsi, bugjonia, knrcliins, khurjuns and torbas). The types and 

local nam es of carpet items made by Uzbek-Turkoman speak volumes about their genetic 

relationship with Turkmen tradition.
Starting in late 19"' century the citizens of Nurata began weaving carpets for sale. Their 

main selling point (also known as ak tag, after the ridge of the Nurata mountains) was 

Sam arkand12. These carpets were known best for their high quality and reddish brown 

shades, but later items featured a lighter palette.
The transition of cattle breeders to a settled way of life led to the gradual degradation of 

the craft and in the 1930-40s new pile carpets were difficult to find, as only elderly women 

could still weave them 1'.

The Middle Amu Darya Region: the Intersection 
of Turkmen and Uzbek Art

In the 19th century the Em irate of Bukhara included the Middle Amu Darya territory  

(MAD). The left-bank population (modern-day Lebap Region, Turkmenistan), or the Ersa- 

ri Turkmen, Kyzyl-Ayaks, Salors, Sakars, Achars, Olarns and others, practiced both agri­
cultural farm ing and cattle breeding on a scale that provided enough high-quality wool 

for carpet weaving14. People from the right bank (part of the Lebap region, as well as the

9 M oslikova, 1970: 49.

10 Ibid: 50.
П Tagaev, 2011:7.
12 M oslikova, 1970: 6S

13 Ibid: 6S.
14 Ibid: 192.
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Karakul, Alat and Karaulbazar regions of the contem porary Bukhara region, Uzbekistan) 

included the Uzbeks, Turkmen, Arabs and Tajiks.
Starting in late 19lh century, villages from the left bank (Bashir, C hakyr and others) 

became key carpet suppliers for the Bukhara m arket, and "em ir orders for carpets were 

made through m erchants and entrepreneurs; in the regions of Amu D arya there were no 

emir-owned carpet w orkshops"15. Items known under the com m on nam e of Bashir differ 

from tribal Turkmen carpets by their geom etrical plant-and-flora! patterns, as well as 

more vibrant colors. The uniqueness of Bashir carpets can be explained by the fact that 

they were influenced by the Bukhara market and knowingly adapted to its needs.

Bukhara's influence defined a markedly distinct line-up of items. Bashir carpets and 

rugs were deliberately made in large sizes for "use in the wealthy mekhmonkhonn (living 

rooms) of the Bukhara aristocracy... as well as on the ayvans (porches) of traditional Uzbek 

houses"16. Another type of item supplied to the market -  joinamazes -  included versions for 

groups of people (saf). This carpet is designed to feature a prevailing number of ornam ents 

imitating abr (ikat) fabrics and suzani embroideries (herati or In/rati, bodom motifs, etc). Pat­

terns with an abr effect were used not only to cover carpets, but for torbas as well, and art- 

known as gaymak or nkgaymak gol (translated as "cream", "white cream", m eaning "the best", 

"beautiful")17. This name accentuates the special attitude Turkmen had tow ards the luxuri­

ous silks of Bukhara, which served as a sort of model to follow.

Carpet Weaving of the Arabs 
from Kashkadarya and Surkhandarya

The local Arabs are descendants of migrants from the Arab Peninsula who migrated to 

Central Asia from early Arab and Muslim Eastern expansion. The Arabs from Kashkadarya 

also believe their ancestors were moved here by Am ir Timur in late 14lh century18. From the 

19lh century up until today, the Arabs have been living in Kamashi, Khojaki, 30 km from 
Karshi in Jeynau, and also in the Denau region.

In early 20lh century, A.A. Semyonov made the following note about Arab carpets, "car­

pet weaving is mostly developed among the Arabs from the Karshi and Denau provinces... 

Am ong them, Karshin rugs are considered the most refined and remarkably solid, with beau­

tifully spun and color-balanced yarn... Denau rugs are inferior to those made in Karshi"14.

The main product of the Arabs is kilims, but kohma, terme, gajnri and carpets in mixed 

technique were also popular. Other typical items also included rugs, joinamazes, curtains, 

floor cloths and various woven vessels, such as torbas, karchins, khurjuns and cases for scis­

sors, spindles, salt and other items. Pile carpet weaving was rare.

15 Ibid: 193.
16 Ibid: 193.
17 Ibid: 193.
18 Ibid: 104-105.
19 Semyonov, 1911: 9.
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Starting in the final quarter of the 19th century, the Arabs started weaving kilims for sale, 

making them large so they could be used in city spaces. Such items were referred to as bazar 

gilam or nrabi gilam. They featured simple and laconic patterns with prevailing large and 

small geom etric motifs, such as denticular and stepped squares, diamonds and triangles. 

All the peoples of this region used geometric patterns in carpets, but Arab compositions 

were very specific in that they reflected the ancient traditions of Mesopotamia and the East 

M editerranean2'1. They at once preserve their pristine archaic nature, and amaze viewers 
with their close ties to the avant-garde.

The most vivid exam ples of original Arab carpet weaving are kyz-gilam (m aiden/ 

bride's carpet), which were made specially for weddings as part of the dowry, and 

stored forever as a family treasure (also known as jikhiz, jikhezi). This carpet was made 

of fine wool woven with various techniques, such as the Kilim technique (arabi) in con­

junct ion with the kohma, gajari or khurboflik (besh-kashta, sumak) techniques. C arpets and 
their patterns had a sacred m eaning to protect the young fam ily "The selling of kyz-gi­
lam  was the greatest m isfortune and sham e an Arab family could endure"21. Am ong  

its basic elements are sem iabstract zoomophic shapes understood to be the im ages of 

click mnrgon and urgattclti murgon (a male bird and female bird). They represented the 

origins of men and women, ensured a happy family life and were a positive influence 

on childbirth.  The carpets of neighboring peoples never featured anything that fulfilled 

s imi lar roles in society.

Carpet Weaving of the Kungrats from 
Kashkadarya and Surkhandarya

Alongside the Arabs, carpet weaving in Kashkadarya and Surkhandarya was also prac­

ticed by the Kungrat, or the largest sub-ethnic group of Uzbek peoples. This type of craft 

was especially widespread among the Kungrat of the Dekhkanabad (Kashkadarya) and 
Boysun (Surkhandarya) regions, and produced the following basic goods: flat-woven and 

pile carpet items woven using the gajari technique, kohma, takir; emroidered carpets, julkhyrs- 

es, short-pile gilams and felt. Among other in-demand goods were napramaches, horsecloths 

(digit or digdigya jul), bugjoma, khurjuns, napramaches, dastarkhans, joynomazes, ishlik-khalta and 
koshik-khalta bags. Machines were either horizontal or narrow-beam, and could handle 

lambswool or cotton yarn. Dyes at first were natural (madder, timber fungus, oleaster root, 

etc.), but starting in early 20,h century were switched to aniline.
Kungrat carpets were woven with rather conservative technology and decorations. Such 

steady traditions were related to the idea of nasil buzilmasin -  "not to spoil the family", which 
embodied a rejection of mixed m arriages and strict adherence to the consistent preserva­

tion of cultural origin.

20 Tsareva, 2009; 2010: 57 ,104.

21 Ib id :  105.
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All throughout the 20lh century, Kungrat carpet weaving developed at a fair pace, which  

was connected with the fact that the Kungrat still kept to their stock-raising way of life and 

adhered primarily to family culture and traditions. Nowadays, the Kungrat are the main 

producers of handicraft carpet items.

Carpet Weaving of the Lakai
The Uzbek Lakai were a large tribal community. Just like the Kungrat, the Lakai were 

one of the Dashti-Kipchal tribes. But starting in late 19lh century, according to B. Karmyshe- 

va, they merged to become part of the Katagan tribal com m unity (the majority of this tribe 

lived in their yurt, Kunduz). The Lakai practiced distant-pasture cattle rearing in com bina­

tion with agricultural farming, thus preserving their tribal integrity and political indepen­

dence. W hen the Emirate of Bukhara was established, the territories of the Lakai including 

the vast grasslands of mountain Valleys in South Uzbekistan and Tajikistan, as well as the 

regions around Balkh and Kunduz in North Afghanistan, became part of the state. When 

the Soviets came, part of the Lakai rem ained in North Afghanistan (Kunduz region), but 

the larger part of them settled on the northern bank of the Amu Darya in Tajikistan, and 

became accustomed to the kolkhoz way of life. Nowadays, the Lakai of Tajikistan preserve 

their origins as an Uzbek ethnic group.

The Lakai mainly produced thin embroidered rugs that differed from the items of all 

other tribal communities (except for the Kungrat, who made similar goods), as well as var­

ious yurt straps and bags for household items (mapmmach) and felt carpets with applique. 

The pile technique was used mostly for the front parts of bags. C arpets were woven on a 

horizontal machine in the form of separate, non-decorated straps, after which the finished 

straps were then embroidered and sewn together into a single cloth. Lakai carpets and fa­

m ous embroidery are dominated by prevailing intense and vibrant red colors.

Nowadays, the carpets of this ethnic group are the jewels of many private and state 
m useum  collections all over the world. They entice the viewer with their original features, 

where a seemingly primitive pattern might instead actually contain magical powers and 

mysterious images.

THE KHIVA KHANATE 

Carpet Weaving of the Karakalpaks 
from the Lower Amu Darya

C arpet weaving w as also widespread in the Khiva (Khorezm) Khanate, where carpets  

were produced mainly by the Turkmen (the Yomud and Choudor), Karakalpaks, Uzbek and 

Kazakh. Market needs in carpet goods were satisfied in large part by Turkmen, while the 

rem aining tribal communities wove carpets for their own homes.

We will pay special attention to goods from Karakalpak people, who made carpets for 

the decoration of yurts. Small esik-kas carpets decorated the upper part of the yurt door
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from the inside, while woven straps such as ak-baskur, ak-kur, kyzyl-baskur, kyzyl-kur, zhambau, 
dizbe and others held the yurt's frame together, and at the same time decorated it inside and 

out. Small covering rugs and karshin utility bags (bag for clothes, an analogue of the Uzbek 
napramach) also decorated the interior of stock rancher homes.

The pile carpets of Karakalpaks, along with those of Turkmen, contain dominating fea­
tures such as medalion-go/, with a distinctive diagonal pattern. But unlike Turkmen items, 

Karakalpaks' gols have simpler patterns, and there is no discernible tribal meaning. All in 

all, Karakalpaks' carpets are decorated in a very concise manner, with the following ele­

ments dominating: simple and stepped diamonds, squares, octangles, triangles, zoomor- 

phic (horn and claw-like), S-signs, and broken lines, i.e. the most archaic elements typical 

for steppe art and a feature of all carpets made by peoples who used to lead a nomadic exis­

tence. Semi-abstract plant motifs like the tree of life can be seen on yurt straps, or baskurs. 

The palette is based on a contrasting combination of red, brown and black (main) shades. 

Bv varying the ratio of colors and their shades, women managed to achieve a variety of 

artistic solutions.
The most original group of Karakalpaks' items was made using both pile and flat-wo­

ven weaving techniques. The unique aesthetic effect achieved through this combination 

makes these items stand out among all other varieties of Central Asian material. A white 

background with a cotton base is set against and combined with a pile pattern in red and 
brown. In the 20lh century, carpet weaving gradually began to decline in the region.

THE KOKAND KHANATE 

Carpet Weaving of the Kipchak and Kyrgyz 
from the Fergana Valley

The Kokand Khanate is also known for the polyethnicity of its population and co-ex­

istence of various household and social behaviors. The majority of the population was 
settled in cities and villages (Tajik and Uzbek who had already transitioned to a settled 

way of life), while the rest, such as livestock herders, preserved their nomadic traditions 

(the Uzbek Ming, Tyurk, Yuz Kungrat, Kipchak, as well as the Kyrgyz, Karakalpak and  

Kazakh)22. Carpet weaving in the Khanate was developed mainly am ong semi-nomadic 

tribal groups.
Carpets woven by the Kyrgyz have been preserved the best throughout history. They 

wove flat-woven rugs such as terme, gajari and besh-kashta; eshik tysh and joinamazes, vari­

ous bags, such as chavadons (Uzbek analogues: napramach and karchin), bashtyks, ayak koychit 
and kosh jabyk, khurjuns, and eger kyopclnjuk saddle rugs23. They were also fond of small 

pile carpets called gilams (gilem, kilem), along with decorative tegirich yurt carpets. The m a­

22 Gubareva, 1991: 73.
23 M oshkova, 1970: 24, SS.
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chine (dukon) they preferred was horizontal, and they used lamb and camel wool, cotton  

(for the base), and sometimes silk (to contour the pattern)2-1. Obvious steppe traditions can  

be discerned in the pattern, which predominately featured elements such as geom etrical, 

horn-shaped and claw-shaped details, images of tumor amulets, astral symbols, and tainan 

motifs (traces of spirit animals). Madder red and brown shades combined with blue indigo 

were the most frequent colors.

Since the late 19th century, when the territory of the khanate had already become part 

of the Turkestan General Governorship, carpet weaving in the Valley became commercial. 

And while for household needs the Kyrgys still wove small items, they also began making 

large carpets, or saraykilem ("palace carpets"), for sale. Such a nam e was given on purpose, 

as the Kahanate court in Kokand was among the consum ers25. As their work transitioned  

to the commercial market, Kyrgyz women relied heavily on the patterns of imported Irani­

an, Azerbaijan and East Turkestan carpets, as well as Bashir carpets (Turkmenistan), using 

them as the basis to create their own variations.

A part of the Uzbek and Kyrgyz population lived in the Sintszyan-Uyghur autonomous 

region, namely the cities of Kashgar, Yarkend and Khotan. It is therefore quite natural for 

Kyrgyz weavers to have adapted Uyghur patterns. Among the typical Kashgar motifs are 

kashgar-nuska, or a pomegranate bush (anor)26, large round medallions (Buddha's Lotus), and 

a motif in the shape of a mushroom-like cloud, also known as chji, which was most often 

placed along the perimeter of the central carpet space. Carpets like kashgar-miskn quickly 

gained prominence in the Fergana Valley.

ETHNIC ASPECTS OF UZBEK 
CARPET WEAVING

As our review has shown, the carpet map of late medieval Uzbek Khanates was quite 

varied. The m ain Uzbek carpet makers were the Uzbek Turkam (Nurata) and the ethnic 

groups of the Dashti-Kipchak community, first and foremost, the Kungrat and Lakai. Uz­

beks of the Samarkand and Jizak regions who have lost their tribal identification also kept 
carpet weaving traditions.

The origin question of the Uzbek Turkman has been thoroughly studied time and again, 

and based on their national identity, Uzbeks are genetically related to the Transcaspian  

Turkmen27. The Dashti-Kipchak are also an essential component of the Uzbek nation that 

migrated to the Transoxiana territory in early 16lh century. By that time, the descendants of 

earlier Turk m igrants had already been living there for an extended period. But according 

to B.Kh. Karmysheva, unlike the Dashti-Kipchak Uzbeks, they "did not know either how to

24 Ibid: 88-89.
25 Antipina, 1962: 65.
26 Moshkova, 1970. p. 100.
27 Moshkova, 1970:18.
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Крупская номидаги момик 
фабрикасининггилам цехида 
гиламларга якуний ишлов 
бериш. Андижон вилояти. 
19790.
Узбекистан Республикаси 
Кинофотофоно хужжатпари 
марказий давлат архивидан.

Finishing o f carpets in the carpet 
department o f the cotton factory 
named after Krupskaya. Andijan 
region. 1979.
The Central State Archive o f Film 
and Photo Documents o f the 
Republic o f Uzbekistan.

Заключительная отделка 
ковров в ковровом цехе 
ватной фабрики им. Крупской. 
Андижанская область. 1979г. 
Центральный 
Государственный архив 
кинофотофонодокументов 
Республики Узбекистан

weave patterned rugs or pile carpets, nor how to decorate koshmas with vibrant colourful 

ornaments, nor embroidery"28.
The settlement of the Dashti-Kipchak played an important role in the further develop­

ment of the region, including the fact that it determined the appearance of late medieval 

Uzbek carpet weaving and its close ties with Great Steppe culture. Just like the Uzbek-Tur­

koman, they were still leading a semi-nomadic way of life, practiced sheep-raising (dis- 

tant-pasture and domestic), horse-raising and partly camel-raising, and adhered to tribal 

traditions, old steppe rituals and beliefs.
Unlike Turkmen carpets, those made by the Uzbek, except for Nurata, did not include 

adherence to the gol code (i.e. the usage of certain gol medallions strictly within one tribe). 

This was due to the fact that only large tribal groups preserved their family identity, while 

smaller ones assimilated, mixed with predominant groups or just followed the stereotypes 

of a settled way of life. The living conditions of Uzbek herding groups on the Transoxiana 
territory, and the mobility of the tribal structure, especially of its lower links (the ability of 

families to easily break and reunite in new combinations, and include new components in 

their structure29) were the ultimate reason why the local carpet weaving system developed 

along a trajectory different from the Turkmen.

2S Knrmvsheva, 1960:14.
29 Karmysheva, 1976: 20, 94.
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Инв. № 3 - 9 0 - 4  

Холи гилам
Туркм ан л ар .  АУО, XIX аср охири -
XX аср б ош лари.  Ж у н д у г у н л и  ва 
к и л и м  ту к и м а ч и л и ги .  М едальон  
ко м п о з и ц и я л а р и  (й и р и к  с а кк и з  бурчакли  
м е д а л ь о н  билан) т у р к м а н  « каб и л ав и й»  
г и л а м л а р и н и н г  асосий ки с м и  учун  
хос зм ас ,  а м м о  Б аш ир учун одатий.  
Уларни Эрон м е д а л ь о н  г и л а м л а р и н и н г  
та к л и д и  сифатида к^ р и ш  м у м к и н .  
М ед а л ь о н  атроф идаги  ж и я к л а р  -  абрли  
б у ё кл а рни нг  узига  х о с та кл и д и .  Юлдузли  
м е д а л ьон ,  ти ш л и  пал ь м етта ,  спирал  
у р а м л а р  устунлик ки л ад иган  м а р к а з и й  
м а й д о н  н а к ш и  сезиларли геом етрл анган .  
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у зе й и ,  С ам арканд.

Inv. No. Е - 9 0 - 4  

K h o lig ilam

Turkmen. MAD, Late 19 ,h -  early  
20 ,h century. Wool,  knotted  and kilim 
weav ing .  M ed al l ion  composit ions (w ith  a 
large oc tagonal m e da l l ion )  w e re  not typical  
for the  m a jo r i ty  of Turkmen " t r iba l"  carpets, 
a l thoug h  they  were  typical  for the  Bashir. 
They can be considered an im ita t ion  of  
Iran ian m eda l l ion  carpets. The "fringe"  
around the  m eda l l ion  is sort o f  an im ita t ion  
of ikat coloring. The central area m a in ly  
features a geometr ica l  pa tte rn  w i th  
predom inat ing  star -s haped medall ions,  
dent icu lar  p a lm e t ta s  and spiral curves. 
State M us eu m  of  Cultura l History of  

Uzbekistan,  S am arkand.

Инв. № 3 - 9 0 - 4  

Холи гилам

Туркмены. САД, ко не ц  XIX -  начало
XX вв. Шерсть, у зе л ков ое  и к и л и м н о е  
ткачество.
М ед а л ь о н н ы е  к о м п о з и ц и и  (с к р у п н ы м  
вос ьм иугольны м  м е д а л ь о н о м )  были  
нети пи чны  для основной массы 
т у р к м е н с к и х  « п л е м е н н ы х »  ковров,  
но обычны для Б аш и ра .  Их м о ж н о  
рассматривать  к а к  п о д р а ж а н и е  
и ра нс ки м  м е д а л ь о н н ы м  ко в р а м .  
«Бахрома» вокруг м е д а л ь о н а  -  
своеобразная и м и та ц и я  абрового  
к р а ш е н и я .  Узор ц ен тра л ьн ого  поля, где 
д о м и н и р у ю т  зв ездчаты е м е д а л ь о н ы ,  
зубчатые пальм етты , спиральны е  
за в и тк и ,  значи тел ьно  ге о м е тр и зо в а н .  
Государственный м узей  истории  
культуры Узбекистана,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 5 8 8 3 / 6  

Холигилам
Т у ркм ан л ар  АУО, XIX аср охири -  XX аср 
б о ш л а р и .  Ж ун, тугунл и  т у к и м а ч и л и к .
Бу ту рд а ги  гил а м л а р  б е за гид а  гулли  
у с и м л и кл а р ,  хироти  ном и  билан м а ш х у р  
м оти вл ар  ус ту нл и к  килади.
Тишли па л ь м етта  ва этилган б а р м а р  
усулидаги к о м б и н а ц и я .  Н о м л а н и ш и га  
кура,  р а с м н и н г  ке л и б  ч и к и ш и  
т е м у р и й л а р  Хироти билан боглик .  Барча  
м о т и в л а р н и н г  о к  буёги гил а м га  ёрур 
тасвир ва наф исл ик беради.
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи  д авл ат  

м у з е й и ,  С а м а р ка н д .

Inv. No. 5 8 8 3 /6  

Khali gilam
Turkmen. MAD, Late 19'" -  early го "1 
century. Wool,  kno tted  weaving.
Patterns of this  type  of rugs featu re  p lant  
and floral  moti fs k n o w n  as Herati  ( th e  
Herat) .  In this case, there  is a com binat ion  
of stylized dent icu la r  p a lm e t ta s  and curved  
leaves. Judging by th e  nam e,  th e  work's  
origin is related to th e T e m u r id  Herat.  The  
w h ite  l in ing of all moti fs  adds a strong  
graphic  precense and expresiveness to the  
carpet .
S tate M us eu m  o f  Cultural History of  
Uzbekistan,  S am arkand.

Hhb. № 5 8 8 3 /6  

Х ол иги л ам

Туркмены. САД, ко не ц  XIX -  н а ч а л о  XX вв .  
Шерсть , у зел ков ое  т качеств о .
В д е ко р е  ко вров  этого типа преоб л ад аю т  
расти тел ьн о-цв еточны е мотивы ,  
известные к а к  хы рат ы  ( ге ра тс ки й ) .
В д а н н о м  случае это к о м б и н а ц и и  из 
стилизованны х зубчатых п а л ь м е т т  и 
изогнутых листьев. Судя по н а зв а ни ю ,  
генезис к о м п о з и ц и и  связан с 
т е м у р и д ск и м  Гератом. Белая обводка  
всех мотивов  придает ковру в ы р а ж е н н у ю  
графичность и выразительность.  
Государственный м у зе й  истории  
культуры Узбекистана,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 5883/7 
Холигилам
Туркманлар. АУО, XX аср бошлари. Жун, 
тугунли ва килим т^кимачилиги. 
Мазкур гиламнинг учта медальонли 
ксмпозицияси хам хироти номи 
билан маълум. Ушбу гурухдаги 
гиламлар ^симлик безаги билан кучли 
ифодалангани, куп каторли кенг хошия, 
шунингдек, индиго ва кизил накшнинг 
узаро уйгунлигига асосланган ранглар 
жамланмаси билан ажралиб туради. 
Узбекистон маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 5883/7 
Kholi gilam
Turkmen. MAD, early 20"1 century. Wool, 
knotted and kilim  weaving.
This carpet's composition w ith  three 
medallions is also known as Herati (the 
Herat). Carpets of this group have an 
extremely geometrical plant pattern, a 
wide border w ith  m ultip le lines, and a 
palette based on the combination of a rich 
indigo background w ith  red ornamentation. 
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Samarkand.

Hhb . № 5883 /7  
Холи гилам
Туркмены. САД, начало XX вв. Шерсть, 
узелковое и килимное ткачество. 
Композиция данного ковра с тремя 
медальонами также известна как 
хыраты (гератская). Ковры этой группы 
отличают сильно геометризованный 
растительный декор, широкая 
многорядная кайма, а также цветовая 
гамма, основанная на сочетании 
насыщенного индигового фона и 
красного узора.
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Гилам
Урта Амударё.
Жун. Тугунли тукимачилик. 
145x210 см. 1870 (?) й. 
Томас Коул туплами, А Щ

Gilam
Middle Amu Darya.
Wool. Knotted weaving. 
145x210 cm. 1870 (?).
The Thomas Cole collection, USA.

Гилам
Средняя Амударья.
Шерсть. Узелковое ткачество. 
145x210 см. 1870 (?) г. 
Коллекция Томаса Коула, США.
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Инв. № 110  
Холича (гиламча)
Туркманистон, Урта Амударё, Чоржуй 
тумани. Мина Хани гурухи.
XVIII аср.
138x212см .
Асоси: эчки жуни, Z2S.
Аркок: куш чок; туя жуни, Z2; марказий 
хошияда бойитилган аркоклар.
Пати: жун, Z2S; Z3S, Z4S (т^к-кизил ва 
мовий ранг); пахта, Z (?). Буйи: 4 мм. 
Тугун: AS, чапга очилган.
Питер Хоффмайстер туплами.
Илк нашр: Elena Tsareva.Turkmen Carpets. 
Masterpieces of Steppe Art, from 16'hto 19th 
Centuries.
The Hoffmeister Collection. Stuttgart: 
Amoldsche Art Publishers, 201 1.192.

Cat. №110
Khalicha small carpet
Turkmenistan, Middle Amu Darya region, 
Chardjou district. Mina Khani group.
18'h century.
138x212 cm.
Warp: goat wool, ligh t mix, Z2S, fine. 
Weft: 2 shoots; camel wool, 12; floating 
wefts in the central field.
Pile: wool, Z2S; also Z3S, Z4S (bright-red 
and turquoise); cotton, Z (?).
Height (mm): 4.
Knot: AS open left.
The Peter Hoffmeister Collection.
The first publication: Elena Tsareva. 
Turkmen Carpets. Masterpieces of 
Steppe Art, from 16,hto 19lh Centuries. 
The Hoffmeister Collection. Stuttgart: 
Arnoldsche Art Publishers, 2011.192 p.

Инв. №110 
Холича (коврик)
Туркменистан, Средняя Амударья, район 
Чарджоу. Группа Мина Хани.
XVIII в.
138x212 см.
Основа: козья шерсть, Z2S.
Уток: двойной прогон; верблюжья 
шерсть, 12; флотирующие утки в 
центральном поле.
Ворс: шерсть, Z2S; также Z3S, Z4S (ярко­
красный и бирюзовый); хлопок, Z (?). 
Высота: 4 мм.
Узел: AS, открытый влево.
Коллекция Питера Хоффмайстера, 
Германия.
Первая публикация: Elena Tsareva. 
Turkmen Carpets. Masterpieces of 
Steppe Art, from 161'' to 19“  Centuries.
The Hoffmeister Collection. Stuttgart: 
Arnoldsche Art Publishers, 2011.192.
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Холи Kholy Холи
9рта Амударё ахолиси, Керки тумани
XIX асрнинг биринчи ярми.
Жун, тугунли ва палое тукимачилиги. 
Питер Хаффмайстер тупламидан, 
Германия.

Population of the Middle Amu Darya, Kerkl 
district.
Early 19th century.
Wool. Knotted and palas weaving.
The Peter Hoffmeister collection, Germany.

Население Средней Амударьи, 
район Керки. 1-я половина XIX в.
Шерсть, узелковое и паласное ткачество 
Коллекция Питера Хоффмайстера, 
Германия.





Холича (чувал шаклидаги ерга 
тушаладиган гилам)
?рта Амударё ахолиси, Бурдалик тумани.
XIX асрнинг бошлари.
Жун, тугунли тукимачилик.
Питер Хоффмайстер тупламидан, 
Германия.

Khalkha
Chuval-shaped floor carpet.
Population of the Middle Amu Darya, 
Burdalyk district.
Not later than the beginning 
of the 19lh century.
Wool, knotted weaving.
The Peter Hoffmeister collection, Germany.

Холича (ковер постилочный в форме 
чувала)
Население Средней Амударьи, 
p-он Бурдалыка.
Не позднее начала XIX в.
Шерсть, узелковое ткачество. 
Коллекция Питера Хоффмайстера, 
Германия.
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Колл. № РЭМ 10641-2
Энеи (утовнинг кириш нисмида осиб
куйиладигангилам)
Урта Амударё ахолиси, шимолий воха.
XIX асрнинг бошлари.
Жун, тугунли тукимачилик. 
Санкт-Петербургдаги Россия этнография 
музейи (РЭМ), Ю.А. Яковлев туллами, 
1993 йилда киритилган.

Coll. No. РЭМ 10641-2 
Ensi
Carpet for curtaining of the entrance 
to the yurt.
Population of the Middle Amu Darya, 
northern oasis.
Not later than the beginning of the 
19"1 century.
Wool, knotted weaving.
The Russian Museum of Ethnography, 
collected by Yu. A. Yakovlev, recieved in 
1993.

Колл. № РЭМ 10641-2
Энеи (ковер для занавешивания входа
в юрту)
Население Средней Амударьи, северный 
оазис.
Не позднее начала XIX в.
Шерсть, узелковое ткачество.
РЭМ, сбор Ю.А. Яковлева, поступил в 
1993 г.

179



[{Пив?

-СГЧ*> .
i vr to v.41 'V v Ш-'ьлМХ^'̂ ШгЛ'У/лт





Инв. № 307 
Бозоргилам
Араблар. Камаши кишлоги, Кашкадаре 
вилояти, XX асрнинг иккинчи ярми. Жун, 
килим тукимачилиги. А р а б л а р  гиламлари 
таниш геометрик безаклари билли 
фаркланади, унда рамзий белгиларни учратиш 
кийин. Сотувга мулжалланган махсулотнинг 
к^плаб накшлари универсал хусусиятга эга ва 
кандайдир аник этник хусусият касб этмайди. 
Узбекистан маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

Inv. No. 307 
Bazar gilam
Arab. Kamashi village, Kashkadarya region, late 
20th century. Wool, k ilim  weaving. Arab carpets 
had a recognizable geometric pattern that is 
d ifficu lt to grant any symbolic meaning. Items 
that were made for sale had versatile patterns, 
and were devoid of any clear ethnic origins.
State Museum of Cultural History of Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. №307 
Базар гилам
Арабы. Кишлак Камаши, Кашкадарьинская 
область, вторая половина XX в. Шерсть, 
килимное ткачество. Ковры арабов 
отличались узнаваемым геометрическим 
декором, в котором уже сложно усматривать 
символическое значение. Многие узоры 
изделий для продажи носили универсальный 
характер и уже не имели сколь-либо явных 
этнических особенностей.
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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Инв. N- 2254 
Бозор гилам
Араблар. Мамаши кишлоги, Кашкадарё 
вилояти, XX асрнинг иккинчи ярми. Жун, 
килим тукимачилиги. Ушбу гиламнинг 
безаги бир вактнинг узида хам архаик, хам 
замонавий, худди абстракцион-рассомлар 
матосини эслатади. Унинг накшларида хам 
туморларни (учбурчакли), хам хосилдорлик 
рамзи булмиш жилдираб окаётган сув 
окимгари тасвирини куриш мумкин. 
Узбекистон маданияти тарихи давлат музейи. 
Самарканд.

Inv. No. 2254 
Bazar gilam
Arab. Kamashi village, Kashkadarya region, 
late 20'hcentury. Wool, kilim  weaving. This 
carpet's pattern is archaic and modern at the 
same time, as it  indeed resembles an abstract 
painting. Ornaments such as these featured 
amulets (triangles], as well as a semi-abstract 
image of flowing water as a symbol o f fertility. 
State Museum of Cultural History o f Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. № 2254 
Базаргилам
Арабы. Кишлак Камаши, Кашкадарьинская 
область, вторая половина XX в. Шерсть, 
килимное ткачество. Декор этого ковра 
одновременно архаичен и современен, 
так как напоминает полотна художников- 
абстракционистов. В данных узорах можно 
усматривать как амулеты (треугольники), так и 
стилизованное изображение потоков текущей 
воды как символ плодородия.
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 2251 
Бозор гилам
Араблар. Замаши кишлоги, Кашкадарё 
вилояти, XX асрнинг иккинчи ярми. 
Жун, килим тукимачилиги. Тишли 
туртбурчаклар тагида берилган йирик 
S белгиси -  кадимий, сувнинг классик 
ва айни пайтда хосилдорлик рамзи -  
гилам безагига улугворлик бахш этади. 
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 2251 
Bazar Gilam
Arab. Kamashi village, Kashkadarya region, 
late 20"1 century. Wool, kilim  weaving. 
Large S-sings against denticular squares -  
a traditional ancient symbol of water and, 
accordingly, fe r tility  -  are benevolent in 
meaning.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. № 2251 
Базар гилам
Арабы. Кишлак Камаши, 
Кашкадарьинская область, вторая 
половина XX в. Шерсть, килимное 
ткачество. Крупные знаки S на фоне 
зубчатых квадратов -  древнейший, 
классический символ воды и, 
соответственно, плодородия -  придают 
декору этого ковра благогожелательное 
значение.
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Инв. №2246 
Циз-гилам
Араблар. Кашкадарё вилояти,
XX асрнинг биринчи ярми. Жун, килим 
тукимачилиги. Гилам номи унинг 
туйга тукилгани ва сепнинг бир тури 
эканидан далолат беради. Кундаланг ок 
йуллар худди шундай вазифани утаган 
узбекларнинг ок-энли гиламлари гурухи 
билан боглаб туради.
5збекистон маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 2246 
Kyz-gilam
Arab. Kashkadarya region, firs t half of 
the 20lh century. Wool, kilim  weaving.
The carpet's name (Kiz -  girl, maiden) 
shows that it was made for weddings, and 
was clearly part o f a bride's dowery. Its 
horizontal white  stripes help classify it  in 
the Ok-Enli group of Uzbek carpets, which 
had sim ilar functions.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. № 2246 
Киз-гилам
Арабы. Кашкадарьинская область, 
первая половина XX в. Шерсть, килимное 
ткачество. Название ко в р а (низ -  
девочка, девушка) свидетельствует 
о том, что он ткался к свадьбе и был, 
очевидно, частью приданого. Белые 
поперечные полосы связывают его 
с группой узбекских ковров ок-энли, 
которые выполняли аналогичные 
функции.
Государственный музей истории 
культуры Узбекистана, Самарканд.
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Инв. №47 
Бозор гилам

Араблар. Камаши кишло™, Кашкадарё 
вилояти, XX аср уртаси. Жун, килим 
тукимачилиги.
Гилам безаги кундаланг йулли чизик ва 
узгарувчи ранглардан иборат. Шохак деб 
аталувчи ок й^лли мотивлар узбекларнинг 
ок-энли гиламларига ухшаб кетади. Унда хам 
туй тантанаси кунгарига хос гулли усимликлар 
безаги сезиларли урин тутган.
Узбекистон маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

Inv. No. 47 
Bazar Gilam

Arab. Kamashi village, Kashkadarya region, mid- 
201h century. Wool, kilim weaving.
The carpet's pattern consists of horizontal stripes 
of contrasting colors. White stripes w ith  motifs 
referred to as Shokhak ( litt le  branches), which 
open them up for comparison w ith  Ok-Enly Uzbek 
carpets and their plant and floral motifs, so 
well suited for wedding celebrations, played an 
essential role as well.
State Museum of Cultural History o f Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. № 47 
Базаргилам
Арабы. Кишлак Камаши, Кашкадарьинская 
область, середина XX в. Шерсть, килимное 
ткачество.
Декор ковра состоит из поперечных попос, 
контрастных по цвету. Белые полосы с 
мотивами, именуемыми шохак (веточка), 
позволяют проводить аналогии с узбекскими 
коврами ок-энли, где растительно-цветочный 
декор, столь уместный в дни свадебных 
торжеств, также играл заметную роль. 
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.



Б о зо р гилам

Араблар. Жом кишлоги, Самарканд вилояти, 
Пастдаргом тумани, 1970 йиллар. Жун, килим 
тукимачилиги.
Гигам 6 е з а г и тишли ромб мотивини 
такроргайди. Гул босишнинг турли 
усулларидан фойдаланган гиламдуз аел 
бир хилликдан кочиб, расмга гузаллик ва 
динамизм бера олган.
Узбекистон маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

Bazar Gilam
Arab. Jam village, Samarkand region, Pastdargom 
district, 1970s. Wool, kilim weaving.
The pattern of this carpet is a repeating denticular 
rhombus motif. By using various color techniques, 
the weaver avoided monotony 
and turned the design both colourful and 
dynamic.
State Museum of Cultural History o f Uzbekistan, 
Samarkand.

Базар гилам
Арабы. Кишлак Джам, Самаркандская область, 
Пастдаргомский район, 1970-е гг.
Шерсть, килимное ткачество.
Декор этого ковра -  повторяющийся мотив 
зубчатого ромба. Используя разнообразные 
приемы расцветки, мастерица избежала 
однообразия и придала рисунку красочность и 
динамизм.
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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Эльмира Гюль

В период позднего средневековья на территории Узбекистана существовало три 
государства: Бухарский эмират, Хивинское и Кокандское ханства, в границах ко­
торых развивались самобытные школы и центры ремесел. Население ханств было 
полиэтнично, однако этнический фактор не имел ярко выраженного дифференци­
рующего значения. Общество делилось на определенные группы в зависимости от 
принадлежности к тому или иному хозяйственному кругу -  горожане, сельчане, за­
нимавшиеся земледелием, скотоводы.

Производство ковров было прерогативой той части населения, которая занима­
лась отгонным животноводством (узбеки, туркмены, каракалпаки, кыргызы, каза­
хи). Ткали ковры и в земледельческих сельских округах (арабы, таджики). В городах 
ковровые мастерские отсутствовали, но городские рынки предлагали ковровый им­
порт из Ирана, Азербайджана, Восточного Туркестана. В этой связи не раз отмеча­
лось, что Узбекистан был крупным потребителем завозной ковровой продукции1.

Местные ковры были преимущественно сферой домашнего рукоделия, ткались к 
свадьбе и использовались в кругу семьи, чем и объяснялось их высокое качество. По 
обычаю, невеста должна была принести в приданое «полное оборудование юрты... не 
менее трех ковров, четырех вещевых мешков, двух торб, двух паласов, несколько кошм, 
мешочков для домашней утвари...».2 С.М. Дудин писал: «Среди узбекских ковровых 
изделий далеко не редкость встретить экземпляры, которые своими декоративными 
достоинствами, глубиной и прозрачностью тонов при всей простоте и даже схематич­
ности рисунка значительно превосходят многие из персидских и малоазиатских ков­
ров, не говоря уже о крикливых и пестрых кавказских»3.

Завоевание узбекских ханств царской Россией повлекло за собой пристальный 
интерес к местным кустарным промыслам. Ковер попадает в поле зрения исследо­
вателей, художников и коммивояжеров. Появляются организации, занимавшиеся 
заказами и посреднической продажей, вывозом готовой продукции. Некоторые цен­

1 Мошкова, 1970: 47.
2 Там же: 7.
3 Дудин, 1928: 71-167; 76.
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тры начинают изготовлять ковры исключительно для продажи. В частности, славой 
крупнейших поставщиков ковров пользовались туркменские села Средней Амударьи 
(эта территория входила в состав Бухарского эмирата), арабский кишлак Камаши близ 
Карши, населенные пункты Ферганской долины. Работа на заказ увеличивала доходы 
населения, но качество ковров постепенно начинает падать.

Политические трансформации первых десятилетий XX в.: принуждение скотово­
дов к оседлому образу жизни, вовлечение женщин в сельхозработы по выращиванию 
хлопчатника -  стали еще одним фактором, повлиявшим на упадок коврового про­
изводства. Все меньше оставалось на селе женщин, помнивших старинные узоры и 
сохранявших навыки ткачества4. На протяжении XX в. традиция ковроделия сохраня­
лась преимущественно в провинции.

Виды изделий
Местное ковроткачество отличалось большим разнообразием видов изделий и бо­

гатством их художественного оформления. Вся продукция делилась по назначению 
на две основные группы: постилочные ковры и бытовые ковровые изделия.

К постилочным относятся:
-  длинноворсовые ковры джульхирсы;
-  коротковорсовые стриженые ковры гилам;
-  гладкотканые ковры (общий термин -  гилам). Они подразделялись на собственно 

гладкотканые и вышитые.
Большие постилочные ковры были востребованы преимущественно у горожан. 

Быт скотовода требовал, в свою очередь, легких паласов, занавесов и многочисленных 
сумок. Последние относятся к категории бытовых ковровых изделий. Это, в частности, 
напрамачи -  тканые емкости, незаменимые при хранении или перевозке постельных 
принадлежностей и одежды. Напрамачи (мапрамач, мепремеч, мафрач, карчин, чавадон) 
использовались у всех народов, ведущих в прошлом кочевой образ жизни5.

С. М. Дудин писал, что напрамачи служили для хранения приданого, одежды и 
иных женских личных принадлежностей; «новобрачная из богатого дома везла в 
дом своего мужа два мапрамача»ь. При перекочевках эти сумки использовались как 
вместилище домашнего скарба, а во время стоянки формировали интерьер юрты. 
Во время свадьбы напрамачи выставлялись на видное место для того, чтобы гости 

могли оценить достаток и мастерство невесты.
Изготовлялись напрамачи в технике гладкотканого и ворсового тканья. По сооб­

ражениям целесообразности декорировалась только передняя (ворсовая) стенка, в то 
время как остальные части ткались в простой паласной технике. Эти части, подвергав­
шиеся более интенсивному изнашиванию, можно было с легкостью заменить по мере

4 М ош кова, 1970: 22, 87.

5 Там же: 65.
6 Там же: 124.
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изнашиваемости, продлив таким образом срок службы изделия. По верхнему краю 
передней и задней стенок напрамача пришивались воздушные петли, сквозь которые 
продевались палки для удобства транспортировки мешка. Наполненный вещами на- 
ирамач зашнуровывался.

Также бытовали тканые сумки из двух сшитых кусков ткани, которые подвешива­
лись прямо к решетке юрты или вьючному животному с помощью кожаных ремней -  
чувал (туркмены), кап (узбеки), кош джабык, баипиык (кыргызы). С переходом к оседло­
му образу жизни изделия, выполняющие функции саков, были заменены сундуками.

Широкое распространение получили торбы и переметные (сдвоенные) сумы -  
хурджуны. Торбы имели разнообразное назначение. Так, во время перекочевок в них 
складывали грязное белье и вывешивали снаружи юрты, пока не появится возмож­
ность его постирать. Такие торбы назывались чиркин (букв, грязный). Другие -  тоза 
торба (чистая торба) -  использовались для хранения чистой одежды. Наконец, упомя­
нем разного рода халта: мелкие мешочки для бытовых вещей -  ишлик-халта (для раз­
личной утвари), кошик-халтп (для ложек), туз-халта (для соли), пул-халта (кошелек), 
ойна-халта (для зеркала) и прочее.

Еще один специфический вид изделий -  бугджома, тканое (в технике кохма или 
гаджари) прямоугольное полотнище для заворачивания одежды, постельных при­
надлежностей и другой мягкой утвари. При заворачивании вещей получался тугой 
сверток в форме конверта, который водружался на стопку сложенных одеял {курпа- 
чей). Незаправленный, свободно свисающий угол полотнища украшался вышивкой и 
служил своего рода опознавательным маркером и украшением помещения. Сверток с 
завернутыми в бугджому вещами именовался бугча.

К распространенным видам ковровой продукции относились также скатерти -  
дастарханы, попоны, занавеси на дверь юрты -  эшик осма (узб. подвесная дверь; кыргыз. 
эшик тыш), разнообразные ковровые ленты для убранства и скрепления остова юрты, 
парные сумки окбаш, которые использовались для украшения концов связанных на вре­
мя перекочевки жердей юрты. Таким образом, видовое и технологическое многообразие 
ковровых изделий Узбекистана свидетельствует о развитости традиций ковроделия.

Материалы и техника
Для изготовления тканых ковров использовались овечья шерсть (в меньших ко­

личествах -  козья и верблюжья), а также хлопчатобумажные нити. Вначале шерсть 
промывали, расчесывали, пряли. Для расчесывания использовался гребень жун-та- 
рок с двумя рядами длинных металлических зубьев, укрепленных на деревянном ос­
новании. Пряли пряжу с помощью веретена урчук, вытягивая нить из кудели. Готовые 
нити скручивались в клубки. Для основы шла пряжа в две нити одинаковой крутки, 
сложенные вместе и закрученные еще раз, в противоположную сторону, т.е. против 
часовой стрелки (Z2S). Такая крутка типична для узбекской традиции. Для утка так­
же использовался прием Z2S. Иногда нити скручивались только один раз, по часовой

192



КОВРОТКАЧЕСТВО XIX -  НАЧАЛА XX ВЕКОВ

стрелке (Zl, Z2). Нити для ворса имели крутку Z2S, Z2. Хлопчатобумажная пряжа ис­
пользовалась для основы ворсовых ковров или для гладкотканых паласов (пахта ги­
лам). Довольно редко использовались такие материалы, как кенаф и шелк. Несмотря 
на то, что шелкоткачество занимало исключительно важное место среди ремесел уз­
бекских ханств, степняки использовали шелк лишь в особых случаях, например, при 
выделке попон, вышивании ковровых панелей либо для некоторых деталей декора 
(Бухарская и Самаркандская области, Ферганская долина).

Нити окрашивались натуральными красителями. Темно-красный, почти корич­
невый или вишневый цвета получали из корня дикорастущей марены (руян), в XIX в. 
она даже экспортировалась в Россию7. Желтый добывали из цветков горного дикороса 
«живокость желтая» (испарак). Также в качестве красителей использовались гранато­
вые корки, ореховый околоплодник, корни урюка и ревеня, листья фисташки, кожура 
побегов шиповника и тала, лишайники. К привозным и весьма дорогим относились 
растительный краситель индиго, поступавший из Индии, а также иранская и индий­
ская кошениль (кырмызи) -  краситель животного происхождения.

В последнюю четверть XIX в. на местные рынки стали завозиться европейские син­
тетические красители на основе анилина (от араб, ан-нил -  индиго). Они были гораздо 
проще в использовании и вскоре вытеснили натуральные. Анилин изменил традици­
онно мягкий, приглушенный колорит ковра, внес в него непривычное, иногда крича­
щее разнообразие ярких оттенков.

Сам процесс ткачества был архаичен и не менялся веками. Ткали ковры на гори­
зонтальных станках (дукон), узконавойных и -  реже -  широконавойных.

Горизонтальный узконавойный станок -  изобретение кочевой культуры. Примитив­
ность конструкции дает неоспоримые преимущества: он легко собирается и разбирается 
прямо на открытом пространстве и потому удобен при постоянных переездах. Исполь­
зование узконавойного станка отразилось на специфике узбекских ковров: почти все они 
сшивные из заранее сотканных длинных панелей. Вертикальные станки в Средней Азии 
внедряются лишь в 1930-е годы в ковровых артелях с целью оптимизации условий труда.

По технике изготовления различаются две основные группы: узорнотканые (или 
гладкотканые) и ворсовые изделия. Первые значительно преобладали: «старинные уз­
бекские паласы по тонине, ровности ткани и бархатистости не знали себе равных и

овысоко ценились на ковровых рынках»0.
Гладкотканые ковры можно разделить, в свою очередь, на собственно гладкотканые 

и вышитые. К первым относятся ковры с цветными основами (кохма, терме, гаджари), 
цветными утками (такир, или килим), цветными утками и дополнительной узорооб­
разующей уточной нитью (сумах, беш-каиипа). Названия ковров -  это одновременно и 
название техники их изготовления. Вышитые ковры -  энли гилам и киз-гилам. Одна из

7 М ош кова, 1970: 33.
8 М ош кова, 1970: 56.
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характерных черт гладкотканых ковров -  их композитность, т.е. в одном изделии могли 
чередоваться панели (?пахты), выполненные разными способами тканья. Чаще всего 
таким компаньоном для других техник была гаджари: в одном изделии могли сочетать­
ся приемы гаджари и кохма, гаджари и беш-кашта и т.д.

При ворсовом ткачестве использовался как асимметричный, так и симметричный 
узел. Нити ворса обрезались без последующего выравнивания (длинноворсовые джулъ- 
хирсы) либо тщательно подстригалась в процессе ткачества (коротковорсовые гиламы).

Основные районы производства
Когда речь заходит о коврах Узбекистана, зачастую приходится слышать о бухар­

ских, самаркандских либо хивинских изделиях, однако известно, что ковроткачество в 
позднесредневековых городах не практиковалось. Города были скорее потребителями 
ковровой продукции. Здесь размещались крупнейшие в регионе рынки, куда для про­
дажи свозилась тканая продукция из сельских пригородов и степных областей. Далее 
она попадала благодаря посредничеству торговцев в Россию или Европу, где произ­
водство того или иного изделия указывалось по месту его приобретения. Подобная 
ситуация вносила некоторую путаницу в вопросы атрибуции.

БУХАРСКИЙ ЭМИРАТ

Основными поставщиками ковров на рынки крупнейших городов эмирата -  Буха­
ры, Самарканда -  были туркмены, жившие в районах среднего течения Амударьи, и 
кашкадарьинские арабы.

Узбеки Самаркандской, Нуратинской, Кашкадарьинской, Сурхандарьинской об­
ластей, каракалпаки, присырдарьинские казахи в основном ткали ковры для соб­
ственных нужд.

Ковроделие узбекских родоплеменных групп 
Самаркандской области

Основная продукция этой области -  джульхирсы, стриженые ковры -  гиламы (пат­
лы гилам), почти все виды гладкотканых ковров, бытовые изделия. Материал -  шерсть, 
со второй половины XIX в. нередко хлопчатобумажная пряжа в основе.

Коротковорсовые гиламы небольших размеров ткались на узконавойных, позже -  
на широконавойных станках. В.Г. Мошкова отмечала, что «изготовление цельнотка­
ных коротковорсовых ковров возникло здесь недавно». К числу старинных неворсовых 
изделий относятся также экземпляры, выполненные из шелка, в основном попоны.

Колорит ковров темный, что было связано с особенностями местной шерсти, пло­
хо поддающейся окрашиванию в светлые тона. В целом для продукции районов са­
маркандской группы были свойственны хорошее качество используемого материала, 
высокая плотность плетения, строгий геометрический декор, гармоничная расцветка.
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К 70-м годам XIX в. ковроделием в районе занималось не более 25% узбекского по­
лукочевого населения9. К 1930-м гг. практически исчезает ворсовое ткачество. Сокра­
щается гладкотканое -  в 1920-е гг. в производстве остаются только кохма. Мастерицы 
постепенно забывают названия узоров (используются обозначения по техническим 
признакам -  «в семь ниток», «в четыре нитки»)10. На протяжении второй половины
XX в. ковроделие в Самаркандской и Джизакской областях постепенно исчезает.

Ковроделие узбеков-туркоманов 
Нуратинского междугорья

Нуратинский регион в начале XX в. являлся одной из активных этноконтактных 
зон Средней Азии". Основные производители ковров -  узбеки-туркоманы. Они из­
готавливали стриженые холи гиламы и длинноворсовые джулъхирсы, гладкотканые 
ковры, бытовые изделия (занавеси на дверь юрты энгси, бугджома, карчины, хурджуны, 
торбы). Видовая специфика, местные наименования и декор ковровых изделий узбе­
ков-туркоманов указывают на их генетическую общность с туркменской традицией.

С конца XIX в. нуратинцы стали делать ковры на продажу. Основным местом сбы­
та их продукции (известной как ак таг -  по имени хребта Нуратинских гор) был Са­
марканд12. Эти ковры отличались высоким качеством, красно-коричневыми тонами. 
В более поздних изделиях цветовая гамма становится светлее.

Переход скотоводов к оседлости приводил к постепенной деградации ремесла. 
В 1930—40-х гг. новые ворсовые ковры встречаются все реже: ткать их умели лишь жен­
щины старшего поколения13.

Район среднего течения Амударьи: 
туркмено-узбекские художественные взаимодействия

В XIX в. в состав Бухарского эмирата входила и территория вдоль среднего течения 
Амударьи (САД). Население левобережья (современный Лебапский велаят, Туркмени­
стан): туркмены-эрсаринцы, кызыл-аяки, салоры, сакары, ачары, оламы и др. -  совме­
щало земледелие со скотоводством. Последнее обеспечивало производителей ковров 
превосходной шерстью14. Ткали и жители правобережья (частично Лебапский велаят, 
а также Каракульский, Алатский и Караулбазарский районы нынешней Бухарской 
области, Узбекистан) -  узбеки, туркмены, арабы и таджики.

Села левобережья (Башир, Чакыр и другие) с конца XIX в. становятся основ­
ными поставщиками ковров для бухарского рынка: «заказы эмира на ковры по­
ступали через купцов и предпринимателей; собственных эмирских ковровых ма­

9 М ош кова, 1970: 49.

10 Там  же: 50.
11 Тагаеи, 2011: 7.
12 М ош кова, 1970: 68.
13 Там же: 68.

14 Там ж е: 192.
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стерских в амударьинских районах не было»15. Эти изделия, известные под общим 
названием «баширские», отличаются от «племенных» туркменских ковров геоме- 
тризованным растительно-цветочным декором, а также более ярким колоритом. 
Специфика баширских ковров объясняется тем, что они испытали воздействие бу­
харского рынка, стремясь подстроиться под его вкусы.

«Бухарское» влияние определило и видовую линейку изделий. Баширские ковры 
и дорожки специально ткались крупных размеров для постилки в богатых мехмонхо- 
на (гостиных) бухарской знати, ...а также айванов (веранд) в традиционном узбекском 
доме»16. «Еще один вид производившейся на рынок продукции -  это джойнамазы, в 
том числе коллективные (сафы). В декоре ковров доминируют узоры, подражающие 
абровым (икатовым) тканям и вышивкам сузани (мотивы герати или хырати, бодом 
и т.д.). Узоры с абровым эффектом ткались не только на постилочных коврах, но и 
на торбах; они известны под названием гаймак, акгаймак гёлъ (букв, сливки, белые 
сливки, в переносном смысле -  лучший, прекрасный)»17. Это название подчеркивало 
особое отношение туркмен к роскошным шелкам Бухары, которые были своего рода 
эталоном для подражания.

Ковроделие арабов Кашкадарьи и Сурхандарьи
Местные арабы -  потомки переселенцев с Аравийского полуострова, мигриро­

вавших в Среднюю Азию с начала арабо-мусульманской экспансии на Восток. Каш- 
кадарьинские арабы считают также, что их предки были переселены сюда Амиром 
Темуром в конце XIV в.18 В XIX в. и поныне арабы проживают в Камаши, Ходжаки, 
Джейнау (в 30 км от Карши), а также в районе Денау.

Про ковры арабов еще в начале XX в. А.А. Семенов писал: «Ковроделие наиболее 
развито у арабов Каршинского и Денауского бекств... Каршинские паласы считаются 
наиболее изящными и необыкновенно прочными по красоте выработки и гармонич­
ности подбора разноцветной пряжи... Денауские паласы уступают каршинским»19.

Основная арабская продукция -  килимы. Также известны кохма, гаджари, терме, ков­
ры в смешанной технике. Видовая специфика: паласы, джойнамазы, занавеси, наполь­
ные скатерти, а также разные тканые емкости, такие как торбы, карчины, хурджуны, 
футляры для ножниц, веретен, соли и проч. Ворсовое ткачество применялось редко.

С последней четверти XIX в. арабы стали делать килимы на продажу больших 
размеров, рассчитанные на городские помещения. Такие изделия назывались базар 
гилам  или араби гилам. В их декоре, простом и лаконичном, преобладали крупные 
и мелкие геометрические мотивы -  зубчатые и ступенчатые квадраты, ромбы, тре­

15 Там же: 193.

16 Там же: 193.
17 Там же: 193.

18 Там же: 104-105.
19 Семенов, 1911: 9.
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угольники. Геометрические узоры использовались в коврах всех народов региона, 
однако арабские композиции были весьма своеобразны -  они несли в себе печать 
древних традиций Месопотамии и восточного Средиземноморья20. Сохранив не­
тронутую временем архаичность, они одновременно удивляют близостью к аван­
гардному искусству.

«Самый яркий пример арабского ткачества -  киз-гилам (девичий, невестин ковер), 
который был частью приданого и хранился в семье как реликвия (известен также 
как джихиз, джихези). Ковер ткался из тонкой пряжи с помощью разных приемов: ки- 
лимная техника (араби) сочеталась с приемами кохма, гаджари, хурбофлик (они же -  
беш-кашта, сумах). Его узоры имели сакральное значение -  защита молодой семьи. 
«Продажа киз-гилама считалась величайшим несчастьем и позором для семьи ара­
ба»21. К числу основных элементов относятся стилизованные зооморфные фигуры, 
понимаемые как изображения птиц -  эркек мургон и урганчи мургон (птица-самец и 
птица-самка). Они олицетворяли мужское и женское начала и выступали как гарант 
счастливой семейной жизни и продолжения рода. Аналоги подобных ковров у сосед­
них народов отсутствуют.

Ковроделие кунгратов Кашкадарьи и Сурхандарьи
Помимо арабов, ковроткачеством в Кашкадарье и Сурхандарье занимались кун- 

граты, бывшие самым крупным субэтническим компонентом узбекского народа. Этот 
вид рукоделия особенно широко представлен у кунгратов Дехканабадского (Кашка- 
дарья) и Байсунского (Сурхандарья) районов. Основные виды изделий -  гладкотканые 
ковры и ковровые изделия в технике гаджари, кохма, такир, вышитые ковры, джулъ- 
хирсы, коротковорсовые гиламы, войлочные ковры. Также востребованными видами 
продукции были напрамачи, попоны (дигилъ или дигдигя джул), бугджома, хурджуны, 
дастарханы, джойнамазы, сумки ишлик-халта и кошик-халта. Станок -  горизонталь­
ный, узконавойный, материал -  овечья шерсть, хлопчатобумажные нити. Красители -  
натуральные (марена, древесный гриб, корни лоха и прочее), с начала XX в. -  анили­

новые.
Как технология, так и декор кунгратских ковров весьма консервативны. Устойчи­

вость традиций была связана с понятием наел бузилмасин -  «чтобы род не испортить», 
которое выражается в отказе от смешанных браков, стойком сохранении культурной 

самобытности.
На протяжении XX в. ковроткачество кунгратов развивалось относительно интен­

сивно. Это было связано с тем, что эта племенная группа по-прежнему сохраняла ско­
товодческий тип хозяйствования и родовые традиции. В наши дни кунграты являют­
ся основными производителями кустарной ковровой продукции.

20 Царева, 2010: 57 ,104 .

21 Там же: 105.
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Ковроделие лакаев
Крупным родоплеменным объединением 

были узбеки-лакаи. Как и кунграты, они были 
одним из дашти-кипчакских племен. С первой 
половины XIX в., по сведениям Б. X. Кармышевой, 
они входят в состав племенного объединения 
катаганов (основная масса этого племени жила 
в своем юрте (уделе) -  Кундузе). Лакай занима­
лись отгонным скотоводством, сочетая его с зем­
леделием, сохраняли племенную целостность 
и независимость. С образованием Бухарского 
эмирата обжитые лакаями территории -  обшир­
ные пастбища горных долин юга Узбекистана и 
Таджикистана, области вокруг Балха и Кундуза 
в Северном Афганистане -  стали частью этого 
государства. С установлением власти Советов 
часть лакаев так и осталась на территории Се­
верного Афганистана (область Кундуз), но боль­
шинство сосредотачивается на землях северного 
берега Амударьи, на территории Таджикистана 
и включается в новую, колхозную жизнь. В наши 
дни лакай Таджикистана сохраняют свою само­
бытность как узбекская этническая группа.

В основном лакай производили тонкие пала­
сы с вышивкой, которые отличаются от изделий 
всех остальных племенных групп (за исключени­
ем кунгратов, также выделывавших аналогичные 
изделия), а также разнообразные юртовые ленты 
и сумки для домашнего скарба (.мапрамач), вой­
лочные ковры с аппликацией. Ворсовая техника 
использовалась преимущественно для лицевых 
стенок сумок. Ковры ткались на горизонтальном 
станке в виде отдельных недекорированных па­
нелей, которые затем вышивались и окончатель­

но сметывались в цельное полотно. В колорите ковров, как и в знаменитой лакайской 
вышивке, преобладают насыщенные ярко-красные тона.

В наши дни ковры, изготовленные представителями этой этнической группы, яв­
ляются гордостью многих частных и государственных музейных коллекций во всем 
мире. Они привлекают самобытным декором, где за кажущейся примитивностью ри­
сунка скрывается магическая сила и загадочность образов.

Гилам (тукли гилам). Узбек-кунгиротлари. 
Сурхондарё вилояти, XX аср бошлари. Бухородаги 
«Гиламлор музейи».
Э. Гюль суратга олган.

Gilam (pile carpet). Uzbek Kungrat. Surkhandarya 
region, early 2 f fh century. The Carpet Museum, 
Bukhara.
Photo byE. Gyul.

Гилам (ворсовый ковер). Узбеки-кунграты. 
Сурхандарьинская область, начало XX в. Музей 
ковров, Бухара.
Съемка Э. Гюль.
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ХИВИНСКОЕ ХАНСТВО 

Ковроделие каракалпаков низовья Амударьи
В значительных масштабах ковроткачество было распространено и в Хивинском 

(Хорезмском) ханстве: основными производителями ковров были туркмены (йомуды 
и чоудоры), каракалпаки, узбеки и казахи. Рыночные потребности в ковровой продук­
ции обеспечивали в основном туркмены, остальные племенные объединения ткали 
ковры преимущественно для домашнего пользования.

Основное внимание мы обратим на каракалпакскую продукцию -  ковровые 
изделия для убранства юрты. Коврики есик-кас украшали верхнюю часть двери 
юрты изнутри, тканые ленты ак баскур, ак кур, кызыл баскур, кызыл кур, жамбау, диз- 
бе и другие стягивали каркас юрты и одновременно украшали ее как внутри, так 
и снаружи. Небольшие постилочные маты и хозяйственные сумки картины (сумка 
для одежды, аналог узбекского напрампча) также украшали интерьер жилища ско­
товода.

В ворсовых коврах каракалпаков, как и туркмен, доминирует медальон-гель с ха­
рактерной диагональной расцветкой. Но в отличие от туркменских каракалпакские 
гёли проще по рисунку, их племенные различия утрачены. В целом декор каракал­
пакских ковров отличается лаконизмом: доминируют простые и ступенчатые ром­
бы, квадраты, восьмиугольники, треугольники, зооморфные (рого- и когтеобразные), 
знаки S, ломаные линии, т.е. наиболее архаичные элементы, характерные для искус­
ства степи, в том числе для ковров кочевых в прошлом народов. Стилизованные рас­
тительные мотивы типа древа жизни можно встретить на юртовых лентах -  баскурах. 
Цветовая гамма основана на контрасте красного, коричневого и черного (основные) 
тонов. Варьируя соотношения цветов и их оттенков, мастерицы достигали многооб­
разия художественных решений.

Наиболее оригинальная группа каракалпакских изделий выполнена с примене­
нием комбинированного -  ворсового и гладкотканого -  тканья. Своеобразный худо­
жественный эффект, достигаемый благодаря данному приему, выделяет эти изделия 
из всего спектра среднеазиатского материала. Белый фон, создаваемый хлопчатобу­
мажной основой, сочетается с ворсовым орнаментом, выполненным в красно-корич­
невых тонах. В XX в. производство ковров в регионе постепенно угасает.

КОКАНДСКОЕ ХАНСТВО 

Ковроделие кипчаков и кыргызов Ферганской долины
Кокандское ханство также отличалось полиэтничностью населения, сосущест­

вованием различных хозяйственно бытовых укладов. Большая часть жителей рассе­
лялась в городах и селах (таджики и узбеки, перешедшие к оседлому образу жизни). 
Остальную часть составляли скотоводы, сохранявшие традиции полукочевого быта
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«Бог» гилами (парча). Табриз, 
XVIII аср.

Carpet “Garden" (fragment). 
Tabriz, 18? century.

Ковер «Садовый» (фрагмент). 
Тебриз, XVIII в.

Килем. Хидирша-киргизлар. 
Фаргона водийси, Х1Хасрнинг 
иккинчи ярми. РЭМ, Санкт- 
Петербург. Tzareva Е. Rugs and 
Carpets from Central Asia: The 
Russian Collections/Vienna: Allen 
lane/Penguin Books, 1984.1946.

Kylem. Kyrgyz-khydyrsha. Fergana 
Valley, late 19” century. The 
Russian Museum o f Ethnography,
St. Petersburg. Reproduced by:
Tzareva E. Rugs and Carpets 
from Central Asia: The Russian 
Collections/Vienna: Allen Lane/
Penguin Books, 1984. P. 194.

Килем. Кыргызы-хыдырша.
Ферганская долина, вторая 
половина XIX в. РЭМ, Санкт- 
Петербург. Воспроизводится 
по: Tzareva F. Rugs and Carpets 
from Central Asia: The Russian 
Collections/Vienna: Allen Lane/
Penguin Books, 1984. C. 194.

лем, килем), ленты для украшения юрты тегирич23. Станок (дюкён) -  горизонталь­
ный, материал -  овечья и верблюжья шерсть, хлопок (в основе), иногда шелк (для 
контурных линий узора)24. В декоре отмечается прочное сохранение степных тра­
диций: доминируют геометрические, рогообразные и когтеобразные элементы, 
изображения амулетов-туморов, астральная символика, мотивы тпмпн (след тотем­
ного животного). Колорит -  преобладание мареновой красно-коричневой гаммы в 
сочетании с синим индиго.

С конца XIX в., когда территория ханства уже вошла в состав Туркестанского 
генерал-губернаторства, ковроткачество в долине приобретает товарный характер. 
Если для домашних нужд кыргызы по-прежнему ткали небольшие изделия, то на

22 Губарева, 1991: 73.
23 М ош кова, 1970: 24, 88.

24 Там же: 88-89.

(узбекские рода минг, тюрк, юз, кунграт, кипчак, а также 
кыргызы, каракалпаки и казахи22). Ковроткачество на тер­
ритории ханства развивалось преимущественно в среде 
племенных групп скотоводов.

Лучше всего сохранились ковры кыргызов. Они ткали 
гладкотканые ковры терме, гаджари, беиг-кашта, коврики 
эшик тыш, джойнамазы, различные сумки -  чавадоиы (уз­
бекские аналоги -  напрамач и карчин), баштыки, аяк койчу 
и кош джабыки, куржуны, коврики для седла эгер кёпчюк. 
Также в ходу были небольшие ворсовые ковры гилям (ги-
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КОВРОТКАЧЕСТВО XIX -  НАЧАЛА XX ВЕКОВ

Килем. Хидирша-киргизлар. 
Фаргона води Оси, XIX аср. 
Tzareva £ Rugs and Carpets from 
Central Asia. 1984. 1916.

Kylem. Kyrgyz-khydyrsha. 
Fergana Valley, 19"'century. The 
Russian Museum o f Ethnography, 
St. Petersburg. Reproduced by: 
Tzareva E. Rugs and Carpets from 
Central Asia. 1984. C. 191.

Килем. Кыргызы-хыдырша. 
Ферганская долина, XIX в.
РЭМ, Санкт-Петербург. 
Воспроизводится по: Tzareva £ 
Rugs and Carpets from Central 
Asia. 1984. C. 191.

Килем. Хидирша-киргизлар. 
Фаргона водийси, XIX асрнинг 
охири. РЭМ, Санкт-Петербург. 
Tzareva £ Rugs and Carpets from 
Central Asia. 1984. 1916.

Kylem. Kyrgyz-khydyrsha. Fergana 
Valley, late 1 9 century 
The Russian Museum o f  
Ethnography, St. Petersburg. 
Reproduced by: Tzareva £ Rugs 
and Carpets from Central Asia. 
1984. C. 191.

Килем. Кыргызы-хыдырша. 
Ферганская долина, конец 
XIX в. РЭМ, Санкт-Петербург. 
Воспроизводится по: Tzareva £ 
Rugs and Carpets from Central 
Asia. 1984. C. 191.

продажу стали производить крупные ковры -  сараи килем 
(дворцовый ковер). Название не случайно, так как среди 
потребителей этой продукции был даже ханский двор в 
Коканде25. Работая на рынок, по заказу, кыргызские масте­
рицы активно использовали рисунки узоров привозных 
иранских, азербайджанских, восточно-туркестанских ков­
ров, а также ковров Башира (современный Туркменистан), 
создавая на их основе собственные вариации.

Часть узбекского и кыргызского населения проживала в Синцзян-Уйгурском ав­
тономном районе: городах Кашгар, Яркенд, Хотан. Поэтому закономерно, что ткачи­
хи адаптировали уйгурские рисунки. К числу типично кашгарских мотивов отно­
сятся кашгар-нуска -  рисунок гранатового куста (анор)26, крупные круглые медальоны 
(лотос Будды), а также мотив в виде грибовидного облака, известный как чжи, чаще 
идущий по периметру центрального поля ковра. Ковры типа кашгар-нуска становят­
ся типичными и для Ферганской долины.

25 Антипина, 1962: 65.
26 Мошкова, 1970:100.
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КОВРОДЕЛИЕ УЗБЕКИСТАНА: ТРАДИЦИЯ, СОХРАНЕННАЯ В ВЕКАХ

ЭТНИЧЕСКАЯ СПЕЦИФИКА 
УЗБЕКСКОГО КОВРОДЕЛИЯ

Наш обзор дает возможность заметить, что ковровая карта позднесредневековых 
узбекских ханств была весьма разнообразна, у  узбеков основными производителя­
ми ковров были узбеки-туркоманы (Нуратинская область) и этнические группы 
дашти-кипчакского объединения -  преимущественно кунграты и лакай. Ковроткаче­
ство сохранялось также у утратившего племенную идентификацию узбекского насе­
ления Самаркандской и Джизакской области.

Вопрос происхождения узбеков-туркоманов не раз подвергался пристальному рас­
смотрению: узбеки по национальному самосознанию, генетически они были связаны 
с туркменами Закаспия27. В свою очередь, дашти-кипчаки -  одна из важных составля­
ющих узбекского народа, мигрировавшая на территорию Мавераннахра еще в начале 
XVI в. К этому времени здесь обитали и потомки более ранних тюркских племен. Од­
нако, по данным Б.Х. Кармышевой, в отличие от дашти-кипчакских узбеков они уже 
«не знали ни производства орнаментированных паласов и ворсовых ковров, ни выделки 
кошм с яркими красочными узорами, ни вышивания»28.

Оседлость дашти-кипчаков сыграла важную роль в дальнейшем развитии регио­
на, в том числе определило облик позднесредневекового узбекского ковра, его проч­
ную связь с культурой степи. Как и узбеки-туркоманы, они по-прежнему вели полуко­
чевой образ жизни, занимались овцеводством (отгонным и домашним), коневодством 
и частично верблюдоводством, следовали традициям родоплеменной жизни, старым 
степным обычаям и верованиям.

В отличие от туркменских, в узбекских коврах, за исключением нуратинских, не 
был востребован гелевый код (использование определенных медальонов-гелей строго в 
пределах одного племени). Это связано с тем, что лишь крупные племенные группы 
сохраняли родовую идентификацию, более мелкие -  ассимилировались, вливаясь в 
состав первых, или перенимали стереотипы оседлого образа жизни. Условия суще­
ствования узбекских скотоводческих групп на территории Мавераннахра, подвиж­
ность родоплеменной структуры, особенно в ее низших звеньях (способность родов 
легко распадаться и столь же легко объединяться в новых комбинациях, включая 
в свой состав новые компоненты29) были причиной того, что декоративная система 
местного ковроделия развивалась иначе, нежели туркменское ковроделие.

27 Мошкова, 1970:18.
28 Кармышева, I960:14.
29 Кармышева, 1976: 20,94.
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Коракалпоклар. Амударё кирроги, XX аср бошлари. Кигиз, жун, 
ражари техникаси. Одатда ёгиклар матонинг ингичкагиги 
билан ажралиб туради, бу нусхада хам шундай. Бу эса 
коракалпокларнинг бошка дашт халклари каби отларга алсхида 
муносабатини тасдиклайди.
РЭМ, Санкт-Петербург.

Horse cloth
Karakalpak. Amu Darya delta, early 20,hcentury. Felt, wool, Gajari 
technique. Horse cloths typically differed from one another by the 
fineness of weaving, just like in this example, which confirms the 
special a ttitude of the Karakalpak, just as among other steppe 
peoples to horses.
The Russian Museum of Ethnography, St. Petersburg.

Попона
Каракалпаки. Дельта Амударьи, начало XX в. Войлок, шерсть, 
техника гаджари.
Как правило, попоны отличались особой тонкостью тканья, как 
и на этом экземпляре, что подтверждает особое отношение 
каракалпаков, как и других степных народов, к лошадям.
РЭМ, Санкт-Петербург.

От ёпиги

Керги
Коракалпоклар. Амударё киргоги, XIX аср охири
XX аср бошлари. Жун, пахта, уйгунлаштирилган ва 
силликжунли тукимачилик, каштачилик.
Бу халтанинг мураккаб геометрик безаги 
сигинадиган, асрайдиган рамз (кумкор шохи, овчи 
куш тирноги)дан иборат.
РЗМ, Санкт-Петербург.

Kergi
Karakalpak. Amu Darya Delta, Late 19,h -  early 
го 01 century. Wool, cotton, combined and flat-woven 
weaving, platting, embroidery.
The bag's complex pattern is woven using totem ic and 
protection symbols (sheep horns, hunting bird claws). 
The Russian Museum o f Ethnography, St. Petersburg.

Керги
Каракалпаки. Дельта Амударьи, конец XIX -  
начало XX вв. Шерсть, хлопок, комбинированное и 
гладкотканое ткачества, плетение, вышивка. 
Сложный геометрический декор этой сумки 
состоит из символов, имевших тотемное, охранное 
значение (рога барана, когти ловчей птицы).
РЭМ, Санкт-Петербург.
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Ок баскур
Коракалпоклар. Амударё узани, XIX аср охири XX аср 
бошлари. Жун, пахта, уйгунлаштирувчи техника, туку в. 
Хоналарнинг мухим унсурларидан бири сифатида 
чодирни Урашга хизмат килувчи жияклар безак ва 
сехрдан химояловчи вазифани бажарган.
РЭМ, Санкт-Петербург.

A k-B askur

Karakalpak. Amu Darya Delta, Late 19lh -  early 
20,hcenturies. Wool, cotton, combined technique, platting. 
With a place among the most essential interior elements, 
bands for holding yurts together also had decorative and 
magical protective functions.
The Russian Museum of Ethnography, St. Petersburg.

А к баскур
Каракалпаки. Дельта Амударьи, конец XIX -  нач. XX вв. 
Шерсть, хлопок, комбинированная техника, плетение. 
Как один из важнейших элементов интерьера, ленты 
для крепления юрты выполняли декоративную и 
магико-охранитегьную функции.
РЭМ, Санкт-Петербург.

*
Царшин (олд тукли девори)
Коракалпоклар. Амударё киргоги, XIX аср 
охири XX аср бошлари. Жун, тугунли 
тукимачилик.
Халта безаги асосида коракалпок 
гиламларига хос диагонал накшли ва 
шохли хайвонлар тасвири -  медальон- 
гёль акс этган. Гёлларнинг кабила герби 
сифатида ишлатиш анъанаси коракалпок 
тукимачилигини туркманлар анъаналари 
билан якинлаштиради.
РЭМ, Санкт-Петербург.

Karshin (front pile side)
Karakalpak. Amu Darya Delta, Late 19Ih -  
early 2G'h centuries. Wool, knotted weaving. 
This bag's pattern is based on a medallion- 
gol typical for Karakalpak carpets featuring 
diagonal colouring and semi-abstract 
images of horned animals. The tradition of 
using gols and tribal coats o f arms aligns 
Karakalpak weaving closer to Turkmen 
tradition.
The Russian Museum of Ethnography,
St. Petersburg.

Каршин (передняя ворсовая стенка)
Каракалпаки. Дельта Амударьи, конец
XIX -  начало XX вв. Шерсть, узелковое 
ткачество.
В основе декора этой сумки -  типичный 
для ковров каракалпаков медальон- 
гель с диагональной расцветкой и 
стилизованными изображениями рогатых 
животных. Традиция использования 
гелей как племенных гербов сближает 
каракалпакское ткачество с туркменской 
традицией.
РЭМ, Санкт-Петербург.
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КП 13893 4274 III

Картин (кииим каптаси, олд т омон)

Коракалпоклар. XX асрнинг биринчи 
ярми.
Жун. пахта, тукли тукимачилик  
3 7 x 1 4 0  см.

Шарк давлат музейи, Россия.

КП 13893 4 2 7 4  III

Каршин (сумка для одежды, лицевая 
сторона)

Каракалпаки. Первая половина XX в. 
Шерсть, хлопок, ворсовое ткачество. 
3 7 x1 4 0  см.
Государственный музей Востока, Россия
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КП139C04279 III *P1 ̂ ^ m e n t  f r o n t  side of the bag)
Каршин (парча, халтанинг опд томони) «arshin 9

Karakalpak. Kegeyli district.
Коракалпоклар. Кегейли тумани. ^ 2 0 ,ncentury.
XXacp бошлари. .^ ool pj|e weaving.
Жун, тукли тукимачилик. « * 11б с т
3 3x116  см. Jhe state Museum of Oriental Art, Russia. 
Шарк давлат м узейи, Россия.

КП 13900 4279 III
Каршин (фрагмент, лицевая часть 

сути)
К а р акал п а ки .Кегейлинский район. 
Начало XX в.
Шерсть, ворсовое ткачество.
3 3 x 1 16 см.
Государственный музей Востока. Россия



КП 13893 4274 III

Каршин Ш и м хал т аси , олд томан) КР 13893 4274 III КП 13893 4274111

Коракалноклар XX асрнинг биринчи Karshin (bag fo r clothes, fro n ts id e ) ш Г о н а  ^  ^  0<3e^ b' '

Жун. пахта, тукли тукимачилик Karakaipak Early 20'' century k;in2
37x140 c m  w ° o 1 ' cotton, pile weaving Каракалпаки. Первая половина XX в.
Шарк давлат музейи Pnr r „ a 3 7 х 1 4 0 с т .  Шерсть, хлопок, ворсовое ткачество.
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Коракалпоклар. Кегейли тумани. ^ ^ ^ Ч е п Ш г Г '
XX аср бошлари. 7, ..
Жун, тукл и  туким а чил ик. Wool, pi ewe

?.?х 1 1 б с м - D The State Museum o f Oriental Art, Russia,
ш арк давлат музеии, Р оссия.__  __  __

КП 13900 4279 III 
Каршин (фрагмент, лицевая часть 

сумки)
, К а р акал п а ки .Кегейлинский район. 

Начало XX в.
Шерсть, ворсовое ткачество.
33x116 см.
Г о с у д а р с тв е н н ы й  музей Востока, Россия
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КП13897 4277 III 
Эшик-кош
Эшиктеласидаги гиламча парчаси. 
Коракалпоклар. XIX аср охири. Жун, 
номунтазам усуллар кулланган икки 
каватли тукима.
41x114 см.
Шаркдавлат музейи, Россия.

КР 13897 4277 III 
Esik-kas
Over door rug, detail.
Karakalpak. Late IQ"1 century. Wool, tw o- 
level SY knotting w ith  irregular methods. 
41x114cm .
The State Museum of Oriental Art, Russia.

КП 13897 4277 III 
Есик-кас
Деталь наддверного коврика. 
Каракалпаки. Конец XIX в. Шерсть,
SY двухъярусная вязка с приемами 
иррегулярности.
41x114см .
Государственный музей Востока, Россия
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КП 13905 4284 III 
Зшик-цош
Коракалпоклар. Хоразм вохаси. XIX аср. 
Жун, тукли тукимачилик.
30x100 см.
Шарк давлат музейи, Россия.

КР 13905 4284 III 
Esik-kas
Karakalpak. Khorezm oasis. 19'hcentury. 
Wool, pile weaving.
30x100 cm.
The State Museum o f Oriental Art, Russia.

КП 13905 4284 III 
Есик-кас
Каракалпаки. Хорезмский оазис. XIX в. 
Шерсть, ворсовое ткачество.
30x100 см.
Государственный музей Востока, Россия

КП 139044283 III 
Зшик-кош
Коракалпоклар. XIX-XX асрлар атрофи. 
Жун, тукли тукимачилик.
23x105 см.
Шарк давлат музейи, Россия.

КР 139044283 III 
Esik-kas
Karakalpak, The turn o f the 
19 '11— 20,л centuries.
Wool, pile weaving.
23x105 cm.
The State Museum of Oriental Art, Russia.

КП 139044283 III 
Есик-кас
Каракалпаки. Рубеж XIX-XX вв.
Шерсть, ворсовое ткачество.
23x105 см.
Государственный музей Востока, Россия
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Inv. No. 8230-1 Мне. № 8230-1
Инв. №8230-1 
Чимилдиц

Коракалпоклар. XIX аср охири.
Жун.
212x149 см.
Безаги буйича бой, лог колдирувчи туй 
пардаси илохий асровчи белгиларга, 
келинни «утиш» даврида асровчи 
белгилар -  ромблар, шох образли 
мотивлар, S белгиларга тула.
РВМ, Санкт-Петербург

Shymyldyk
Karakalpak. Late 19,h century.
Wool.
212x149 cm.
This wedding curtain has a stunningly 
vibrant pattern bursting w ith  magical signs 
(rhombuses, horn-shaped motifs, S-signs) 
meant to protect a bride during the 
"transition" period.
The Russian Museum of Ethnography,
St. Petersburg.

Шымылдык
Каракалпаки. Конец XIX в.
Шерсть.
212x149 см.
Этот изумительный по насыщенности 
декора свадебный занавес полон 
магических защитных знаков, 
оберегающих невесту в период 
«перехода», -  ромбов, рогообразных 
мотивов, знаков S.
РЭМ, Санкт-Петербург.
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Инв. № 5874/2 
Килем
Киргизлар. Фаргона водийси, XX аср бошгари. 
Жун, тугунли тукимачилик.
Хоч куринишидаги томонлари буйича 
геометрик шаклга солинган, олти бурчакли 
медальон соясидагм пальметталар хунава 
(кийин. доноларча) номли безаклари билан 
маълум. Номи унинг таклид хусусиятига 
эгали ги ни к^рсатади. Амударё куй и окимидаги 
(Туркманистон) таклид манбаи булган 
гиламлар базорда жуда машхур булган. 
Узбекистон маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

Inv. No. 5874/2 
Kilem
Kyrgyz. Fergana Valley, early JO"1 century.
Wool, knotted weaving.
This carpet's main m o tif is in the form o f a cross 
w ith  geometrical palmettas on the sides on 
tap of a hexagonal medallion, and is known as 
Khunava (lit. d ifficu lt, complicated). The name 
shows indicates that it  was borrowed. Most likely, 
MAD carpets (Turkmenia), which were quite 
popular on the market, were the source o f this 
borrowing.
State Museum of Cultural History o f Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. №5874/2 
Килем
Кыргызы. Ферганская долина, начало XX в. 
Шерсть, узелковое ткачество.
Основной мотив этого ковра в виде креста 
с геометризованными пальметтами 
по сторонам, размещенного на фоне 
шестиугольного медальона, известен как 
хунава (букв, трудный, мудреный). Название 
указывает на его заимствованный характер. 
Источником заимствования были, очевидно, 
ковры САД (Туркменистан), очень популярные 
на рынке.
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 2256 
Килем

Хидирша-киргизлар. Фаргона водийси,
XIX аср охири. Жун, тугун л и тукимачилик. 
Ушбу гиламнинг ранги -  кук накшли тук 
Кизил фон киргиз тукимачилиги учун хос. 
Безак -  апъанавий «дашг» безаклари 
мажмум, шохсимон мотивли хоч шаклидаги 
медальонлардан иборат бугиб, улар сехрдан 
асровчи вазифани бажарган.
Узбекистан маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

lnv.No.2256
Kilem
Kyrgyz-khydyrsha. Fergana Valley, late 
19,f century. Wool, knotted weaving. This 
carpert's palette features a maroon background 
w ith  blue ornaments, which is typical for Kyrgyz 
weaving. The patterns feature traditional steppe 
ornaments, or cross-shaped medallions w ith 
horn-shaped motifs serving as amulets.
State Museum of Cultural History of Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. № 2256 
Килем
Кыргызы-хыдырша. Ферганская долина, 
конец XIX в. Шерсть, узелковое ткачество. 
Колорит этого ковра -  темно бордовый фон 
с синими узорами -  типичен для кыргызского 
ткачества. Декор -  традиционная «степная» 
орнаментика, крестообразные медальоны 
с рогообразными мотивами, игравшие роль 
оберегов.
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.



Инв. №2219 
Килем
Хидирша-киргизлар. (tapFOHa водийси,
XIX аср охири. Жун, тугунли тукимачилик. 
Мазкур гиламнинг безагм -  гнъанавий 
геометрик расмларни усимликларники 
билан аралаштириб юборишига харакат 
килинган. Кирризлар геометрик шаклга 
солинган услубларига содик колдилар. 
Катта булмаган «дон» тасвирли думалок 
мотивлар анор мевалари (кошгар-нусха)- 
ни ифода этади. Гиламнинг турт йулли 
хошиясида хам гулли накшлар устунлик 
килади.
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

Inv. No. 2219 
Kilem
Kyrgyz-khydyrsha. Fergana Valley, late 
19"' century. Wool, knotted weaving. This 
carpet's pattern was an attem pt to change 
out the traditional geometrical design for 
a plant design. Nonetheless, w ith  just the 
mere depiction of plant and floral patterns, 
the Kyrgyz still remained true to their 
geometrical stylistics.
The small round motifs w ith  "seeds” inside 
most likely symbolize pomegranates 
(kashgar-nuska). Flower buds are also the 
most dominate feature of the four-striped 
border frame.
State Museum of Cultural History of 
Uzbekistan, Samarkand.

Инв. №2219 
Килем
Кыргызы-хыдырша. Ферганская долина, 
конец XIX в. Шерсть, узелковое ткачество. 
Декор этого ковра -  попытка сменить 
традиционный геометрический рисунок 
на растительный. Тем не менее, даже 
изображая растительно-цветочные 
узоры, кыргызы сохраняли верность 
геометризованной стилистике.
Небольшие круглые мотивы с «зернами» 
внутри, очевидно, символизируют 
плоды граната (кашгар-нуска).
В четырехполосном бордюре ковра 
также доминируют цветочные розетки. 
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 2 2 1 9  

Гилам
(DapFOHa водийси (?).
Жун. Тугунли тукиш.
XIX асрнинг охири.
Томас Коул тупламидан, А Щ

Jnv. No. 2219 

G ilam

Fergana Valley (?).
Wool. Knotted weaving.
Late 19lh century.
The Thomas Cole collection, USA.

Инв.  № 2 2 1 9  

Гилам
Ферганская долина {?). 
Шерсть. Узелковое ткачество. 
Конец XIX в.
Коллекция Томаса Коула, США.
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XIX АСР -  XX АСР БОШЛАРИДАГИ 
УЗБЕК ГИЛАМЛАРИ НАФОСАТИ 

ВА МОХИЯТИ

AESTHETICS AND SEMANTICS OF UZBEK 
CARPETS IN THE 19th -  EARLY 20™ CENTURIES

ЭСТЕТИКА И СЕМАНТИКА УЗБЕКСКОГО
-------- т т *  Т Т Л  Т Т Л  V Y  R C V O R



XIX АСР -  XX АСР БОПШАРИДАГИ УЗБЕК 
ГИЛАМЛАРИ НАФОСАТИ ВА МОХИЯТИ

Эльмира Гюлъ

СИЛЛИК ЮНГЛИ ГИЛАМЛАР

Тайёрлаш услубига кура Узбекистоннинг силлик юнгли гиламларини рангли 
шакдцаги (коша, терма, гажари), рангдор матоли (такир ёки килим) ва куши мча нак- 
шинкор ипли (сумах, беш-кашта) гиламларга ажратиш мумкин.

Кохма
Кохма гилам -  силлик юнгли гиламларнинг оддий куриниши. К,охмани ишлаб чи- 

кариш учун ётик тор галтакли дастгох ишлатилган, тукувчи аёл томонидан аввалдан 
керакли рангга буялган иплар «галтакка» тортилади. Булгу си махсулотнинг газлама- 
си ип асос ва матони одцийгина тукиш йули билан хосил к.илинади. Натижада икки 
томонлама гилам хосил булади.

Асос оркали куйиб юборилган мато ипларнинг бир неча катори гиламчи аёл 
томонидан кучли харакат ила махсус мослаш тирилган киличсимон ёгоч (ёнгок 
дарахтидан ясалган) таёк билан урилади, айни шунинг ёрдамида тукиш нинг ке­
ракли зичлигига эришилади. Гиламнинг номи -  кохма шунинг оркасидан келиб 
чикк,ан.

Тукилган энсиз узун тахталар улчами буйича керакли тенг кисмга кесилиб, кенг 
томонлари ягона полотнога тикиларди. Киркимлар хам к^шимча безакли ип билан 
тикиларди. Буни туморча тикиттт дейилади.

Кохма безаги турли рангдаги бир тусли, икки томонидан хам бир хил каторлар- 
ни ташкил этади. Оддий жилоларига карамай, хеч бир палое бошкасининг накши, 
кенглиги ва йулларининг сони буйича такрорламайди. Тукишнинг бундай техноло- 
гияси жахоннинг куплаб халкларида таркалган.

Бу турдаги гиламларнинг умумкабул килинган номи -  палое (силлик юнгли раем 
туширилган гилам).

2 2 4



XIX АСР -  XX АСР БОШЛАРИДАГИ ?ЗБЕК ГИЛАМЛАРИ НАФОСАТИ ВА МОХИЯТИ

Терма
Терма тукимачиликнинг мураккаб услуби билан ажралиб туради. Терма номи 

саралаб тукиш усулини ифода этиб, накдшар хилма-хиллигига эришиш имконини 
беради. Бу турдаги гиламлар уша пайтда жуда киммат булган юпк.а Эрон ва Хиндис- 
тон гиламларига таклид булса, ажаб эмас. Мазкур турдаги гиламларда накш одатда 
икки рангга буялган иплар асосида яратилади. Накш тукилган чизиклар бир тусли, 
накшланмаган, полотнони яратишда бир рангли иплар кетма-кетлигида келади. Бе- 
зак мотивлари накшли тахтанинг бутун узунлигида жойлашади. Уларнинг тукиш 
хусусияти услубий, буртма юза ва олд томонида нукталардан ташкил топган накш- 
ни яратишга имкон беради. Терма техникасида нафакат гиламлар, балки чодир 
жияклари, турли хилдаги уй лаш-лушлари хам тукишган.

Терма техникаси У рта Осиёнинг куплаб халкларида кенг кулланилган. К,иртиз- 
ларнинг мукобил махсулотлари терма, терма таар номи билан машхур. Козокларда -  
терма алаша (тушама палое терма), терма тентакли алаша (шух, уйинкарок палое)1.
XX аерда Узбекистонда терма гштамлари ишлаб чикариш асосан узбек-катагонлар 
(т о р ч и  ёки t o f  узбеклари) к^лида тупланади.

Гажари
Тажари -  узбек палосларининг энг кенг таркалган турларидан бири. Бундай па- 

лослар хам ингичка галтакли дастгохда тукипади, узун тахталар керакли булаклар- 
га ажратипади ва бутун матога тикилади. Терма гиламларда булгани каби бузшган 
иплар накш хосил килувчи хисобланади. Кайта тукиш натижасида силлик юнгли 
накшли юз томони билан мато юзага келади, айни пайтда ички томонида накшнинг 
мазкур алокасида ишга солинмаган катор ип асослари жойлашади. Уз навбатида 
накшлар тахталарнинг тор йулагида жойлашади, шунинг учун унинг барча унсур- 
лари узайтирилган, тортилган шаклга эга.

Мазкур турдаги гиламлар турли техникаларда ишланган панеллардан тикили- 
ши мумкин: беш-каиипа ва гажар, кохма ва гажари. Ражари техникасида нафакат туша­
ма гиламлар, балки эгар жабдуклар хам тукилган.

Урта Осиёда гажари гиламларини туркманларнинг ёвмуд ва эрсари кабилалари, 
кирризлар (асосан республиканинг жануби ва жануби-шаркида, махаллий номла- 
ниши -  кажар) хам тукишган. Услубига кура ухшаш махсулотларни Афгонистон, 
Кавказ, Эрон ва Туркияда учратиш мумкин. Улар жежима номи билан маълум бул- 

гаи.

Такир
Такир купрок кенг тукима дастгохларда, баъзи пайтларда бир вактнинг узида 

икки-уч нафар гиламчи аёллар томонидан тукилган. Асос учун буялмаган юнг ёки

1 Тухтабоева, 2008: 52 б.
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пахта иплар тортилади, айни пайтда мато ипи рангли ва накшинкор булади. Ушбу 
куринишдаги технологияларнинг узига хослиги шундаки, ранглари буйича тур- 
ли иплар уланмай, карама-карши томонга таркалади. Натижада матода унча катта 
булмаган, аммо куринарли ёрик ва тиркишлар хосил булади. Тукувнинг техноло­
гик хослиги бу турдаги гиламларнинг номи такир (такир-ёрик хусусиятли тузлан- 
ган ернинг куриганда хосил буладиган жойнинг куриниши) номини олишига сабаб 
булган. Такир гиламлари икки томонли, яъни техник ички томонга эга эмас. Расм- 
нинг юз ва ички томони бир хил. Гилам тукиш услубининг ушбу тури Урта Осиё 
ва Козогистоннинг куплаб халклари орасида маълум (козокча такир орама килем -  
уралган гилам)2.

Такир бошка безаклари билан хам ажралиб туради. Унда йирик медальонлар ус- 
тунлик к ил ад и: погонали ва тишли ромблар, олти бурчаклилар, турли куринишда- 
ги шохли кучкорлар белгисидаги куп бурчаклар. Махобатли безак ва ёрик-тиркиш- 
лар такир гиламни силлик юнгли бошка гиламлардан игу жихатлари билан ажратиб 
туради.

Узбек такирлари -  бу турли рангдаги иплар ёрдамида яратиладиган ранг ба- 
ранг безакли килим тури. Килим услуби Евроосиё халклари гиламдузлиги учун 
пойдевор хисобланади. Килим (такир) услубининг узбекларда баркарор сак- 
ланиб колишига махаллий анъаналар, ш унингдек тукувнинг бу турини Якин 
Ш аркдан Урта Осиёга олиб келган к^шни арабларнинг тукимачилик таъсири 
сабаб булган.

Сумах
Сумах -  Якин ва Урта Шарк мамлакатларида таркалган силлик юнгли гиламлар 

ва гилам махсулотларнинг яна бир тури. Урта Осиёда сумахнинг асосий ишлаб чика- 
рувчилари туркманлар (эрсари ва ёвмуд), араблар, киргизлар, козоклар хисоблана­
ди. Узбекларда сумах услуби кам учрайди.

Мазкур турдаги махсулотлар тукимачилигининг узига хослиги шундаки, унда 
кушимча накшинкор ип ишлатилади. Хар икки ип асоси гилам полотносининг юз 
кисмида кокил ёки арча куринишидаги чокпардан рельефли накш хосил килади. Ич 
томонидан накш хосил килувчи рангли ипларнинг тугаш томони куриниб туради. 
Натижада бир томонлама гилам матоси пайдо булади.

Узбек сумахларининг безаги бир хил. Купинча урта каторда шахмат тартибида 
шох тасвирли ромблар жойлаштирилган. Хошия тор, геометрик накшли. Гилам та- 
йёрланган вакти канчалик кечрок даврга тугри келган булса, унинг хошияси хам 
шунчалик кенг булган. Сумахлар ранги кизил-жигар ранг, тук кизил гамма изчилли- 
ги билан ажралиб туради. Сумах услубидан бошка гилам турларини тукишда хам 
фойдаланилган.

2 Тухтабоева, 2008: 52 б.
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Ривоятларги кура бу турдаги гиламлар уз номини сумах усимлиги (сирка дарах- 
ти) номидан олган булиб, у азалдан тук; олчаранг туе учун манба сифатида ишла- 
тилган.

Беш-кашта
Энг ёркин бадиий ифодали гилам турларидан бири беш-кашта хисобланади. Су- 

махларда булгани каби ушбу гиламлар тукимачилиги жараёнида кушимча накшин- 
кор ранг берувчи ипак иплари ишлатилган. Натижада тайёр махсулотнинг юз г о ­

м о н и  ок ёки e p y F  йулли буртма каштани эслатади. Капгга накшининг узи ранглари 
буйича турлича булиб, унда кизил, кук, сарик, зангор ранглар устунлик килади.

«Тукилган» накшли панеллар тайёр холида гажари техникасида тукилган панел- 
лар билан уланиб кетади. Бу каби комбинация гиламнинг бадиий кадрини бойит- 
ган.

Хашамдор туй пардалари ва гиламларни шу услубда тукишган. Шу сабабли ушбу 
гурухдаги махсулотларни киз гилам ёки келин гилам деб номлашлари бежиз эмас.

Беш-кашта безагида геометрик мотивлар -  шох ифодали ромблар, учбурчаклар, 
саккиз киррали юлдузлар, S йирик белгилари ва бошка куплаб ёвуз кучпардан ас- 
ровчи ва хосилдорлик гоялари билан бокпгик рамзлар асосий урин тутади. Улардан 
кенг таркалгани -  жуфт шохлар никох, шунингдек куш химоя гоясини ифода этади.

Беш-кашта техникаси утмишда нафакат узбеклар (Самарканд, Жиззах, К,ашкада- 
рё, Сурхондарё вилоятлари)да, балки ёвмуд ва эрсари туркманлар (беш-кешде; турк- 
манларда накшинкор палослар ойдуме деб хам номланган3), киргизлар (беш-кеште, 
Уш вилояти, Талас водийсининг сезиларли кисми; Узган киргазларида у беш-кеште 
таар номи билан аталган) орасида кенг таркалган. Араблар тушама гиламга к ^ и м ч а  
рангли ип билан накш тушириш техникасини хурбофлик деб аташган. Озарбайжон- 
да бундай турдаги жуфт шохлар (гоша коч) туширилган ухшаш расмли гилa^шapни 
зили дейишган4. Шундай гиламлар Онадули (Туркия)да хам тукилган.

В. Г. Мошкова беш-кашта номини «энг зур кашта» деб талкин килади»5. Киргиз 
гиламдуз аёллари бу номни турлича изохлайдилар: баъзилари утмишда бешта ке- 
ракли накш (терек, тегерек, ит таман, кучкор, чууртма) мавжудлиги ёки бешта муа- 
йян ранглар заруратини, бошкалар накш яратипща и п  асосининг сони билан 6 o f - 

ликлигини айтишади6. Янада аникрок талкини: беш-куп маъносини беради, кашта
-  тожикча кашидан -  ипни чузиб тортмок, яъни кашта тикмок дегани умуман олган- 
да, таржимаси -  «куп тукима». XX аср урталарида беш-кашта техникаси куп мехнат 
талаб килиши боис узбек хунарманд аёлларининг тажрибасидан чикиб кетди.

3 Тухтабоева, 2008: 40,181 б.
4 Алиева, 1988: 66 б.
5 Мошкова, 1970: 244 б.
6 Киргиз археологик-этнографик эксгюдициясн материаллари (1953-1955 й.). http://www.social-peek. со т/  

Keywords/%D0%ВЕ% D1%85%DO%B2%DO%BO% Dl%82%Dl%8B%DO%B2%DO%BO%Dl%8F/?sort=Mos tPopular

227

http://wvvvv.social-peek


УЗБЕКИСТОН ГИЛАМДУЗЛИГИ: АСРЛАРГА ТЕНГДОШ АНЪАНА

КАШТАЛИ ГИЛАМЛАР 

Энли гилам
Энли гиламлар композит гиламлар туркумига киритилиб, уларнинг калта юнгла- 

ридан ок, т^к жигар ранг ёки кизил юнгдан йуллари (тахта деб аталган) булган ва 
улар гажари деб аталувчи ип газламали босма ёки и am а накшлар билан хошияланган. 
Суз юритилаётган гиламларнинг беш-каштадан фарки шундаки, унинг накшини 
яратищца аркок ип урнига оддий, оддиндан тайёрланган ок йулли туксиз каштадан 
фойдаланилган.

Энли-ок-энли (кенг ОК/ ок йул кенгликдаги гилам; Сурхондарё кишлокларида ок-эн, 
окли иборалари хам иптатилади) гиламлар гурухини ок йуллари мавжудлиги эвазига 
бирданига билса булади. Махсулотнинг бу тури тор галтакли дастгохда, алохида па- 
нелларда тукилган. Ееш-каштада булгани каби, панелларнинг узи иккита турли усул- 
ларда бажарилган -  силлик юнгли, накшгги ок юнг (босма ва илма (юрма чок), юнг ёки 
пахта ип) гажари усулида бажарилган безакли панеллар билан кетма-кет келади.

Гиламлардаги ок панелларни ок йул тилаш хохиши сифатида к ур и т мумкин. Бу 
гиламлар накшларидан хам асровчи юлдуз рамзлари, ипохий белгилар (куй шохи 
тасвири), шунингдек гул безак ва хосилдорлик рамзи -  пальметталар урин олган. 
Ок-энли, кизил-энли ва кора-энли гиламлари номидан куриниб турганидек, кизил, тук 
жигар ранг йуллар билан тукилган.

Гиламларнинг бу тури киз гилам деб номланиши мумкин. Бу уларнинг туй бел- 
гиси макомини кайд этади. Сифати ва рангининг алохида ажралиб туриши, рангли 
безакка бойлиги бу турдаги гиламларга бетакрорликни ато этади.

Энли гилам безаги узига хос. Гажари техникасидаги йулакларнинг безаги бу ги- 
ламлардан фарк килмайди (шох образли ромблар, W ва S белгилари, тумор ролини 
уйнаган исирга мотиви, шахмат мотиви).

Уз навбатида ок, кизил ва тук жигар ранг капггали йулаклар унинг нафислигидан 
далолат беради. Унинг узига хос эволюцияси хам кузатилади: бирмунча олдинги на- 
муналарида юлдузлар ва хайвонларга оид белгилар, погонали ромблар, учбурчаклар, 
йирик S белгилари, су fa  шойилари мероси ойболта мотиви кузатилса, кейингиларида 
гул безаклар ва пальметталар биринчи уринга чикди. XX асрда ок-энли гиламларнинг 
асосий ишлаб чикарувчилари кунгаротлар (Сурхондарё, Кашкадарё) булишди.

Киз-гилам
Киз-гилам -  Кашкадарё, Сурхондарё кунгаротлари ва лакайлари томонидан яра- 

тилган ва тикилган гиламлар гурухининг шартли номи. Уларнинг дастлабки номи 
сакланиб колмаган. Гиламларнинг узи эса тадкикотчиларнинг диккат-эътиборидан 
четда колган. Хозирги кунда бу гиламлар куплаб хорижий коллекцияларда туплан- 
ган, Факат айрим намуналар Узбекистоннинг хусусий ва музей жамланмаларида 
сакланмокда.
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Мазкур махсулотнинг фаркли хусусияти -  фоннинг ёркин кизил ранги ва бир 
хил тикилишидир. Безаклар уша-уша. Саккиз киррали медальонлар, даштликпарга 
хос ромбли томонлари тенг хочлар, кучкор шохлари. Медальон накши диагонал (ок 
зангор билан, ок кук билан, кизил кук билан, кизил ок билан ва хоказо), бу лакайлар 
ва к^нгиротларнинг киз гиламини туркманларники билан якинлаштиради. Камёб 
намуналари ок фонли, тикилиши кизил-кук гаммада. Битта гиламда унинг улчами- 
га караб олтитадан 28 тагача медальон булиши мумкин. Асосий элементлари -  босма 
чок билан, сиртки куриниши ва кушимча деталлари юрма чок билан тикилган. Ти- 
киш сифати вакт нишонаси булиб хизмат килиши мумкин. Чунки илк даврлардаги 
махсулотларда сифат юкори. Бошка аксарият узбек гиламларида булгани каби, киз 
гилам полотнонинг олдиндан тукилган тор йулакларида тикилган. Мазкур турдаги 
гиламлар учун ип йигиришга алохида эътибор каратилган. Тикиш ишлари юнгда, 
гохида ипакда, кейинги даврлардаги намуналарида пахтада бажарилган.

Бу махсулотлар алохида макомга эга эди. Туй кунларида балолардан асровчи ва 
безак вазифасини утаган. Одатда бу гиламлар кизининг туйи учун она томонидан 
тикилар, туй пардаси ёки чойшаб сифатида ишлатиларди. Киз-гилам деб номлани- 
шининг сабаби хам шунда.

т у к л и  (ПАХМОК) ГИЛАМЛАР

Жулхирс: Шумер замонидан Янги давргача
Жулхирс асл узбек гиламларидан бири хисобланади. XIX аср ва XX аср бошларида 

бундай узун патли гилам тукиш хунари купрок Самарканд в а  Жиззах, Нурота t o f -  

оралигида, кисман Кашкадарё араблари ва Фаргона водийсидаги киртозлар орасида 
кенг таркалган эди. Улар гиламлардан асосан ерга туш ат учун ёки тушак сифатида 
фойдаланишган.

Жулхирс араб ва тожик тилидан таржима килинганида «айик териси» маъносини 
англатади. Шунингдек, жулварак (арабча жул -  жун, жунли газлама, варак. -  катлам, 
варак), патизулварак (пат -  товук пати, шунингдек жун, зул -  эга булган, варак -  кат­
лам; сузма-суз угирганда -  жунли катламга эга булган ёки куп каватли юнгли гилам 
маъноси келиб чикади) номлари мавжуд. Гиламдузлик тарихини урганган В.Г. Мош- 
кованинг таъкидлашича, узбек тукувчиларининг айримлари жулхирс атамасини «ба- 
давлат чавандоз айиги» дея таърифлашган, яъни жул -  тери, эгар тагидаги тушама, 
хирс -  бадавлат одам, жаноб7. Куриниб турибдики, бундай усулда тушама гиламлар­
дан ташкари ёпкичлар хам тайёрланган.

Жулхирснинг узига хослиги унинг факат узун юнгли эканлигида эмас, балки 
бу турдаги гиламларни тайёрлаш технологияси жуда кадимга бориб такалиши- 
да хамдир. Колаверса, айнан жулхирс текис газламали тукимачилик усулидан ке-

7 Уша ерда: 238 б.
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Узбекистон гиллмдузлиги: а с р л а р г а  т ен гд о ш  а н ъ а н а

Циз-гилам (парча). ЦУнгирот-узбеклар.
Сурхондарё вилояти, XX ацншнг биринчи ярми.
*Asok>KHim* галереяси, Италия.
Фотосурат Дамиано Пелиццари томонидан 
такдим этилган.

Kiz-gilam (fragment). Uzbek Kungrat. Surkhandarya 
region, early 20 * century. AsoloKilim Gallery, Italy.
Photo by courtesy of Damiano Pelizzari.

Киз-гилам (фрагмент). Узбеки-кунграты.
Сурхандарьинская область, первая половина XX в.
Галерея кAsoloKilim», Италия.
Фотография любезно предоставлена Дамиано 
Пелиццари.

йин гиламдузликнинг узун жунли, бандли тукиш усулига утилганини англата- 
ди. В.Г. Мошкова узининг тадкикотларида жулхирсни «нафакат узбекистондаги 
гиламдузлик санъати ривожининг илк боскичларидан бири, балки бутун узун 
жунли гиламчилик тарихига ойдинлик киритадиган энг эски восита»8, деб хисоб- 
лаган.

Дастлабки узун жунли (филикли) гиламлар Шумерда пайдо булган. Шунга ух- 
шаш ашёлар: узун жунли гиламчалар ва либослар бронза давридаги Бактрия ва Мар- 
риёнага хам хос буггиб, бу Бактрия-Маргиёнанинг Шумер билан маданий-тарихий 
алокада булганлигидан далолат. Сунгги урта асрлар жулхирсини Шумер-Бактрия ма- 
даний алокаларининг куп асрлик ривожланиш махсули деб изохлаш мумкин. Улар 
25 мм узунликдаги тук (пат) хамда гилам тайёрлашнинг кадимийлиги, махобатли 
безаги билан ажралиб туради.

Самарканд вилояти узун патли гиламлари гиламчиликнинг мумтоз куриниши- 
дир. Улар тор галтакли дастгохларда тукилган шунинг учун бир неча, ко и да га кура, 
туртта узун парча бир бирига улаб тикилган. Жулхирснинг кадимги нусхаларида хо- 
шия булмаган. Уни тукишда ашё сифатида туя ва куй, шунингдек, анчайин мустах- 
кам ва дагал булгани учун эчки жунидан фойдаланилган.

Кушалок; тугун тук;иш услуби
Гилам жуни кесилмаган, бу уз навбатида гиламнинг юзаси пахмок, усик-юлу к 

б^лишига хизмат килган. Самаркандникидан фаркли уларок Нурота гиламлари 
кенг галтакли дастгохларда бутун мато тарзида ажратиб олинган, юнгнинг узунлиги 
15 мм.га етган.

Жулхирсларга безак ишлови суратлар жихатдан хам, ранглар борасида хам им- 
кон кадар ихчам, лунда булган. Самарканд гиламларида катор тури ва погонасимон

8 Уша ерда: 82 б.
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ромб шаклларидан фойдаланил- 
ган. Шунингдек асосий медальон 
сифатида квадрат, олти бурчак, 
саккиз киррали юлдузлар ва хатто 
шакл жихатдан тупбарггул шакл- 
лари хам ишлатилган.

Баъзи жулхирслар эллинизм 
даврига хос хусусиятларни яккол 
мерос килиб олган. Сурхонда­
рё гилам ва кигизларида учрай- 
диган бундай узаро бир бири- 
га богланиб кетган хошияларда 
шох тасвирлари эхтимол юнон 
рамзи хисобланган меандр-могтв 
(меандр -  тугри бурчакли накш, 
гулнинг кенг таркалган тури)га 
ухшатиб ишланган.

XIX аср охири ва XX асрнинг 
биринчи чорагида самаркандча 
жулхирснинг айрим намуналари илк урта асрлар Сутд матолари -  машхур ипак самит- 
лари (газлама) билан яккол алокадорликни саклаб колган. Уларга ишланган безак за- 
мирида калин булмаган патли тукиш услуби имкон кадар юмалок медальон самитлар 
шакли -  олти бурчакли медальон (юмалок ёки чузик шакгщаги зеб-зийнат ёки эсдалик 
нишон), дур белгилари ётади. Медальонлар уртасидан -  майдарок ромблар ёхуд хоч- 
симон шакллар урин олган. Бундай услуб сугд газмоллари тасвирига хосдир.

Жулхирслардаги безакларнинг анчагина кисмини биринчи галда дашт кучманчи- 
лари хаёттарзи таъсири билан боглик самаркандча ва сурхондарёча накшлар ташкил 
килади. Унда «дашт» рамзи, мухтасар айтганда, кучманчи халклар турмуш тарзига 
хос булган тотем (ypyF жамоалари сигинадиган хайвон, усимлик, тош ва шу каби- 
лар) хамда тамга сингари умумий белгилар марказий уринни эгаллайди. Айникса, 
тирноксимон ёки шохсимон шаклдаги жимжималар билан безатилган медальонлар 
купрок учрайди. Турли хилдаги геометрик шакллар -  хоч, учбурчак тумор, тутри 
бурчак, зигзаг (синик, эгри бугри чизик), кгл/ie усимлик тасвири кушимча унсурлар 
сифатида кулланилган. Уларнинг айримларида тамга маъносини илташ мумкин. 
Хошияга, агар у бор булса, кучкор шохлари, саккиз киррали юлдузлар, ингичка да- 
вомли ок-кора узук чизикчалар тасвирлари билан зеб берилган.

Санъатнинг кадимий турларита тааллукли шакллар коидага кура, химоя харак- 
терига эга булган кадим космогоник, сехрли ва тотем киёфалар билан алокадор бул­
ган. Бундай безакнинг асл маъноси куп сонли туморлар билан курикланадиган хо- 
силдорлик ва фаровон турмушни таъминлаш, асращцан иборат эди. Деилик, «су»

Ок асосдаги киз-гилам (парча). $ нгирот-рбеклар. Сурхондарё 
випояти, XXасрнинг биринчи ярми. «AsoloKilim» гапереяси, Италия. 
Фотосурат Дамиано Пелиццари томонидан такдим килинган.

Kiz-gilam on a white background (fragment). Uzbek Kungrat. 
Surkhandarya region, early 2 ffh century. AsoloKilim Gallery, Italy.
Photo by courtesy of Dam ia no Pelizzari.

Киз-гилам на белом фоне (фрагмент). Узбеки-кунграты. 
Сурхандарьинская область, первая половина XX в. Галерея 
«AsoloKilim», Италия. Фотография любезно предоставлена 
Дамиано Пелиццари.
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турри йуналиши сувни ифодалаган ва шу боис унумдорликни кафолатлаган. Айнан 
жулхирслар накшининг сехрли химоясига булган ишонч уларнинг асрлар оша сакла- 
ниб келишига, авлодцан авлодга утишига катта хизмат кил гам.

Узун тукли (патли) гиламларнинг орнаментал бойлиги келгусида уша даврга 
якин материалларни, жумладан сузана, абр (икат) матоларга (Урта Осиёнинг буяш 
ёки тикиш жараёнида бир ва бир неча ранглар асосида «абр» (форсчадан -  булут) 
тасвири тушириб тайёрланган газламалари, унга асосан ипак ёхуд ярим ипак, ай- 
рим холларда пахтали матолар мансуб) ва хатто Эрон гиламларини узлаштириш ва 
бадиий кайта ишпаш хисобига тулиб борди. Икат (икат -  матони буяш ва тукимачи- 
ликда безак беришнинг хос технологияси) эффекти йирик абр накшларига, абр буя- 
масига, жимжимасига хос чузик куьггурадор ромблар халкасидан иборат суратлар 
хисобига ривож тогщи.

Эрон гиламларидан андаза олиш журъатсиз хусусиятга эга булган, чунки гул, уем м- 
лик, куш, хайвон, доирасимон шакллари ифода этилган Эрон гиламлари жулхирс яра- 
тишда техник жихатдан имконсиз булган. Шунга карамай усталар айрим мавзулар1 

хусусан Эроннинг сарой гиламлари хошияси тез-тез безатигтадиган кетебе-картушлар 
(жимжимадор лавха ёки рамка) занжирини узлаштиришни удцалайди. Карту шла р 
орка планида гул тутамлари урин олади. Шундай килиб жулхирс безаги мураккаб бул- 
маганига карамай маълум бир харакат динамикасини намойиш килади.

Жулхирсларнинг умумий рангида табиий, куюк туе устунлик килади. Бирок 
анилин буёкларининг таркалиши билан ранглар турфалиги ёркинрок, хатто кучли 
(бу айн икс а Нуротанинг икат суратлари солинган гиламларига хос) туе ола бошла- 
ди. 1980-йиллардан кейин жулхирслар буртмалари аста-секин йукка чика бошлади.

Шу тарзда жулхирс -  узида узбек жунли гиламдузлигининг асл хусусиятларини 
мужассам килган ажойиб маданий ёдгорлик булиб колди. Унинг келиб чикишини 
Шаркнинг кадимий маданият учоклари -  Шумер ва Бактрия билан боглаш мумкин. 
Жулхирс технологияси -  мумтоз тор галтакли дастгохда шолча тукувчилиги техни- 
касидан кенг галтакли дастгохга утишнинг узига хос даврий шакпидир. Бу хил ги­
ламларнинг безаги Узбекистан худудида бадиий санъат ривожининг асосий боскич- 
ларини акс эттиради.

Калта жунли гиламлар
Калта жунли (киркилган) яхлит матоли гиламлар гарчи кам сонли булса-да, узбек 

гиламчилигининг салмокли кисмини ташкил этади. Улар богичларнинг юкори зич- 
лиги, жунларнинг бенуксон киркилгани, ранглар мажмуи уйтунлиги ва теранлиги, 
нафосатли накшлари билан ажралиб туради. Жуни текис киркилган гиламларнинг 
сакланиб колган энг дастлабки нусхалари кулда тукилган булиб, жулхирслар сингари 
улар хам энсиз ралтакли дастгохларда тайёр булакларни улаш йули билан тукилган9.

9 Мошкова, 1970: 53, 56 б.
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Яхлит матоли киркилган гилам узбек уругпари турмушига кейин кириб келган ходи- 
садир. Самарканд ва Жиззах, Кашкадарё ва Сурхондарё вилоятлари, Фаргона водийси 
ва Ну рота тогли худуди гиламнинг бу тури куп тайёрланган худудлар сирасига кира-
ДИ.

Самарканд гиламлари -  узбек тукимачилигининг узига хос услубини ёркин акс 
эттирадиган тукима махсулотлар бир гурухидир. Улар утмишда барча кучманчи- 
ларнингсанъатларида кадимий астрал ва тотем белгиларини саклаб колишади. Мав- 
зуларнинг бадиий талкини узига хос булиб, бу гиламларни ухшаш махсулотлардан 
ажратиб олишни таъминлайди. Тасвирий жихатдан текширилган чизмачилик, ноёб 
ранг палитраси, жун сифати ва тукувчилик бу гиламларни узбек тукимачилигининг 
ажойиб ёдгорликларига айлантирган.

Самарканд гиламлар идаги турли куринишларга эга булган энг оммавий медаль­
он -  марказида ромб ва четлари бурама шохли тенг томонли хоч булиб, у шунинг- 
дек, силлик матоли тукимачилик (кайкалак ёки кучкорак)ца кенг ишлатилади. Бош­
ка мумтоз куриниш -  саккиз киррали погонали ромб ёки хочсимон куринишга эга 
12 та бурама шохли медальон булиб, тушама гиламларда, шунингдек жулхирс хамда 
гилам махсулотларида учрайди. Узбекларнинг туркман уругида (Нурота тумани) у 
чодор муйиз (купрок напромачлардп учрайди) сифатида маълум. Ушбу медальонни 
биз Туркманистон ва Киргизистон гиламларида учратамиз. Озарбайжон (MyFOH, 

Нахичеван)да у ушбу медальонли гиламлар ишлаб чикарилувчи вилоят номидан 
келиб чикиб иуган-гель номи билан маълум. Манзаранинг кенг таркалиши кадимда 
угузларнинг Урта Осиё худудидан то замонавий Туркиягача булган кучиш жараё- 
ни билан боглик булиб, муган-гёль урта аср гиламлари орасида яхши маълум бул­
ган. Европа манбаларида мазкур медальон мемлинг- гёль номи билан маълум булиб, 
шундай медальонли гилам XV асрда фламанд рассоми Ганс Мемлингнинг суратида 
тасвирланган. «77?е virgin and child with st. fames and st. Dominic presenting the donors and 
their family» (хусусан, 12 шох урнига факат 8 та булиб, рассом гилам безагидаги ушбу 
деталга унча ахамият каратмаган).

Тогли Нурота узбек-туркманларининг холи гиламлари узининг йирик медальон- 
лари билан ажралиб, k o j i k o h  н у с х а  сифатида маълум. Бу медальонлар икки-уч катор 
булиб, урта майдонда жойлашган. Медальоннинг асоси -  туртта тенг кисмга булин- 
ган, устма-уст хочли саккиз бурчак.

Колком медальонининг хар бир кисмида -  иккига айрилган шохга ухшаш думли 
ва бошли, турт оёкли жонивор тасвири туширилган. Бу шаклни куш билан бирга 
туёкли жонзотга хам ухшатиш мумкин. В.Г. Мошкованинг таъкидлашича, баъзан 
уни «от» деб аташган. «Медальонни кисмларга ажратувчи хоч чизикларида, шу­
нингдек кушни эслатувчи икки шакл жойлашган. Уларнинг бири -  узун буйинли 
ва каттик суйри елкали куш боши, иккинчиси эса кискарок ва йурон худци шундай 
бошни тутиб турибди. Тасвирнинг пастки кисми ё кенг очилган оёкларни, ёхуд кенг 
асос ва танани эслатади. Бу шакл баъзан куш шохлар билан алмаштирилган. ...Бу
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элементларнинг номи -  куш ёки кучкорак (шох) булган. Айрим усталар бу мавзулар- 
ни кайтадан жонлантириб, ташки ухшаш жихатларидан келиб чикиб, уларни чумич 
ва самовар, деб аташган»10.

Саккиз бурчакли медальонлар орасига кушимча тасвирлар -  турри ва данданали 
(кунгурадор) ромблар, саккиз киррали (ёвдули) юлдузлар, шохсимон ва бошка шу 
кабилар жойлаштирилган. Умуман олиб Караганда гиламнинг урта жойида хошия 
фондан устунлик килади. Жияк-гилам тури Нуротанинг барча гилам махсулотлари- 
да булганидек, кенг эмас, купрок турли буёкдаги кичик кунгурали ромблар панжа- 
раси билан тулдирилган. Жияк фони марказий майдон фонига нисбатан зид булади.

В.Г. Мошкова калкон нусха медальонини гералъдик хошия билан безатилган, тотем 
ва асровчи маъносига эга кадимий жанговар курол -  калкон тасвири билан боглай- 
ди” . Шу билан бирга унинг номида факат тотем белгили хошиянинг афсунгарона 
химоя вазифаси (одций калкон тасвири эмас) акс этган булиши мумкин. Калкон нусха 
мавзуси тузилиши ва киёфаси жихатдан туркман уругларининг, айнан эрсари кизи- 
лоёк ва ёвмудларнинг гиламларига якинлиги билан кизикиш уйтотади. Калкон нус­
ха медальонининг турт кисми туркман анъанасига оид булган диагонал буёк, ранг- 
ларга эгадир. Бундай ухшашлик калкон нусха факатгина оддий медальон эмас, бал­
ки туркман гиламлари гёлларига хос холда уругаинг «герби», «гёлъ» вазифаларини 
бажарган, деган хулосага келиш имконини беради.

Яна бир машхур медальон, бу -  Нурота гиламидаги муйиз нусхасидир (шохлар 
шакли). Унинг замирида дашт санъат намуналарига мансуб мумтоз услуб, яъни маъ- 
лум бир шаклий узгаришларга эга шох шаклидаги кайкалак (кучкорак) -  тент томонли 
хоч тасвири ётади. Квадрат ёки турри бурчак килиб чизилган бурама шох шаклидаги 
хоч тукилган булиб, ранг ёрдамида хоч нурлари орасида фонта ypFy беради, бу эса 
суратга бутунлай янги оханг инъом этади: фон хошияга, хошия эса фонга сингади.

Муйиз нусха мавзуси, шунингдек энгси (энси) -  муйизтак безагига хос булиб, утов- 
лар деворига парда сифатида осилган. Энгси -  туркманча атама. У Узбекистоннинг 
худуди -  Нурота туманида сакланиб колиб, узбекларнинг туркман уругининг муш- 
тарак маданий илдизига эга эканлигидан далолат беради. XIX аср охирида шунга 
ухшаш безакли тушама гиламларнинг энгси деган тури пайдо булди. Бундай эркин 
талкин гиламларни сотишга тайёрлаган чеварларнинг конун-коидаларга изчил 
амал килмаганлиги билан изохланади. Карчин буюм копларининг безаклари муйиз 
нусха карчин гёлъ деб аталган12.

Нурота гиламларида калкон ва муйиз нусхадан ташкари анча жун булган бошка ме­
дальон шакллари хам мавжуд. В.Г. Мошкова сураб-суриштирган кекса чеварларнинг 
таъкидлашича, улар мустакил хусусиятга эга булмай, марказий майдоннинг ку- 
шимча тасвири вазифасини бажарган ва уз ишини енгиллаштирмокчи булган таж-

10 Уша ерда: 73.
11 Уша ерда: 76 6.
12 Там же: 77.
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рибаси кам чеварлар томонидан ишлатила бошланган” . Умуман олганда, Нурота 
узбеклари тукимачилиги туркман анъаналари билан узвий алокани саклаб колган.

Нуротанинг маиший тукли махсулотларининг энг оммавий тури -  карчин хи­
собланади (напрамач -  махаллий номи кагга буюм коплари). Карчинлар муйизнусха 
куринишида безатилиб, янгича карчингель деб аталган. Бошка яна куп кулланилган 
тасвир бу -  мемлинггелдир (четлари шохли гажакли кунгурадор ромб), чеварлар уни 
турли хил, яъни: човдормуйиз, от-оёк, зарбофнусха деб аташган.

Нурота гиламларида усимликсимон безаклар нихоятда кам учрайди. Улар асосан 
тушама гиламлар, хуржун ва турва халтанинг жияк (хошия)ларида учрайди. Бу хи- 
роти шаклининг турли куриниши булиб, унда пальметта кунгурадор шаклга айла- 
ниб, унинг фонида шохлар тасвирланади, ислимий барглар эса -  битта пальметтани 
иккинчиси билан богловчи диагонал чизикли яна бир кунгурадор барг, яъни оддий 
учбурчакдир. Баъзан нихоятда соддалаштирилган ва геометрик шаклпантирилган 
гултупи учраб, у афтидан узининг гултупи тасвирлари билан машхур булган Нуро­
та каштачилигидан узлапггирилган. Бундан ташкари, бу ерда абр накшларига так- 
лидни хам куриш мумкин.

Киркилган гиламларни кунгиротлар хам тайёрлащган. XX аср уртасига келиб бу 
анъана инкирозга юз тутиб, хозирда к^нрирот жунли гиламларининг факат айрим 
намуналари музейлар коллекциясини тулдириб турибди.

Узбек жунли гиламларидаги композициялар ва н а к ш и н к о р  мавзуларнинг хил- 
ма-хиллигида биз услубда маълум бир умумийликни -  геометрик шакллардаги су- 
ратлар, хошия ва фоннинг бир бирига зидлиги, контур чизикларидан фаол фой- 
даланиш, суратнинг ифодалиликка ypFy бериши, буёклар ушунлиги борлигини 
таъкидлашимиз мумкин. Безакларда силлик матоли махсулотларга хос накшлар, 
умуман дашт-чул дунёси маданиятига оид белгилар: космогония, тотем ишоралар, 

y p y F  тамгалари асосий урин тутган.

XIX асрда ва XX аср бошларида гилам ва гилам 
махсулотларидаги безакларда диний-маросимий тасаввурлар

Гиламдаги сурат уз-узидан матн урнида келиб, унда деярли хар бир унсур маъ­
лум бир тушунча ва нарсанинг рамзий шакпи булиб хизмат килган, Хэрф безакла- 
ри замирида сехр~афсун формуласи жам булган, узида чорвадорнинг хаёти билан 
боглик куп киёфаларни мужассамлаштирган. Бутун бошли композиция, бу -  дунё 
моделидир. Гилам хошияси бало-казолардан, куз тегиш^щан асровчи ахамият касб 
этади. Тукувчиларнинг бадиий тафаккурида тасвирни «кодлаштириш» кобршияти 

пайдо булди.
Гиламлардаги бутун геометрик безакпарни накшлар мавзусидан келиб чикиб 

бир неча гурухга ажратиш мумкин:

13 уш а ерда: 76 б.
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-  косм огон и к белгилар: хоч, погонасимон ва кунгурадор ромблар саккиз ёгдули 
юлдузлар, квадратлар (обод килинган кенглик, курикланадиган худуд), гирдобли 
белги, меандр (сув, у ну мд орлик, хаёт окими) куринишидаги медальонлар;

-  зоом орф ик тасви р лар : асосан шохлар, шунингдек турли-туман хайвон номи- 
даги геометрик элементлар шакли: туя буйип, ит изи, курбака, хукиз кузи, каклик туши, 
аждахо ва бошкалар. Уларнинг барчасини тотемизм билан ибтидоий алока боглаб 
туради. Бу гурух мавзулари хайвонларни бадиий анъаналар, мажозий маънолар асо- 
сида ифодалашга чорлайди;

-  уси м ли к  ш акллар и : улар купрок хоч-энли гиламларида учрайди. Айтиш жоиз- 
ки, гиламда бундай шаклпарни акс эггириш кейинрок -  кучманчи хаёт аста-секин 
утроклашиб, зироатчилик маданиятига мослаша бошланганидан сунг юзага келган;

-  аш ёлар м авзуси : айни вактда сехр-жоду мазмунига эга бу нарсалар асосан куч- 
манчилар маиший турмушига тааллуклидир. Улар орасида куйгур (козокча сабу) -  ки- 
миз учун тери идиш, керага -  утовнинг панжарасимон гавдаси, пичок учи, тарок, ту­
мор. Бу гурухга асосан маиший буюмлар акс этган тамга белгиларини хам киритиш 
мумкин.

-  хизм ат унсурлари -  безакнинг йирикрок мавзуларини узук, тулкинсимон йу- 
лаклар, синган чизиклар сингари майдалари билан боглашга хизмат киладиган гео­
метрик шакллар.

Номи кайд этиб утилган карийб барча накш мавзулари Урта Осиё ва туркий- 
дашт халклари миграциясига учраган мамлакатларнинг гиламчилик санъатида анъ- 
анавий туе олган.

Шакл юзага келишининг ягона воситалари баъзида мавзуларнинг у ёки бу гурух­
га тегиттшилигини аниклашда кийинчилик турдиради. Маънонинг йуколиши билан 
узгариш, суратнинг соддалашуви, факат бадиий ахамиятга эга унсурларнинг деко- 
ратив белгиларга айланиши руй беради. Накш ишлашнинг хаддан ташкари ифода 
воситасига айлантирилгяли унинг вокелик дунёси билан нечоглик алокадорлиги бо- 
расида бахс-мунозараларга сабаб булган. Шу сабабли хам гиламларни безаш нафис- 
лигининг тикланиши тадкикотчилар олдида турган кизгин масалалардан биридир.

Гилам накшларидаги энг оммавий мавзу -  пойгакдаги ромб бютан тенг томон- 
ли хоч ва шох шаклидаги унсурлардир. Биз бу шаклларни Олтойдан тортиб Ки- 
чик Осиёгача булган худудца тайёрланган гиламларда учратамиз. Бу уз навбатида 
чорвадорларнинг кучманчи хаёти билан узвий боггшкдир. Белгининг баркарор 
булгани, ми ели курилмаган катта худудда таркалгани унинг дашт ахолиси учун 
тоят мухим ахамият касб этганидан далолат беради. У дашт халкларининг дини, 
тангрига сигинишининг яккол белгиси саналади. Унинг сакданиб колган -  кайка­
лак, от хайкали сингари номлари шуни англатадики, у сажда килинувчи киёфа си­
фатида тасаввур килинган. Тангричилик космогониясига мувофик бутун дунё 
бу -  узаро боглик харакат ва эркак хамда аёл бошланишидан иборат. Тангри (ос- 
мон, олов) ва Ер-Сув. Тангри бундай холда вертикал, маънавий, фаол эркак боши
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мавкеида, Ер-Сув -  горизонтал (аёл бошланиши, моддийлик, баркарорлик). Ни- 
хоят хоч белгиси нурлари кесишув нуктасида ромб жойлашадики, бу уз навбати- 
да унумдорлик, хосилдорлик тяси н и  ифодаловчи кадимий рамзлардан бири экан- 
лигига ишора килади. У уз навбатида акл билан, барча жонзотга хаёт ато килган 
илоха билан бирлашади. Шундай килиб хоч шаклини дунёнинг негизи материя 
билан рух, деб билувчи таълимот ва унинг келиб чикиш манбаи гоясини сингдир- 
ган узига хос космограмма сифатида куриш мумкин. Хоч пойида шохларнинг Танг- 
ри, илохнинг гавдалантирувчи сифатида куйилиши мантикан турри. Кадимий ма- 
даниятда шохлар тасвири оркали нафакат хайвонот олами, балки тангрилар хам 
ифодаланган.

Кайкалак мавзуси кенг таркалгач, узида хаётни тасдикловчи ва химоя килувчи ту- 
шунча упарок туркийларнинг универсал рамзига айланди. Гиламдаги безакларда у 
кучли асровчи, фаровонлик, хосилдорлик ва тукчилик рамзи сифатида намоён бу- 
лади.

Чорвачиггик билан пгугулланувчи урукпар хаётида ma&isa белгилар катта урин 
тутган, мухр урнида кулланган, маълум бир оипа, кабила, ypyF белгиси булиб хиз- 
мат килган. Масапан, богоно/iu ypyFH бакан тамга (бакан сузидан -  хода, утов гумбази- 
ни кутариб турган)дан, тарли ок ypyFH уч тиш тасвирланган тарок тамгадан олган14. 
Кипчок тамр.алар -  икки вертикал чизик ёки икки птчок-и кипчак деб айгилган. Кури- 
ниб турибдики, пичок учи шаклининг прототипи -  уткир пичок, гажари хошиясида- 
ги оммавий машхур белги. Кези келганда айтиш керакки, пичок хам чорвадор, хам 
утроклашган зироатчи уруглар маданий хаётида оммалашган белги булган. Кесув- 
чи-киркувчи бу буюм мисолида курикчи-муъжизакор куч идрок килинган.

Кучманчи турмуш тарзи бархам топгач тамга аста-секин узининг белгиловчи- 
ифодаловчилик кийматини бой берди. Бирок шунга карамай маиший бую\шарни, 
жумладан, гила\шарни безаш жараёнларида этноним безак сифатида сакланиб кол- 
ди. Аммо тамганинг илк шакли мазмун-мохиятини тикпаш эндиликда кийин.

Умуман олганда, узбекларнинг текис матоли ва жунли гиламлари безаги бизни 
кадимги маданият ва тамаддунга етакловчи тарихнинг хакикий солномаси сифати­
да куз унгимизда намоён булади. Мавзуларнинг асосий кисми -  дашт космогонияси 
ишоралари, илохлар тимсоллари ва замирида маъно мужассамлаштирилган хомий 
хайвонлар, асровчилар ва тамга белгилар, гуллаб яшнаш ва унумдорлик рамзлари- 
дан иборатдир. Шу билан бирга даштда кун кечирган одамзотнинг дунёкараши, 
унинг дунё тартиботига оид хаёлоти умум композициясидир. Гиламлардаги безак- 
лар умуман афсункор-курикчи хамда яхшилик согинувчи мазмунда булган. Хо­
шия накшлар нафосати асрлар каъридан XX асргача етиб келган. Уз яратувчила- 
ри тасаввурида улар хаётнинг давомийлиги ва инсон авлодининг яшовчанлиги- 
ни таъминлади, евуз рухлардан химоя килиб келди, шунинг учун бундай санъат

14 Сулейменов, 1975: 76 б.

2 3 7



УЗБЕКИСТОН ГИЛАМДУЗЛИГИ: АСРЛАРГА ТЕНГДОШ АНЪАНА

дурдоналарини тулаконли равищца «олий яратувчи кучларга карата килинган 
ибодатнинг ёзма варианта» сифатида кабул килиш мумкин15. Улар асрлар элаги- 
дан накшинкор безакнинг узгармас манбаи сифатида бешикаст утиб келди. Факат 
маълум вактга келиб, яъни кучманчилик якун топганидан кейин мавзулар маъно- 
си бошкача ифодага кирди. Пекин барибир уларга нисбатан хаёт давомийлиги ва 
фаровонликни таъминловчи дуогуйлик рамзи сифатида муносабатда булиш сак- 
ланиб колди.

Жойнамоз: диний маросимлар ва рамзлар бирлиги
XIX аср ва XX аср бошларида узбек гиламларида «дашт» мавзуси етакчилик ки- 

лаёттан бир даврда амалда ислом дини расм-русумлари билан боглик ишланган 
бую мл ар -  жойнамоз, яъни хар куни беш вактлик ибодатга мулжалланган гиламча- 
лар хам бор эди. Оиланинг хар бир аъзоси уз ибодат гиламига эга булган. Баъзан 
бундай гиламчаларнинг бир нечтасидан (иккита ва ундан куп) ягона жойнамоз хо- 
сил килинган. Бундай «жамоат» ибодат гиламларидан (сафилар) уйдаги аёллар ёки 
масжидларда фойдаланишган.

Жойнамозда мехробнинг тасвири булиши шарт булиб, у масжиднинг марказий 
жойини ифодаловчи, аркасимон куринишида булиб, ибодат килувчи узининг дуо- 
ларини уша томонга йуналтирган.

Кизил* шундаки, арка фонидаги шундай диний белгили мехроб композицияла- 
рининг бундай куринишлари илк урта аср ёдгорликларидан маълум: улар будца- 
вийлик, зардуштийлик ва митраийлик иконографикаси учун хос булган. Эхтимол 
илохий дунёга кириш йули хисобланган аркалар, сажда тасвирларидан мустасно 
холда ислом динига мослаштирилган. Шу туфайли ислом дини таркалгунга кадар 
эхромлар деворидаги мукадцас токчалар -  худолар дарвозасига олиб кирувчи мукад- 
дас йулак (туйнук) вазифасини утаган деб тахмин килинган16.

Узбек хонликларида жойнамозлар ипак ёки пахта матосидан, накшли гул безак­
лар билан безатилган, худди шунингдек гиламлар хам. Биринчиси аёллар томони- 
дан уй шароитида ёки эркаклар томонидан шахарлар устахоналарида хон саройи 
буюртмаси асосида тайёрланган. Гиламга келсак, улар чорвадорлар томонидан хам 
бозор эхтиёжларига, хам оилавий эхтаёжларга жавоб берадиган килиб тикилган. Бу- 
хоро бозорига диний маросимлар учун энг йирик гилам етказиб берувчилар АУО 
худудининг туркман гиламчилари булган.

Узбек хонликларида шахар ва кишлок ахолиси ипак ва пахта матоларидан кашта- 
лар билан безатилган жойнамозлар тикишган, уша даврларда жунли, текис гиламлар 
тукиш билан эса купрок махаллий чорвадорлар шурулланишган. Пешток шаклида 
ишланган чуккили мехроб билан тамомланган кучкор шохи тасвири ажралиб тура-

15 Кокумбаева, 2012:111 6.
16 Воронина, 1958: 72 б; Пиотровский, 1959: 208, 221-225 б.
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диган жихатларга эга. Чорвадорлар шохлар воситасида одатий сир-иниш ва тотем- 
ларни ухшатишган, уларни фаровонлик ва бахт-саодат билан боЕгсашган.

Узига хос ажойиб ва энг машхур жамоавий жойнамоз, яъни саф, амир Сайид Муза- 
фаридцин Баходирхон (1860-1885 йиллар хукмронлик килган) томонидан 1874 йил- 
да Бухородаги Лаби Ховуз масжиди учун берилган буюртма асосида тайёрланган. 
36x18 м улчамдаги бу жойнамоз гилам турридан-турри Лаби Ховуз майдонида бир 
йил давомида чоржуйлик 18 нафар туркман (эрсарилар) ва шофирконлик икки на- 
фар узбек томонидан тукилган17. Ж. О'Баннон тахминига кура гилам хажми 9-10x5 м 
дан ошмаган. Инкилобдан кейин 1920 йилда гилам булакларга ажратиб, киркилади. 
Айни пайтда унинг, айрим фрагментлари такдирига оид маълумотлар бор.

Ок фон, график жихатдан аниклик, кескин фарк килувчи суратлар ва образлар- 
нинг уйгун ранглангани билан жойнамоз катъий ва улугвор куриниш касб этган.

XX асрда ибодат гиламларини тукиш факат вилоятларда сакданиб колди.
Жойнамозлар накшининг мазмунан бойлиги, жамиятдаги табакаларнинг турли 

даврда дунёни англаиига оид маънавий тасаввурлари мазкур турдаги гиламларни 
утмиш ва бугун уртасида битмас-туганмас куприк-манбага айлантиради.

17 Moshkova, 1996: 292.
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lnv.No. 390 4 /2  

Kohma Gilam

Узбеклар. Кашкадарё вилояти,
XX аср уртаси. Ж ун, силлик юнгли  
т у к и м а ч и л и к .  Силлин юнгли йулакчалар  
ч у м ч у к ,  ч у м ч у к - к ^ з  н а к ш л а р и  билан  
у й гу н л а ш га н  -  катор м а й д а  ромблар  
к у р и н и ш и д а  оддий на к ш .  У куз те ги ш и д ан

Инв. № 3 9 0 4 /2  

Кохм агипам Uzbek.  Kashkadarya region,  m i d - 2 0 ,h 
century. Wool, f la t -w o v e n  weaving.  Fla t-  
woven strips are combined  w i th  o rnam ented  
strips featur ing  the Chumchuk, Chumchuk- 
Kuz (Uzb. sparrow's eye) motif , which  
was a highly  s imple pattern  of  a row of  
small  rhombuses. It was believed to offer

Инв. № 3904/2  
Кохма гилам

Узбеки. К а ш к а д а р ь и н с к а я  область,  
середина XX в. Шерсть, гл ад котканое  
ткачество.  Н е о р н а м е н т и р о в а н н ы е  полосы 
сочетаются с о р н ам е н ти р о в а н н ы м и  
(м отивы  ч ум ч у к ,  ч у м ч у к - к у з  (узб. глаз 
воробья) -  про сте йш и е  узоры в виде  
ряда м е л ки х  ром б и ко в ) .  Считалось, что 
узоры на коврах этого типа предохраняю т



Терма гилам
Узбеклар. Шимолий Афгонистон ёки 
Сурхондарё, 1900-1920 йй. 337x182  см. 
Ж ун.табиийбуёклар.
Тор накшинкор йуллар бу к^ринитдаги  
гиламларда бир охангдагиси билан 
алмашади. Майда, сочилган раем яхши 
сифатидан, безакларининг пухталигидан 
далолат беради. Накшлар Сурхондарё 
минтакаси учун хос.
«Estudio Н» галереяси Испания.
Сурат Жозе Луис Херреро Тежеро 
томонидан лутфан такдим этилган. 
Copyrightphoto: estudioH.

Terme Gilam
Uzbek. N or thern  A fghanistan or 
Surkhandarya ,  1 9 0 0 — 1920s.  3 3 7 x 1 8 2  cm.  
Wool,  natura l  dyes.
In carpets  o f  th is  t y p e  na r ro w  o rn a m e n te d  
str ipes a l te rn a te  w i th  pla in ones. Its tiny,  
f r a g m e n te d  pa t te rn  speaks fo r  its high  
q u a l i ty  a n d  thoroug h  w o rk .  The orna m e nts  
are typical of th e  S urkhandarya  region.  
EstudioH Gallery (Spain) .
Photograph  by courtesy o f  Jose Luis Herrero  
Tejero.
Copyr ightphoto:  estudioH.

Терме гилам
Узбеки .  Северный Афганистан или  
Сурхандарья, 1 9 0 0 - 1 9 2 0  гг. 3 3 7 x 1 8 2  см.  
Шерсть , натуральны е красители.
Узкие  о р н а м е н т и р о в а н н ы е  полосы 
чередуются в коврах  этого типа с 
о д но тонн ы м и .  М е л к и й ,  д роб ны й ри с ун ок  
сви д е те л ьс тв у е те  х о р о ш е м  ка ч е с тв е  и 
тщ а тел ьности  в ы делки .  Узоры ти пи чн ы  
для С урхандарьинского региона .
Галерея «Estudio Н», Испания.
Фотография лю безно пре д ос та в л е на  Ж озе  
Луисом  Херреро Тежеро.
Copyrightphoto: estudioH.





Инв. № 36 17  
Терма гилам
У з б е к л а р .  Сурхондарё ёки  К а ш к а д а р е  вилояти ,  
XX а с рни нг  и к к и н ч и  я р м и .  Ж у н ,  н а к ш л и  
ту к и м а ч и л и к .  Г и л ам н ин г  хар бир панели  
н а к ш л и  ва н а к ш с и з  ч и з и к л а р д а н  иборат.  
Б иринчи  н а к ш  -  у ч б у р ч а к  асасида б и р л а ш га н  
ш охлар г а ж а г и ,  ю ко р и д а н  ва пастдан -  
Сурхондарёда м а ъ л у м  булган ц$л солдидан 
т а ш к и л  т о г г а н .  Н о м л а н и ш и  н а к ш н и н г  
д астл аб ки  м а ъ нос и  к у ч к о р  м у м т о з  м о ти в и д а н  
у з о к л а ш г а н и д а н  дал ол ат  беради.
Узбекистан маданияти тарихи давлат музейи,  
Самарканд.

lnv.No.3617
Terme-Gilam
Uzbek.  Surkhandarya  or Kashkadarya region,  
la te  20"' century .  Wool,  p a t te rn  w e a v in g .  Every 
panel o f  th e  carpet  consists o f  f l a t -w o v e n  and  
o rn a m e n te d  stripes, w h ic h  fe a tu re  a p a t te rn  of  
which  -  repeat in g  t r iangles  w i th  connected  bases 
and horns on top  and a t  the  b o t to m  -  is k n o w n  in 
Surkhandarya  as Kul Soldi (possible  tra ns la t ion  -  
hand m a d e  pa t te rn ) .
This n a m e  shows th a t  th e  in itia l  m e a n in g  o f  the  
o r n a m e n t ,  w h ic h  w as  der ived f rom  th e  classical 
kaikalak m o t i f  (kuchkorok), was lost.
Sta te  M us eu m  o f  Cultural  H istory o f  U zbekis tan ,  
S am arkand.

Инв. № 3 6 1 7  

Терме гилам
У зб е к и .С у р х а н д а р ь и н с к а я  или 
К а ш к а д а р ь и н с к а я  область, вторая пол о ви на  
XX в. Шерсть , у зорное  ткачество.  К а ж д а я  
панель  ковра состоит из о р н а м е н т и р о в а н н ы х  
и н е о р н а м е н ти р о в а н н ы х  полос. Узор первы х -  
с оед иненны е ос н о в а н и я м и  тр е у го л ь н и к и  с 
з а в и т к а м и  рогов сверху и снизу -  известен  
в Сурхандарье к а к  кул солди (в о з м о ж н ы й  
п е ре в од  -  узор, вы полненны й от руки) .  
Н а зва н ие  свидетельствует об утрате  
и зна ч ал ь ного  смысла узора ,  п р о и зв о д н о го  от 
классического м оти ва  кайкалак (кучкорак). 
Государственный м у зе й  истории культуры  
У збе кис та н а ,  С а м а рка нд .



Терма гилам
Узбекл ар .  К а ш к а д а р ё  вилояти, 2 0 0 0 -йил л а р .  
Ж ун, н а к ш л и  т у к и м а ч и л и к .  Гилам нинг  хар бир  
панели силлик юнгли ва н а кш л и  йулаклардан  
иборат.  Биринчи  н а к ш  - учб у рч а к  асосида  
б и р л а ш га н ,  пастки  ва юкори том о нл ард а  ш ох  
образли г а ж а к л а р  б е з а к н и н г  асоси. Бундай  
тал кин м у м то з  ра с м л а рни нг  борган сари 
со д д а л аш га ни ,  ш ун и н гд е к ,  у л а рни нг  маъноси  
йуколиб б ора ё тга ни д а н  далолат беради.  
«Бухоро ипак  ги л ам л ари »  корхонаси м улки ,  
Бухоро.

Terme-Gilam
Uzbek. Kashkadarya region,  2000s.  Wool,  pattern  
w e a v in g .  Every panel  of  the  carpet consists 
of f la t -w o v e n  and o rn a m e n te d  stripes, which  
feature  a pattern  of t r iangles  w i th  the ir  bases 
connected,  and  th e  fully sty lized horns on top 
and b o t to m  fo rm  a sort o f  reduced "bows."
This in te rpreta t ion  is the  evidence o f  the  
gradual s im pli f icat ion o f  classical o rnaments ,  
accompanied by th e i r  loss of  m eaning .
Property  o f  Bukharian Silk Carpets Enterprise,  
Bukhara.

Терме гилам
У з б е к и .  К а ш ка д а р ь и н с ка я  область , 2 0 0 0 - е  гг. 
Шерсть, у зорн ое  ткачество.  К а ж д а я  панель  
ковра состоит из о р н ам е н ти р о в а н н ы х  и 
н е о р н а м е н т и р о в а н н ы х  голос. Узор первых -  
соед иненны е о с нов а ни я м и  треугол ьники  с 
м а к с и м а л ь н о  с ти л изов а нны м и  за в и тк а м и  
рогов сверху и снизу, прев рати вш иеся  в 
ре д у ц и р о в а н н ы е  «б анти ки » .  Такая тр а к то в ка  -  
свидетельство постепенного  у п р о щ е н и я  
классических  рисунков , сопро вож д ав ш егося  
т а к ж е  утратой их смыслов.
Собственность  пре д п рия ти я  «Бухарские  
ш е л к о в ы е  ковры »,  Бухара.
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Ражари гилам
У збе кл а р .  М о з о р и  Шариф (А фгонистон)  
ё ки  Сурхондарё (У зб е ки стан ) ,  1900  й. 
1 8 5 x 1 7 8  см.  Ж ун, т а б и и й  б^ёклар.
Ушбу гилам бир карашда илгаб 
булмайдиган олти нафар эркак тасвирини 
ифодалайди (кушни йулакларда учтадан). 
Афтидан юриш сахнаси тасвирланган.
Раем шартли, елка 8а тана ён томондан, 
оёк ва кадамлар кундалангига чизилган. 
Илк жинсий аломатлар акс этган. 
Одамсимон тасвирлар узбекларнинг 
сунгги урта аср гиламларида ута камдан- 
кам учрайдиган холат булгани учун уни 
мутлако кизикарли намуна дейишимизга 
асос була олади.
EstudioH галереяси(Испания).
Сурат Жозе Луис Херреро Тежеро илтифоти 
билан такдим этилган.
Copyrightphoto: estudioH.

Gajarigilam
Uzbek. M az a r i -S h a r i f  (A fghan is tan)  
or Surkhandarya  (U zbek is tan) ,  1900,  
1 8 5 x 1 7 8  cm. W oo l,  natu ra l  dyes.
This carpet  featu res  th e  images  o f  six ma le  
f igures ( th re e  for  each ne ighbor ing  str ipe)  
d if f icu l t  to  distinguish a t  f irst g lance.  It is 
m ost likely a parade  scene.  The design is 
convent ional ,  th e  shoulders  
a n d  body are dep ic ted  fu l l - fac e ,  and  the  
l e g s a n d  f e e t -  h a l f  face.  P rim ary  gender  
characters  are accentuated.  
A nth ro p o m o rp h ic  images  are  q u i te  rare in 
la te -m e d ie v a l  Uzbek carpets, m a k ing  this  
i t e m  o f  exceptional  interest .
EstudioH Gallery  (Spain).
P hotograph by cour tesy o f  Jose Luis Herrero  
Tejero. Copyr ightphoto:  estudioH.

Гаджари гилам
Узбеки .  М а з а р и -Ш а р и ф  (А ф гани стан )  или  
Сурхандарья (У зб е ки ст ан ) ,  1 9 0 0  г. 
1 8 5 x 1 7 8  см. Шерсть, н атурал ь ны е  
красители.
Д а н н ы й  ко ве р  с о д е р ж и т  и з о б р а ж е н и я  
ш ести  м у ж с к и х  ф и гурок  (по три  в 
соседних полосах),  н е з а м е тн ы х  на 
первы й взгляд. В о з м о ж н о ,  и зо б р а ж е н а  
сцена ш естви я .  Р исунок условен, г л е ч и  
и т у л о в и щ е  пе ре д а ны  в фас, ноги  и 
ступни -  в профиль. П од ч ер кну ты  
пе р в и ч ны е  половые п р и з н а к и .  
А нтр опом орф ны е  и з о б р а ж е н и я  кр а й н е  
редки  в поз д н е с р е д н е в е ко в ы х  ко вра х  
у зб е ков ,  что позвол я е т  ра с см атривать  
этот э к зе м п л я р  к а к  и скл ю чи те л ь но  
интересны й.
Галерея «Estudio Н», Испания .  
Фотография л ю б е зно  пред остав л ена  
Ж озе  Луисом  Херреро Т ежеро.  
Copyr ightphoto: estudioH.
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Инв. № 2005.049.000  
Гажари гилам (парча)
К у нги ротл а р .

1 9 0 0 - й и л л а р  б о ш и .
Ж ун.

Туксиз т у к и м а ч и л и к .
1 8 2 x 1 7 6  см.

Калгари  у н и в е р с и т е т и н и н г  «Nick le  
Galler ies» гал ереяси ,  Ка на д а

Inv. No. 2005 .049.000  

Oajari gilam (fragment)
Kungrat.
Ear ly  1900s.
W oo l.

F la t -w o v e n .
1 8 2 x 1 7 6  cm.

The Nickle  Gal ler ies ,  th e  U n iv e rs i ty  of  
Calgary ,  C a na da .

Инв. № 2 0 0 5 .0 4 9 .0 0 0  

Гаджари гилам (фрагмент)
Кунграты.
Начало 1 9 0 0 -х  гг.
Шерсть.
Безворсовое ткач ество .
1 8 2 x 1 7 6  см.
Галерея «N ickle  G aller ies» У н и в е р с и т е т а  

К алгари, Канада .
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Инв. № М 4 8  

Famapu гилам
Ку нгиротл ар.
Сурхондарё вилояти. 190 0 -й и л л а р  бош и.  
Ж ун.
Силлик т у к и м а ч и л и к .
266X142 см.
Калгари  ун и в е р с и те ти н и н г  
«Nickle  Galleries» галереяси, Канада

Inv. No. М 48

Gajarigilam
Kungrat.
Surkhandarya  region,
Early 1900s.
Wool.
F la t -w oven .
2 6 6 x 1 4 2  cm.
The Nickle Galler ies, the  Univers ity  o f  
Calgary, Canada.

Инв. № M 4 8  

Гаджари гилам 
Кунграты .
Сурхандарьинская область,  
начало 1 9 0 0 -х  гг.
Шерсть.
Г ладкотканое  ткачество.
2 6 6 x 1 4 2  см.
Галерея «Nickle  Galler ies» Университета  
Калгари,  Канада .



_



Инв. № М51  

Циз-гилам

Силлик  м атоли  туй пардаси .  
Узбек  л а кай л а ри  187 0 -й  иллар 
Жуй. Улама, га ж а р и  у с л у б и
3 3 5 x 1 50 см.
Томас Коул т у п л а м и ,  А К Ш .

Inv. No. М 51  

Kyz-gilam

Flat w oven w e d d in g  cu rta in ,  s t i tched  

to g e th e r  bands. W ool .  G ajari te c h n iq u e  

3 3 5 x 1 5 0  cm 1870s.  Lakai Uzbek.

The Thom as  Cole co llect ion, USA.

Инв. № M51 

Киз-гилам
Г л а д к о т к а н ы й  с в а д е б н ы й  з а н а в е с .  

У з б е к и - л а к а и .  1 8 7 0 - е  гг. Ш е р с т ь .  
С ш и в н о й ,  т е х н и к а  гаджари. 3 3 5 x 1 5 0  см 

К о л л е к ц и я  То м а с а  К о у л а ,  США.





Инв. № 1 1 / 1 8  

Тажари гилам
9 з б е к л а р .С у р х о н д а р ё  вилояти,
XX а с р н и н г  б и р и н ч и  я р м и .  Ж ун, н а к ш л и  
т у к и м а ч и л и к .  Гилам т у р л и -т у м а н  
г е о м е т р и к  услубга солинган н а к ш л а р и ,  
тор ч и з и к д а  ж о й л а ш т и р и л г а н  н а к ш д а г и  
тахта безаги  билан хайратга  солади.  
Узбекистан  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С а м а р ка н д .

Inv. No. 11/18 
Gajarigilam
Uzbek. Surkhandarya  region,  early  2 0 lh 
century.  Wool,  pa tte rn  w e a v in g .  This carpet  
fascinates w i th  its varie ty  o f  stylized  
geom etr ica l  o rna m e nts  placed in na rrow  
stripes, creating th e  panel  pa t te rn .
Sta te  M u s e u m  o f  Cultural  H istory o f  
Uzbekistan,  S am arkand.

Инв. № 1 1 / 1 8  

Гаджари гилам
У з бе к и .  Сурхандарьинская  область,  
первая половина XX в. Шерсть,  
у зорное  ткачеств о.  Ковер восхи щ ает  
р а зн о о б р а зи е м  с ти лизованны х  
ге о м е тр и че с ки х  узоров , р а з м е щ е н н ы х  в 
узки х  полосах, из которых состоит д е к о р  
панелей.
Государственный м у зе й  истории культуры  
Узбекистана,  С а м а рка нд .
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Гажари гилам
Узбеклар. Кашкадарё вилояти,
XX асрнинг  и кки н ч и  ярм и.  3 0 0 x 1 6 0  см.  
Ж ун, н а кш л и  ту к и м а ч и л и к .
Юкоридан ки л и м  н а кш л и  йфлакда 
т и к и л и ш и  (кенгл иги  25 см) г и л а м н и н г  
деворга асиладиган вазифасини  
утаганл иги ни  курсатади. Узаро чатиш иб  
кетган  ш ох л ар ни н г  фонсиз к о м п о зи ц и я н и  
хосил ки л иш и  йул акнинг  на к ш и д а  акс  
зтган.  Гилам асосий к и с м и н и н г  безаги  
бу турдаги махсулотлар учун хос. Бу S 
белгилар тож ,  сирга м отивлари ,  ром блар  
ва у чб у рч а кл а р  за н ж и р и ,  шох образли ва 
б ош ка  г е о м е тр и к  мотивлар тахталарнинг  
тор панелидан урин олган.  «Бухоро ипак  
ги л ам л ари »  корхонаси м улки ,  Бухоро.

Gajarigilam
Uzbek. Kashkadarya reg ion,  late 2 0 ,h century,  
4 0 0 x 1 9 0  cm. Wool,  pa tte rn  w eav ing ,  
platt ing .  Judging by the  u ppe r  pattern  
str ipe m a d e  using th e  S um ak  te c hn ique  and  
decorated w i t h  tassels (2 0  cm w i d t h ) ,  this 
carpet w as  hung on th e  w a l l .  The pa t te rn  is 
typical fo r  i tems o f  this kind. These inc lude  
S-signs, comb and earr ing moti fs,  chains of  
rhombuses and tr iang les ,  and horn-shaped  
and o th e r  g e om etr ica l  pa tte rns  a rranged in 
th e  na rrow  ta k h t  panels. Property  of  
Bukharian Silk Carpets Enterprise, Bukhara.

Гаджари гилам
Узбеки .  К а ш к а д а р ь и н с к а я  область , вторая  
половина  XX в. 3 0 0 x 1 6 0  см.
Шерсть, у зорное  ткачеств о.
Судя по на ш и т о й  сверху ки л и м н о й  
у зорн ой  полосе (ш и р и н а  25 с м ) ,  ковер  
выполнял функции  на с те нн ого .  Р исунок  
полосы -  в з а и м о п е р е п л е т а ю щ и е с я  рога ,  
о б р а зу ю щ и е  бесфоновую к о м п о з и ц и ю .  
Д е к о р  основной части ко вра  ти п и че н  
для изделий д а н н о го  типа .  Это зна к и  S, 
м отивы  гребня ,  серег, ц е п о ч к и  ром б ов  
и тре у гол ь ник ов ,  р о гооб ра зн ы е  и иные  
г е о м е тр и ч е с ки е  м оти вы , р а с п о л о ж е н н ы е  
в у зки х  панел ях  тахтов Собственность  
пр е д п р и я ти я  «Бухарские ш ел к о в ы е  
ковры », Бухара.





Атлас гилам
Кзт а foh  у з б е к л а р и .  Л а й л ага н  ки ш л о ги ,  
Шеробод, Сурхондарё в илояти .  19 8 0 -й и л л а р .  
К и л им  т у к и м а ч и л и ги .
9зи га  хос та р к с и м о н  ч етлари,  и к к и т а  ё н м а -ё н  
р англ арни  а ж р а т и б  ту ру в чи  поп ук  н а к ш  абр  
матога  ухш аб  я р а ти л ган и н и  курсатад и .  Безак  
гил а м га  атлас гил ам  н а м и  берил ган .  
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи д а в л а т  м у з е й и ,  
С ам арканд .

Atlas gilam
L z h e k -K a ta g a n . Lai lagan v i l lage ,  Sherabad ,  
Surkhandarya  region,  1980s. K il im w e a v in g .
A un ique fr inge  th a t  divides tw o  n e ig hbor ing  
colors shows th a t  the pa t te rn  w as  created as an 
im ita t io n  o f  o b r ( i k a t )  fabrics. The pa t te rn  also 
gives the  carpet its nam e,  Atlas-Gilam.
Sta te  M us eu m  o f  Cultural H istory o f  U zbekis tan ,  
Sam arkand.

Атлас гилам
У з б е к и -ка та га н ы .  К и ш л а к  Л а йл ага н ,  Ш ераб ад ,  
С урхандарьинская  область. 1 9 8 0 - е  гг. 
Килимное ткачество.
Своеобразные греб енчаты е кр ая ,  
р а з г р а н и ч и в а ю щ и е  два соседних цвета ,  
указы вают, что узор создавался в п о д р а ж а н и е  
абровым Акатовым) т к а н я м .  Д е к о р  
пред опред ел и л  и на зв а ни е  ковра -  атлас 
гилам.
Государственный м узей  истории культуры  
Узбекистан а,  С ам арканд .



Инв.№ 3541 

К и л и м

Араблар ёки  у зб е кл а р .  К а ш к а д а р ё  вилояти,
XX а срни нг  и к к и н ч и  я р м и .  Жун, ки л им  
ту к и м а ч и л и ги .  Бундай б езакли  гилам ларни  
х а м м а  ж ой д а  ту к и ш а р д и .  Кунгурадор ромб  
к о м п о з и ц и я н и н г  асосий унсури.
Узбе кис та н  м а д а н и я т и  тарихи давлат м узейи,  
С а м а р ка н д .

l r v .N o .3 5 4 1

Kilim
Arab or Uzbek. Kashkadarya region,  la te  2 0 'h 
century.  Wool,  k il im  w eav ing .  Carpets w i th  such 
patterns  w e re  woven e v e ryw h ere .  Dent icular  
rhombuses,  th e  m ain  e le m e n t  o f  the  composition ,  
serve as the decorat ive moti f .
State M u s eu m  of  Cultural History of  Uzbekistan,  
S am arkand.

Инв. № 3 5 4 1  

Килим
Арабы или у зб е ки .  К а ш к а д а р ь и н с к а я  область,  
вторая половина XX в. Шерсть, к и л и м н о е  
тка че с тв о .  Ковры с подобны м  д е ко р о м  ткали  
повсем естно. Зубчаты й ром б,  основной  
эл е м е н т  ко м п о зи ц и и ,  выступает на правах  
д е ко р а т и в н о го  м отива.
Государственный м узей  истории культуры  
У збе кис та н а ,  С ам арканд.
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p t  тояти  1960-йиллар.  
5  юнг м а ю ,  килим

р - з и н а л и  ром блар ва 
!р т ь д а ъ а н а в и й  мотивлар  

Н и н 1 ирзакли  галкини.  
еанъач м у зе й и ,  Тошкент.

Arabigilam
Arab. Kaslika'darya region,  th e  1960s.
3 6 7 x 1 6 7  cm. W arp  -  cotton,  w e f t  -  wool,  Kil im  
w e a v ing ,  ani l ine  dyes.
This carpet's orna m e nts  -  stepped rhombuses  
and paired t r iangles  -  represent a decorative  
in te rp retat ion  o f  trad i t iona l  moti fs  and
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Беш-кашта
Узбекл ар .  Бедона к и ш л о г и ,  С а м а рка нд  
в и л о я т и , 1 9 1 0 - 1 9 1 5  йй.
Ж ун .  Б е ш -к а ш т а  услуби, г а ж а р и ,  кохм а  
техникаси.
Б е ш -к а ш т а  тех ни ка с ид а  тукилган  
йул акл ард а  ок  фондаги  к у ш а л о к  ш охлар  
ва ром б л ар  ифодаланган.  Гаж ари  
йулагида  б и р м ун ч а  г е о м е тр и к  ш акл  
берилган  мотивлар м а в ж у д .  Безак рам зи  
х ос илдорлик гояси билан й^грилган .  
Г и л ам н и н г  узун т о м о н л а р и д а н  бирида  
к и л и м  техни касид а  ту кил га н ,  у чб у р ч а к  
т у м о р л а р  к е т м а -ке тл и ги  к у р и н и ш и д а г и  
н а к ш д а н  иборат к у ш и м ч а  тор ч и з и к  бор. 
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи д авлат  
м у з е й и ,  С ам арканд .

Besh-kashta
Uzbek. Bedona vi l lage,  Sam arkand region,  
1 9 1 0 - 1 9 1 5 .
Wool.  Besh-kashta, gajari, kohma te chnique  
Here stripes woven using th e  besh-kashta  
techn ique  feature  the  classic o rn a m e n t  of  
paired horns (on a w h i te  background],  and  
rhombuses surrounded by horns. W hereas  
th e  gajari  stripes have geom etr ica l  motifs  
w i th  sm al ler  e le m e nts .  The sym bolism  of  
the  pa tte rn  is connecte d w i th  the  idea of  
fer t i l i ty .  On one of th e  long sides o f  the  
carpet there  is an add it iona l  narrow str ipe 
w oven  using th e  k il im te chn ique ,  which  
featu res  an o r n a m e n t  w i th  a l te rnat ing  
t r ia ng le  a m ule ts .
State M u s e u m  of  Cultural H istory of 
Uzbekis tan,  Sam arkand.

Беш-кашта
У з бе ки .  К и ш л а к  Бедона, С а м а р к а н д с к а я  

область , 1 9 1 0 - 1 9 1 5  гг.
Ш ерсть. Техника  беш-кашта, гаджари, 
кохма.
Полосы, в ы тка нны е  в те х н и ке  беш- 
кашта, и м е ю т  кл ассический для  
и зд ел ий этого вида узор спа ре нн ы х  
рогов (на белом фоне), а т а к ж е  ром б ы  в 
об ра м л е ни и  рогов. В полосах гаджари -  
более м е л к и е  г е о м е тр и зо в а н н ы е  
мотивы . С им волика  д е к о р а  с вязана  с 
идеей плодородия. С одной из д л ин ны х  
сторон ковра им еется  д оп о л н и т ел ь н а я  
у зка я  полоса, вы тка нна я  в килимной 
те х ни ке ,  с у з о р о м  в виде ч ер е д у ю щ и х с я  
треу го л ь ни к о в -а м ул е то в .
Государственный м у зе й  истории культуры  
Узбекистана,  С ам арканд .
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B-5824-VII
Бешкашта
5?збеклар.
XX аср бошлари.
Ж ун.
1 6 3 x 3 0 0  см.
Д а в л а т д и н т а р и х и  м узейи  
(Санкт-Петербург).

B-5824-VI1

Besh-kashta
Uzbek.
Early 2 0 ,h century.
Wool.
1 6 3 x 3 0 0  cm.
The State M us eu m  of th e  History o f  Religion  

(St. Petersburg).

В -5 8 2 4 -Vll
Беш-кашта
Узбеки.
Начало XX в.
Шерсть.
1 6 3 x 3 0 0  см.
Государственный м у зе й  истории  религии  

(С анкт -П е те рб у рг) .
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AESTHETICS AND SEMANTICS OF UZBEK CARPETS 
IN THE 19th -  EARLY 20™ CENTURIES

Elmira Cyul

FLAT-W O V EN  CARPETS

The weaving technique had a direct influence on the formation of the artistic image 
of the carpet. We will consider the basic techniques of flat-woven weaving and related 
artistic features.

Kohma
Kohma gilam is the simplest type of flat-woven carpet. A narrow-beam machine is used 

for its weaving, where pre-coloured yarn is placed on the beam in one row of every color 
needed by the weaver. The fabric is made by a simple weave of warp and weft yarns. As a 
result the resulting carpet is double-sided.

The weaver used a special tool called a kilich (a massive sword-shaped wooden (chest­
nut) bar) to rapidly put together several rows of weft yarns by pulling them through the 
warp, thus achieving the weaving density needed. This process gave name to the carpet 
itself: kohma means "to pull" or "ram down" (weft yarns).

Long, narrow woven panels known as takht were cut into equal parts and then sewn 
into a single cloth along the long edge. Cuts were then additionally trimmed with a decora­
tive stitch known as tumorcha tikish.

Kohma's patterns feature rows of multicoloured plain stripes, identical from both sides. 
Despite even the simplest of compositions, these carpets all have an entirely unique and 
unrepeated number, width and colors of stripes. Many other nations of the world practice 
the same weaving technique.

Carpets of this kind are commonly referred to as palases (palas -  a flat-woven striped rug).

Terme
Terme carpets were made with a more complicated weaving technique. The name terme 

(lit. collected, selected) reflected a picking weaving method that allowed for the inclusion of 
a variety of ornaments. Obviously, the terme carpets were imitated by a thin woolen Iranian 
and Indian terme fabrics, which were very expensive. Ornamentations in such carpets are
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created by warp yarns usually painted in two different colors. Stripes with woven orna­
ments alternate with plain and non-ornamented stripes were woven with warp yarn of a 
single color. Pattern motifs make their way all along the ornamented panels. Thanks to the 
weaving technique's unique style, the surface had both texture and relief with a character­
istic deepened dot pattern on the front side. Not just carpets were woven using the terme 
technique, but also yurt bands and various storage items.

The terme technique was widely used by many peoples of Central Asia. Analogous Kyr­
gyz items were known as terme, or terme taar (taar is a general collective name for all types of 
Kyrgyz flat-woven cloths). The Kazakh called them terme alasha (covering terme palas), and 
terme tentekli alasha (playful palas)1. In the 20lh century, Uzbek terme items were made mostly 
by Uzbek-Katagan (togchi or mountainous Uzbek).

Gajari
Gajari are one of the most popular types of Uzbek flat-weave carpets in terms of geo­

graphic distribution. These carpets are also woven with narrow-beam loom in long pan­
els (takhts), which are cut into fragments and then sewn together into a single cloth. Just 
like in terme, ornaments were made from coloured warp yarns. Weaving here produces 
a cloth with a flat-woven patterned front side, while on the back there are rows of warp 
yarns that were entirely unused in the given rapport pattern. The pattern is positioned 
within the narrow stripes of the panels, which is why all of its elements have a sort of 
enlongated shape.

Carpets of this type could be sewn from panels woven in different techniques, includ­
ing besh-kashta and gajari, or kohma and gajari. The gajari technique was used not only for 
covering rugs, but horse covers as well.

In Central Asia, gajari were also woven by Turkmen tribes of the Yomut and Ersari, and 
the Kyrguz (mostly in the south and southwest of the Republic; local name -  kacijar). Similar 
products can be found in Afghanistan, the Trans-Caucasian region, Iran and Turkey. They 

were traditionally known as djedjims.

Takir
Takir (the kilim technique) is another type of Uzbek flat-woven carpets. Takir were typ­

ically woven on a wide-beam machine, sometimes by two or three weavers at once. Un­
coloured wool or cotton yarn make up the base, while weft yarn was used for colouring 
and patterns. This technology is unique in that on the border of two neighboring colors, 
weft yarns (of different colors) are woven in opposite directions without hooking to one 
another, thus forming small cracks in the cloth that can only be seen when held up to 
the light. Thanks to this peculiarity they earned their name of takir (takir is the relief that 
forms when saline soil dries out and cracks). Takir carpets are double-sided, so they do

1 Tokhtabaeva, 2008: 52.
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not technically have a back side. Both sides have the same design. This carpet weaving 
technique is utilized by many peoples in Central Asia and Kazakhstan (Kaz. takir orama 
kilem -  wrapped carpet)2.

Takirs also feature different patterns, the most predominant of which are large medal­
lions in the form of plain, stepped or denticular rhombuses, hexagons, or polygons sur­
rounded by horn-shaped curls (kuchkorak). Their monumental pattern and cracks differen­
tiate takir gilam from other types of flat-woven rugs.

Uzbek takirs offer a variation of kilims, or carpets with a polychrome pattern created by 
multicoloured weft yarns. The kilim technique is considered a base element for Eurasian 
peoples. The Uzbek managed to preserve the kilim (takir) technique thanks to local tradi­
tions and the influence of Arab weaving; this weaving method was brought to Central Asia 
from the Middle Eastern region by the Arabs, and was essential in their culture.

Sumak
Sumak are another type of flat-woven rugs and carpet cloths widespread in the Middle 

Eastern countries. In Central Asia sumak were made mostly by the Turkmen (Ersari and 
Yomut), Arabs, Kyrgyz and Kazakh. The sumak technique can only be seen rarely in Uzbek 
carpets. In this weaving technique, an additional weft yarn to create ornaments is used that 
ties up every pair of warp yarn and creates a textured ornament of cable or herringbone 
stitches on the carpet cloth's surface. The ends of the ornament-creating weft yarn can be 
seen on the left side. Thus, one-sided carpet cloths were woven.

Uzbek sumaks have one and the same pattern. Most often, rows of rhombuses with horn 
curls on their ends were featured in the central area chequerwise. The border is narrow, 
with geometrical ornaments. The later the carpet was made, the wider its border was. The 
palette of sитак includes red, brown and burgundy. Carpets of this type were obviously 
named after the sumak plant (staghorn tree), which was used as the dye that gave the items 
their deep cherry-coloured shade.

Besh-kashta
One of the most artistic-expressive types of carpets is besh-kashta. These are composite 

carpets, combining, as a rule, panels in the gajari technique with panels made in the tech­
nique similar to sumak. Such a combination enriched the artistic values of the carpet.

In the process of weaving the panels of the second type additional weft pattern-forming 
threads there were also used, including silk ones. As a result, these panels resemble relief 
embroidery in white or light stripes. The embroidery pattern itself is diverse in color, with 
a dominance of red, blue, yellow, and green tones.

Besh-kashta carpets served as elegant wedding curtains, as well as main carpets. For this 
reason, they were also called kyz-gilam -  girl's or bride's carpet.

2 Tokhtabaeva, 2008: 52.
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The patterns of besh-kashtci panels had a prevailing number of geometrical motifs, in­
cluding classical rhombuses with horn curls, triangles, eight-pointed stars, large S-signs 
and many other symbols associated with protection magic and the notion of fertility. The 
most popular motif (a pair of horns) was most likely intended to depict the idea of a wed­
ding (marriage of a couple), as well as double protection. Thus, the pattern fit in perfectly 
with the wedding ritual.

The besh-kashta carpets were known not only to the Uzbek (Samarkand region, Jizak, 
Kashkadarya and Surkhandarya), but also Turkmen Yomut and Ersari (besh-keshde; 
Turkmen called rugs with patched ornaments oidume'i), and the Kyrgyz (besh-keshde, 
Osh region, a large part of the Talas Valley; the Kyrgyz from Uzgen region referred to 
it as besh-keshde taar). the Arabs call the technique of creating a pattern with additional 
weft yarn khurboflik. In Azerbaijan, carpets of this type with identical images of paired 
horns (kosha koch) are called zili4. Similar carpets are also woven in Anatolia (Turkey).

V.G. Moshkova interprets the term besh-kashta to mean "the best embroidery"5. Al­
though Kyrgyz weavers had different interpretations: some explained the name by its five 
required ornaments (terek, tegerek, it taman, kuchkorok or kaikalak, chuurtma) or five specific 
colors, while others associated the name of besh-keshde with the number of warp threads 
used for ornamentation6. A more exact interpretation is that besh means "five", and kashta, 
from the Tajik kashidan, means "to pull, to drag" (a thread), i.e. to stitch, or embroidery. By 
the mid-20,h century besh-kashta carpets were no longer used by Uzbek weavers since it was 
a rather laborious technique.

EMBROIDERED CARPETS 

Enli-gilam
The enli carpets refer to composite carpets as well -  alternating flat-woven white, dark 

brown or red wool takht panels, with an embroidered pattern (bosma and ilma (yurma) stitch, 
wool or cotton yarn), with patterned panels woven using the gajari technique. Carpets of 
this group differ from besh-kashta by the fact that satin embroidery is stitched on a pre-wo- 
ven white strap instead of completing the pattern using weft yarn.

The main group of enli carpets is ok-enli (lit.: white and wide, a carpet with a wide, white 
stripe; in Surkhandarya villages they use the contracted names of ok-en, or okli), which are 
instantly recognizable thanks to their prominent white panels. White panels in these car­
pets can be interpreted as wishing a happy journey -  ok yul -  to newlyweds, whose life path 
was "guarded" by the embroidered star symbols, totemic signs (curled sheep horns), as

3 Ibid: 40,181.
4 Alieva, 1988: 66.
5 Moshkova, 1970: 244.
6 Kyrgyz Archaeological And Ethnographic Expedition Materials (1953-1955). http://www. social-peek. com/

Key words/%D0%8E% D1 %85%DO%B2%DO% B0% D1%82%D1%8B%D0%B2% D0%B0%Dl%8F/?sort=Mos tPopular
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well as flower buds and palmettas symbolizing fertility. Ok-enli variations -  kyzyl-enli and 
kara-enli -  had red and dark-brown embroidered panels, respectively.

This type of carpets could also be called kyz-gilam, or maiden's carpet, which highlight­
ed their status as a wedding attribute. Their expressive contrast of textures and colors, 
along with their rich floral patterns, make these carpets truly unique.

Enli-gilams have their own unique pattern. The design of stripes using the gajari tech­
nique is no different from the carpets of the same name (rhombuses with horn-shaped 
curls, W and S-signs, the syrga motif of an amulet, chess motifs).

As for the embroidered stripes, earlier items still have a predominant number of as­
tral and zoomorphic signs, stepped rhombuses, triangles surrounded by meanders, large 
S-signs, and the so-called double axe motif; the legacy of Sogdian silks (the researchers see 
it as an encoded image of a wild boar, the incarnations of Vretragna, the Zoroastrian god 
of victory). While later, patterns started to feature more flower buds and palmettas. In the 
20lh century enli carpets were made mostly by the Kungrat (Surkhandarya, Kashkadarya).

Kyz-gilam
Kyz-gilam is the conventional name for another group of embroidered carpets made by 

the Kungrat and Lakai of Kashkadarya and Surkhandarya. Their original name has been 
lost. Currently, kyz-gilam s are stored in various collections abroad. Only a few items are 
preserved in the private and museum collections of Uzbekistan.

A scarlet background and identical embroidery are the distinctive features of these 
carpets, in the form of rows of almost round-shaped octagonal medallions, against 
which equal-sided crosses with horn curs on the ends and with rhombuses at the bottom  
are featured, which is in fact traditional ornamentation for steppe art. The medallion 
has a diagonal pattern (white and green, white and blue, red and blue, red and white, 
etc.), which unites Lakai and Kungrat kyz-gilam s together with Turkmen items. More 
infrequent examples had a white background with red and blue embroidery. Depending 
on its size, a carpet could have from six to twenty-eight medallions. The bosma stitch 
(satin stitch) was used for the main elements, while the yurma stitch (chain stitch) was 
preferred for contours and additional details. The quality of embroidery can help deter­
mine the time of production, as it was much higher in the items made in earlier years. 
Like the majority of all other Uzbek carpets, kyz-gilam was sewn from narrow, woven 
strips of cloth (takhts). Warp and weft yarn was made from wool that was very fine, and 
sometimes even extremely fine. Special attention was paid to spinning yarn for this type 
of carpet. Embroidery was done using wool and sometimes silk, and later on cotton was 
also used.

These items had a special status and played a magical and decorative role in the days of 
wedding celebrations. The majority were made by mothers for their daughter's wedding, 
and were used as a wedding curtain or cover, which is why we decided to use the name 
kyz-gilam.
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PILE CARPETS 

Julkhirs: From Sumer to the Modern Age
Julkhirs are widely considered the most authentic type of Uzbek carpets. In the 19th -  

early 20lh centuries, the production of these long-pile items was spread mostly among the 
Uzbek of the Samarkand and Jizak regions, the Uzbek-Turkoman from the Nurata Inter- 
montane region, and partly among the Arabs and the Kyrgyz of the Fergana Valley. They 
were used as simple covering carpets and mattresses.

Translated from Arabic, julkhirs means "bear skin", but the following names were also 
used: julvarak (Arab, jul -  wool, woolen fabric, varak -  layer, leaf, pati zulvarak (pad -  chicken 
feathers, wool; zul -  having, varak -  layer; lit. having layers of wool, or a carpet made of 
multi-layered wool). V.G. Moshkova pointed out that some Uzbek weavers translated the 
term julkhirs as the "saddle cloth of a rich horseman" (jul -  means "skin, cloth under the sad­
dle", and hirs means "rich man, master"7). This technique was obviously used to produce 
covering carpets and horse covers.

julkhirs carpets not only differ with their long pile, but also with their technology of pro­
duction, which is considered to be among the most ancient, and demonstrates the transition 
from flat-woven weaving to pile, knotted weaving. V.G. Moshkova believed that Julkhirs 
were the most ancient type of pile carpets, which "casts a light not only upon one of the 
earliest stages of carpet weaving's development in Uzbekistan, but also the history of pile 
carpet weaving in general"8.

As mentioned above, the first long-pile carpets (filikli) were produced in Sumer. Anal­
ogous items include the long-pile carpets and clothes typical for Bactria and Margiana in 
the Bronze Age, thus proving the cultural and historical ties of BMAC with Sumer. Later, 
medieval julkhirs can be viewed as the result of the centuries-long evolution of this Sum- 
er-Bactrian tradition. They feature a high pile, up to 25 mm, archaic production technology 
and monumental patterns.

The long-pile carpets of the Samarkand region are the most traditional among their 
many variants. They were woven on narrow-beam machines, and thus consisted of several, 
usually four, long panels sewn together. A more archaic version of julkhirs did not feature 
any border. Camel and sheep, as well as goat wool, which was more solid and coarse, was 
used for weaving (with a double knot technique). The pile was not sheared, therefore grant­
ing the carpet a shaggy, flocky texture. Unlike Samarkand carpets, those from Nurata were 
woven into a single cloth on wide-beam machines using a one-and-a-half knot and double 
weft passage. The pile height reached up to 15 mm.

Julkhirs carpets featured rather laconic patterns and a subdued palette. Most often, Sa­
markand compositions were based on rows of large square or stepped rhombuses. The fol-

7 Ibid: 238.
8 Ibid: 82.
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The most popular medallion in Samarkand carpets with different variations is an 
equal-sided cross with a rhombus in the middle and horn curls on the ends, which was 
likewise widely used in flat-woven weaving (kaikalak or kuchkorak). Another classical mo­
tif is the stepped rhombus with an octactinal bud or horn-shaped motif, surrounded by 
12 horn curls -  this motif can be found on covering carpets, including julkhirs, as well as 
other carpet cloths. Among the Uzbek-Turkoman (Nurata region) it is known as choudor 
muiyz (most often used in napramach). The same medallion can also be found on the carpets 
of Turkmenia and Kyrgyzia. In Azerbaijan (Mugan, Nakhichevan) it is known as mugan-gol, 
named after the region where carpets with this medallion were made. The wide geographic 
presence of the motif in the past can be linked with the Oghuz migrations from Central 
Asia to modern Turkey, the medieval carpets of which also featured mugan-gol. In European 
literature, this medallion is known as memling-gol, as the carpet style featuring this medal­
lion was depicted in a 15,h century painting by Flemish artist Hans Memling titled “The 
Virgin and Child with St. James and St. Dominic presenting the donors and their family" 
(though in this work there were only 8 horns instead of 12; it is likely the artist was simply 
not entirely particular about depicting the carpet's pattern).

The kholi carpets of the Uzbek-Turkoman from the Nurata Intermontane region are 
immediately recognizable thanks to their large medallions, known as kalkan-nuska. 
These medallions were arranged in two to three rows in the central field. The m edal­
lion's base is octagonal (a square with chamfered corners) divided crosswise into four 
equal sectors.

Each sector has a kalkan -  or a semi-abstract image of a four-legged animal with a head 
and split tail resembling two little horns. This image can be associated with either a bird or 
a hoofed animal. According to V.G. Moshkova, it was once called at, meaning horse. "On 
the cross lines sectioning off the medallion, there are two bird-like images. One of them has 
a bird-like head on a long neck with very round shoulders, while the other has the same 
head on a shorter and thicker neck. The lower part resembles either widely-spaced legs or 
a wide base or body. This element was sometimes replaced with a pair of horns. ...These 
elements are called kush (bird) or kuchkorak (horns). Some weavers reinterpreted these mo­
tifs and called them chomych (dipper with a long handle) and samovar, on account of their 
formal resemblance"10.

Additional motifs, including straight and denticular rhombuses, eight-pointed stars, 
horn-shaped motifs and others, are arranged between octagonal medallions. The pattern 
in the middle dominates over the background. Carpets of this type have the same border 
as all Nurata products: not wide, often filled with a grid of small stepped rhombuses of 
different colors, highly stylized semi-abstract plant elements with geometrical palmettas (a 
simplified herati chain), and positive and negative spears of horn curls (muiyz). The border's 
background is in contrast to the central background.

10 Ibid: 73.
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V.G. Moshkova drew a connection between the kalkan-nuska medallion (kalkan -  shield, 
nuska -  ornament) with an ancient battle shield (kalkan) decorated with a coat-of-arms pat­
tern imbued with totemic and talisman significance11. However, the name might reflect 
only the magical (not factual -  real shield) protective function of the ornament with totemic 
symbols. The kalkan-nuska motif is interesting because its structure and images bring it 
close to the tribal Turkmen gols (Ersari and Yomud kizil ayak). Four sectors of the kalkan-nus­
ka medallion have a diagonal colouring, which is also typical in Turkmen tradition. This 
similarity helps draw the conclusion that kalkan-nuska was not just a medallion, but also had 
a tribal coat-of-arms (gol) function, analogous to gols in Turkmen carpets.

Another popular medallion in Nurata carpets was muiyz-nuska (horn motif), based on 
the traditional steppe art element of an equal-sided cross with kaikalak (kuchkorak) horn curls, 
which underwent a certain transformation. In their depictions of crosses with horn curls 
inscribed in a square or rectangle, weavers used color to draw attention to the background 
between the cross ends, thus adding a completely new perceptive angle to the design: the 
background becomes a pattern, while the pattern becomes a background.

The muiyz-nuska motif was typical for the engsi (ensi) pattern as well carpet curtains for 
yurt doors. Engsi is a typical Turkmen name. In Uzbekistan it was preserved in the Nurata 
region, which proves the genetic similarity of Turkmen and Uzbek-Turkoman. In late 19'h 
century, pseudo-engsi began to appear as covering carpets with a similar pattern. Their lib­
eral interpretation can be explained by the fact that when making carpets for sale, weavers 
were less obligated to observe standards. In the pattern on karchin sacks the motif muiyz was 
called karchin gol12.

Apart from kalkan and muiyz-nuska, Nurata carpets also featured other medallion shapes 
with quite primitive patterns. According to old weavers interviewed by V.G. Moshkova, 
they were not used independently, and instead played the role of additional motifs in the 
central field; they became popular among less experienced weavers who wanted to make 
their work easier13. The weaving of the Nurata Uzbek preserved the connection with Turk­
men traditions.

The most popular type of everyday Nurata pile items were karchin (the local name for 
large napramach sacks). Karchins were decorated with the muiyz-nuska motif, which in this 
case was called karchin-gol. Another widely used motif is memling gol (stepped rhombus 
with horns on the sides), which featured names such as choudor muiyz, at-ayak and zerbab- 
nuskasi.

Plant motifs are very rare in Nurata carpets. Most frequently they can be seen in the 
borders of khurjuns and torba covering carpets. This is to varying degrees a stylization of the 
herati motif, where palmetta are turned into a denticular figure on a background of horns, 
where islimi leaves are depicted as a diagonal strip that connects one palmetta with another,

11 Ibid: 76.
12 Ibid: 77.
13 Ibid: 76.
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and another denticular leaf transforms into a triangle. Sometimes there is a very simplified 
geometrical motif of a blooming shrub, which was probably borrowed from Nurata embroi­
dery, famous as it was for its images of flowering shrubs. There are also reflections of abr 
ornaments here as well.

Sheared carpets were likewise produced by the Kungrat. By the mid-20th century this 
tradition was on the decline, and current museum collections can boast of only rare exam­
ples of Kungrat pile carpets.

With all the variety of compositions and ornamental motifs in Uzbek pile carpets, a 
certain similarity of style can also be noted, including the geometrical pattern, contrast of 
ornaments and background, active usage of contouring line that accentuates the image's ex­
pressiveness, and red and brown palette in combination with indigo. The pattern features 
ornaments typical for flat-woven items and for steppe culture in general, such as cosmo­
gonic symbols, totemic signs and tribal tamgas.

Patterns of Carpets of the 19th -  early 20th centuries: 
Cult and Religious Beliefs

A carpet's pattern is sort of a text, where almost every element symbolizes a certain idea 
or item. Ornaments (letters in their own way) form magical and incantatory formulas, and 
contain a huge amount of images that accompany the life of a cattle breeder.

The composition in general presents a peculiar model of the world where the carpet 
border obtained a talismanic protective significance, a border that protects this world. The 
ability to "encode" patterns was a reflection of the individual artistic styles of weavers.

Even among all the variety of geometrical carpet patterns, several groups of ornamental 
motifs can be distinguished:

-  cosmogonic signs: medallions in the form of crosses, plain, stepped and denticular 
rhombuses, eight-pointed stars, squares (living space, protected territory), swirling swasti­
kas (solar symbol), meanders (water, ferility, flow of life);

-  zoomorphic motifs: mostly horn images, as well as various geometric elements with 
"animal" names: tuya buin (camel neck), it izi (dog footprint), kurbaka (frog), okuz kuzi (bull's 
eye), keklik tush (partridge breast), azhdakho and others. All of them are united by their ini­
tial connection with totemism. The motifs of this group are meant to depict animals with a 
method typical for the steppe artistic tradition, which is described as "whole by parts", or 
pars pro toto. This method showed the initial cult character of the animals, as totems were 
encoded using special symbols;

-  plant motifs: typical mostly for enli embroidered carpets, and appear rather late as 
a reflection of the processes in nomadic life connected with settling down and adopting 
motifs typical for farming cultures; -  object motifs: these are mostly objects of everyday no­
madic life that also had magical meaning. They include kuigur (Kaz. sabu) -  a leather vessel 
for kumys or keraga -  the mesh skeleton of a yurt, ergenek -  the door of the yurt in the form of 
a wooden carved lattice pichak uchi -  the point of a knife, tarak -  a comb or tumor, tumorcha -
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a triangle amulet, and others. In this group we can also include tamga signs, which were 
based on the images of everyday objects;

-  service elements -  small geometrical shapes used as links to larger motifs, dotted 
lines and waves, broken lines, etc.

Almost all listed ornamental motifs are traditional for the carpet art of Central Asia and 
other countries exposed to the migrations of the Turkic-Steppe peoples.

A common stylistics in form makes it difficult to define whether a certain motif be­
longed to one specific group. As these meanings were lost, patterns were changed and 
simplified, and elements were turned into decorative signs imbued with nothing more than 
aesthetic meaning. In fact, the excessive stylization of ornaments used to cause disputes 
about its connection with the real world. In this respect, the restoration of a pattern's seman­
tics is one of the most interesting challenges for researchers today

The most popular motif in carpet ornamentation is an equal-sided cross with a rhom­
bus at its bottom and horn-shaped elements on the ends. We see this motif in carpets made 
from Altai to Asia Minor, which is associated with the migrations of cattle breeders. The 
stability of the sign and its unmatched range of expansion confirm its significant impor­
tance for steppe peoples. It is also considered the most important symbol of Tengrism, their 
religion. One of its preserved names is kaikalak, probably from khaikal (Uzb. monument, 
statue, i.e. idol), which shows that it existed as a worshiped iconic image.

According to Tengrian cosmogony, the entire world is an interplay and union between 
male and female principles: Tengri (sky, fire and spirituality) and Er-Su (earth, water, ma­
teriality and stability). Thus, the cross could reflect the idea of the unity of these two prin­
ciples. In the intersection of cross lines there is a rhombus serving as an additional arche­
typal symbol of fertility. This symbol is associated with Umai, the birthing goddess, who 
bestowed life to everything as we know it. Thus, the cross can be considered a sort of a 
cosmogram, a steppe "mandala" that absorbed the idea of our dual world and its genesis. 
Horns on the ends of the cross are also logical, as they personify god/the gods. In archaic 
cultures, horns were associated not only with totemic animals, but gods as well.

After gaining widespread acknowledgement and use, the kaikalak motif became an 
all-Turkic universal symbol containing both life-affirming and protective notions. In carpet 
patterns it is a strong amulet, symbol of fertility and wealth, and also a good luck wish.

Tamgas -  signs that were used as stamps to mark a certain family or tribe -  played a 
crucial role in the lives of cattle breeding tribal groups. The baganaly family had the bakan 
tamga (from the word "bakan", or the stick holding up a yurt's dome), while the tarakly family 
(comb) got its name from the tarok tamga with its trident image14. The kipchak tamga -  two 
vertical lines or two knives -  iki pchak, was most likely a prototype of the pichak uchu motif, 
or a knife point, which was a popular ornament in gajari stripes. It should be added here 
that knives were a popular symbol in the folk art of both cattle breeders and farmers; as a

14 Suleimenov, 1975: 76.
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Саккиз ёгдули юлдуз -  гилам безакларининг кадимий унсурларидан бири. Напрамач. 
Узбеклар. Самарканд вилояти, XIX аср охирлари.
Деннис Маркванд туплами, АНШ. Фотосурат Уэсли Маркванд томонидан лутфан 
такдим килинган.

The eight-pointed star -  one of the archaic elements of carpet decor. Napramoch. Uzbek. 
Samarkand region, late 19,fl century.
The Dennis Marquand Collection, USA. Photo by courtesy of Wesley Marquond.

Восьмилучевая звезда -  один из архаичных элементов коврового декора. Напрамач. 
Узбеки. Самаркандская область, конец XIXв.
Коллекция Денниса Маркванда, США. Фотография любезно предоставлена Уэсли 
Марквандом.

bladed item it was associated with protective and magical func­
tions.

As the nomadic way of life fell into decline, tamgas gradually 
lost their marking meaning, though they were still preserved as 
ethnonyms and elements of patterns in everyday objects, includ­
ing carpets. But the meaning and initial form of these tamgas are 
difficult to restore now.

The pattern of Uzbek pile and flat-woven carpets is like a 
real-life chronicle that transports us back to earlier cultures and 
civilizations. The main elements of the motifs are symbols of 
steppe cosmogony, images of gods, encoded images of totemic 
animals, amulets and tamga markers, and symbols of blooming 
and fertility. Compositions reflect the mindset of steppe peoples 
and the way they saw the world's model. Generally speaking, 
patterns had a magical and protective function and positive/ 
friendly character. The semantic meaning of the ornaments was preserved unchanged 
up to the 20th century, as their nomadic lifestyle and ideas of the world remained entirely 
unchanged. The ornaments were thought to provide fertility and long life and protect 
against evil spirits, which is why they might be considered as "graphically fixed prayers 
to supreme powers"15. They survived throughout the centuries, never to relinquish the 
base of ornamental design to other elements. Only a certain time after nomadic culture 
began to decline did the meaning of motifs start to be reinterpreted, although they were 
still treated as incantatory symbols that provided wellbeing and a prolonged life.

Joinamaz: the Unity of Symbol and Ritual
Although steppe content dominated in Uzbek carpets of the 19,h -  early 20,h century, 

there is also a group of items connected with ritual Islamic practices called joinamazes, or

15 Kokumbayeva, 2012: 111.
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rugs for daily five-time prayers. Every family member had their own prayer rug. Some­
times several (two or more) rugs of this kind were linked together. Such collective prayer 
rugs (safs) were used in the women's parts of houses or mosques.

Joitmnaz always featured an image of a mihrab -  an arched niche and center of a mosque, 
where believers directed their prayers, t is important to mention that these kind of arched 
compositions featuring cult characters were well known from early medieval monuments, 
which were typical in Buddhist, Zoroastrian and Mitraist iconography. Perhaps later the 
arches, as the "entrance" to the "divine" world but already without the worship images 
were adapted by Islam. The assumption is that the prototypes of mihrabs in pre-Islamic 
temples were wall-mounted altars that served as holy niches, or gates for gods16.

In the Uzbek khanates joinnmazes were made from silk or cotton embroidered fabric and 
also carpet. The first could be produced by women in the domestic circle or by men in ur­
ban workshops by orders of the court. As for carpet tipes, they were woven mainly by local 
cattle breeders, providing both market needs and own family needs. The largest supplier of 
prayer carpets to the Bukhara market was Turkmen carpet makers of the MAD area.

Woven prayer rugs had all the same mihrab arches and their highly geometized pat­
terns had the classic floral style for joinnmazes. But the main distinguishing feature of a wo­
ven prayer rug is the horns that crowned the vaulted mihrab arch. Cattle breeders identified 
the horns with their traditional gods and totems, and associated the ideas of wellbeing and 
happiness.

The most popular and arguably unique items are the collection of white saf ordered in 
1874 by Emir Sayyid Muzaffaruddin Bahadur Khan (1860-1885) for the Bolo-hauz mosque 
in Bukhara. It took one year, 18 Turkmen from Chardjou (Ersari) and two Uzbeks from Sha- 
firkan to weave this 36x18 m sn/directly in the center of Lyab-i Hauz city square17. J. O'Ban- 
non asserts that the carpet's size did not exceed 9 -1 0 x5 m. In 1920, after the revolution the 
carpet was cut into pieces. Currently we know only the fate of a few fragments.

Thanks to the white background, graphically precise and contrasting pattern, as well 
as balanced palette, the design of saf can be described as disciplined and solemn. Three 
pairs of mutton horns crowned its slender arches. Considering the fact that the carpet was 
woven by the emir's order its artistic decision, based on the "steppe" tradition (horns over 
the mihrab), is especially intriguing.

In the 20,h century, the production of prayer rugs was preserved only in provincial ar­
eas. The rich informative ornamentation of joinamazes and their connection with the spiri­
tual and world views typical of various epochs and layers of society make these carpets an 
inexhaustible source that casts light upon the cultural and historical processes of both the 

Middle Ages and modern times.

16 Voronina, 195S: 72; Piotrovskiy, 1959: 20S, 221-225.
17 Moshkova, 1996: 292.
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Инв. №8762-22801  
Оц-энли гилам

Ку нгирот узб е кл а р .  XIX а с р н и н г  и к к и н ч и  
я р м и .  Ж ун, г а ж а р и  услуби, т у к и м а  (босма  
б и р и к т и р и л г а н ) .  1 4 3 x 2 5 0  см. М а з к у р  ги л а м  
туй пардаси сифатида и ш л а ти л ган .
РЭМ, Санкт -П етербург .  Собик СССР хал кл ари  
м у з е й и  т у п л а м и д а н ,  М о с кв а ,  1 9 4 8  йил 
то п ш и р и л га н .

Inv. No. 8762-22801 
Ok-Enli g ilam
W eddin g  curta in ,  sti tched of  a l te rn a t in g  gajari  
and e m bro idered  (basm a satin tacked d o w n )  
bands. Uzbek Kungrat. Late 19 ,hc.
Wool.  1 4 3 x 2 5 0  cm.
The Russian M u s eu m  of  E thnography,
St. Petersburg. Received from  th e  fo rm e r  M u s e u m  
of th e  Peoples of USSR, Moscow, in 1948.

Инв. № 8762-22801 
Ок-энли гилам

Узб е к и -ку н гр а ты .
2-я пол. XIX в. Шерсть, те х н и ка  гаджари, 
в ы ш ив ка  (гладь в п р и кр е п ) .  1 4 3 x 2 5 0  см.  
Использовался к а к  свадебны й занавес.
РЭМ, С а н кт -П е те р б у р г  Из ко л л е к ц и й  б ы в ш его  
Музея  народов  СССР, М о с кв а ,  п е р е д а н н ы х  в 
1 9 4 8  г.





Ок-знли (цизил-энли)
У збе кл а р .  XIX а срни нг  и к к и н ч и  я рм и .  
Н а кш л и  т у к и м а ч и л и к ,  к а ш т а .  Бу 
махсулотда ти ки л ган  йул-йул  ч и зи кл а р  
х а м  он, хам  кизил фонда булиб,  
к а м д а н - к а м  у ч р а й д и га н  услуб. Тикилган  
ч и з и к л а р и н и н г  рангига  к а р а б б у н д а й  
ги л а м л а р  ки зи л -эн л и  ёки  кора-энли  
д е б  н о м л а н га н  булиш и м у м к и н .  Гилам 
б е за ги  -  д а ш т л и к л а р га  хос зооморф  
(х а й в о н с и м о н )  ва та м га л и  р а м з г а р ,  
ш у н и н г д е к  оддий ^сим л и кл ар  м оти ви .  
РЭМ, Санкт-Петербург.

Ok-Enli (Kyzyl-Enli)
Uzbek.  Late 1 Э"1 century. Pat tern  weav ing ,  
em bro idery .  In this i te m ,  em bro idered  
stripes have both  w h i te  and red background,  
which  is qu i te  a rare m e th o d .  D epending  
on the  color of e m bro idered  stripes, such 
carpets could also be n a m e d  Kyzyl-Enli 
or Qora-Enli. The carpet's pa t te rn  uses 
zo om orphic  and ta m g a  symbols t ra d i t iona l  
fo r  steppe peoples, as w e l l  as p r im it ive  p lant  
moti fs.
The Russian M us eu m  of Ethnography,
St. Petersburg.

Ок-знли (кызыл-энли)
Узбеки .  Вторая половина  XIX в. У з о р н о е  
ткачество,  в ы ш и в к а .  В д а н н о м  и зд ел и и  
вы ш иты е полосы и м е ю т  к а к  белый, та к  
и красный фон -  п р и е м ,  в с т р е ч а ю щ и й с я  
довольно редко . В за в и с и м о ст и  от цвета  
в ы ш иты х полос та кие  ковры м огл и  
и м ен ова ть с я  т а к ж е  кызыл-энли или  
кора-энли. Д е к о р  ковра -  кл а с с ич е с ки е  
для степн яков  зоом о рф ны е  и та м г о в ы е  
символы, а т а к ж е  п р и м и ти в н ы е  
растительные м отивы .
РЗМ, С анкт-П етербург.
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Ок-зили
KyHFMpoi узб е кл а р .  К а ш к а д а р ё  вилояти,  
XX а с рни нг  б и р и н чи  чораги .
Уш бу райриоддий нусха ка ш та л и ,  факат  
о к  йул-йул ч и зи кл а р д а н  т у з и л г а н ,  уста 
а ё л н и н г  бундам ка ро рин и  изохлаш  
к и й и н .  Погонали р о м б л а р ,  с а кк и з  
к и р р а л и  ю лдузлар ва у чб у рч а кл и  
ту м о р л а р ,  у л а р н и н г  илохий а х а м и я ти ни  
куч а й ти р у в ч и  бу ра м а  ш охлар м оти ви  
д а ш т л и к  с а н ъ а ти н и н г  м у м т о з  унсурлари.  
В. М о ш к о в а н и н г  «XIX аср охири -  
XX аср б о ш и д а  Урта Осиё х а л кл а р и н и н г  
г и л а м л а р и »  м о но гр аф ия с и д а  узига  хос 
б е за кл и  Нурота х у р ж у н и н и н г  расми  
т а к д и м  втилган (8 0  бет),  буни турли  
худудлар а н ъ а н а л а р и н и н г  у м у м и й л и г и  
т а р з и д а  ку р и ш  м у м к и н .
А кб ар  Х а к и м о в  ко лл екци яси,  Бухоро.

Ok-Enli
U zbek  K ungrat.  Kashkadarya region,  early  
2 0 ,h century.
This unusual e x a m p le  consists of  
e m bro idered  w h i t e  stripes, wh ich  are  
dif f icu lt  to  expla in  from  a professional  
perspect ive. Its stepped rhombuses,  e ig h t -  
pointed stars and t r ia n g le  am ule ts  c om bined  
w i t h  horns to  s trengthen  th e i r  magical  
m e a n ing ,  are  considered t ra d i t io n a l  steppe  
a r t  classics. The m o n o g ra p h  o fV .  M ashkova  
Carpets o f  the  people  o f  Centra l Asia o f  the  
la te  1 9 ,h — early  2 0 ,hCenturies has a picture  
o f  a Nurata  Khurzhun w i th  an identical  
design (P. 8 0 ) ,  w h ic h  is best considered a 
s im i la r i ty  o f  t rad i t ions  in various regions.

The Akbar  K hakim ov col lection,  Bukhara .

Ок-энли
У з б е к и -ку н гр а ты .  К а ш к а д а р ь и н с к а я  
область, первая  ч етверть  XX в.
Этот необы чны й э к з е м п л я р  составлен  
и скл ю чи тел ь но  из белых полос с 
вы ш и в ко й  -  трудно судить о п р и ч и н е  
такого  р е ш ен и я  м а с те р и ц ы .  С тупенчаты е  
ромбы, в о с ь м и ко н е ч н ы е  звезды  и 
треугольные ам улеты  в соч етании  с 
у с и л и в а ю щ и м и  их м а г и ч е с к о е  з н а ч е н и е  
з а в и т к а м и  рогов -  кл ассика  «степного»  
искусства.  В м оно гр аф ии  В. М о ш к о в о й  
«Ковры народов  С редней Азии  ко нца
XIX -  начала XX вв.» пред став л ен  ри с ун ок  
нуратинского  хурджуна с и д е н т и ч н ы м  
д е к о р о м  (с. 8 0 ) ,  что  м о ж н о  ра с с м атрив а ть  
к а к  о бщ ность  т р а д и ц и й  ра зл и чн ы х  
районов.
Коллекция А кбара  Х а к и м о в а ,  Бухара.

290



Я л г  I



Ок-знли
К у н г и р о т  у з б е к л а р . С у р х о н д а р ё  в и л о я ти ,  

XIX аср о х и р и .  Ж у н ,  н а к ш л и  т у к и м а ч и л и к  

(р а ж а р и ) ,  к а ш т а .

О к -э н л и  -  туй  г и л а м л а р и д а ,  о к  й у л -й у л  

ч и з и к л а р  е ш  о и л а г а  ок  йул т и л а ш  истаги  
сиф атида  ка б у л  к и л и н г а н .  Б е з а к д а  я х ш и  

ни я тл и  р а м з л а р  ва с е х р д ан  а с р о в ч и  

б е л г и л а р ,  х а м  ха йво нс иф ат ,  х а м  у с и м л и к  

м о т и в л а р и  акс  этган .  Уш б у  нусхада  й и р и к  
S б елгиси  -  сув ва х о с и л д о р л и к  р а м з л а р и  

ал о х и д а  зъ ти б о р н и  то р та д и  

А кб а р  Х а к и м о в  к о л л е к ц и я с и ,  Бухоро.

U zbe k  K ungra t .  S u r k h a n d a r y a  r e g io n ,  e a r ly  

2 0 ,h c e n tu ry .  W o o l ,  p a t te r n  w e a v i n g  (G a ja r i ) ,  

e m b r o id e ry .

Ok-Enli are  w e d d i n g  c a rp e ts  w i t h  a w h i t e  

s tr ipe  t h a t  cou ld  be  u n d e r s to o d  as w is h in g  

a h a p p y  li fe  to th e  n e w l y  w e d  o w n e r s  ("0 /c ­

Yul!"). The  p a t te r n  fe a tu re s  s y m b o ls  a n d  

signs o f  p r o te c t iv e  m a g ic ,  b o th  z o o m o r p h ic  

a n d  p la n t ,  th a t  fu n c t io n  as s igns o f  w e l l -  

w is h in g .  This  i t e m  d r a w s  special  a t t e n t i o n  to  

its la rg e  S -m o t i fs ,  or classic s y m b o ls  o f  w a t e r  

a n d  fe r t i l i ty .

The A k b a r  K h a k im o v  c o l le c t io n ,  B u k h a ra .
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Ок-энли
KyHFwpoTу зб е кл а р .С у р х о н д а р ё  
вилояти, XX а с рни нг  би рин чи  ч ораги .
Ж ун, н а к ш л и  т у к и м а ч и л и к  ( г а ж а р и ) ,  
ка ш т а .  Кизил рангли  ани л ин дан  
ё м о н  ф ойд ал анил ганл иги  г и л а м н и н г  
са кл а н и ш и га  салбий таъсир курсатган.  
Б ез ак д а  а н ъ а н а в и й  « д а ш т »  б е за кл а р  
м а ж м у и  рангли у с им л и кл а р  н а к ш и  
билан б и рга л и кд а  берил ган .  « Д аш т»  
р а м з л а р и  (р о м б л а р )  сезиларли д а р а ж а д а  
ш а к л л а н т и р и л г а н к и ,  у н и н г  та р к и б и  а ста -  
секин у ну ти л ган ид а н ,  гулли па л ь м етта л а р  
с о д д а л иги д ан  д а р а к  беради.
Акб ар Х а к и м о в  ко лл екци я си ,  Бухоро.

Ok-Enli
Uzbek Kungrat. Surkhandarya  region,  early  
2 0 th century. Wool,  pattern  w e a v in g  (g a ja r i ) ,  
em bro idery .  Its qu ickly  fad ing  ani l ine  red 
dye had a negat ive  in f luence on 
the  carpet's preservat ion.  The pattern  
features t ra d i t io n a l  ste ppe orna m e nts  
in com bina t ion  w i th  p la n t  and floral  
orn a m e n ts .  S teppe symbols (rhom buses  
w i th  hooks) have been considerably  
tr a ns form e d  in this  w ork ,  
whic h  d e m onstra tes  the  gradua l  de pa r tu re  
f ro m  th e i r  fo r m e r  "content", w h i le  floral  
pa lm e t ta s  are still qu i te  pr im it ive ,  as they  
are a f irst t ry  a t  a d o p t in g  an unusual form .  
The A kbar  K hak im ov  collection, Bukhara.

Ок-знли
У з б е к и -к у н г р а т ы .  С урханд арьи нская  
область , первая ч етверть  XX в. Шерсть ,  
у зорн ое  ткачеств о  (гаджари), в ы ш и в к а .  
Плохо за кр е п л е н н ы й  ани л и н о в ы й  
красны й цвет н е га ти вн о  сказался  
на сохранности ковра. В д е ко р е  
представлена  т р а д и ц и о н н а я  « степная »  
о р н а м е н т и к а  в с очетании  с ра с ти те л ь н о ­
ц ве точ ны м и  у з о р а м и .  «Степные»  
символы (ром б ы  с к р ю ч к а м и )  
зн а ч и те л ьно  тра н сф орм и рова н ы ,  
что свидетельствует о п о с т еп е н н о м  
за б в ен ии  их « с о д е р ж а н и я » ,  в то в р е м я  
к а к  цветочны е г а л ь м е т т к и  е щ е  весьма  
при м и ти в н ы  к а к  первы й опы т освоения  
непривы чны х форм.
Коллекция  Акбара Х а к и м о в а ,  Бухара.
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Цизил-энли
Кунрирот у зб е кга р .  XX асрнинг биринчи чораги.  
Жун, накшли туким ач ил и к  ( га ж а ри ) ,  кашта.  
Гиламнинг тукилган чизиклари хам ок, хам  
кизил, хам заргалдок рангда бажарилган .
Безакда анъанавий «дашт» безак м а ж м у а с и  -  
ромблар,  турли шохсимон ш акллар, гирдобли  
гултулбарг уз ифодасини то гга н .  Кизил йул 
чизиклардан бирида расми буйича содда 
тишбаргли гулли пальметталар урин олган.  
Уларнинг расми шох г а ж а к  пальметта га 
кандай аралашиб кетганини сезишга им кон  
беради.  Бир пайтнинг узида ушбу мотив куйгур  
( к и м и з  солинадиган терн иди ш )ни ,  яъни 
халк санъатидаги тукинч и л ик  ва хаётнинг  
давом ийлигини  англатади.
Акбар Хакимов коллекцияси, Бухоро.

Kyzyl-Enli
Uzbek Kungrat. Early 20"1 century. Wool,  pattern  
weaving (gajari ), embroidery .  The carpet's 
embroidered stripes are m ade in w h ite  and red 
w ith  orange undertones. The design features the  
tradit ional steppe ornaments o f  rhombuses, various 
horn-shaped figures, and swirl ing buds. One of  
the  red stripes features primitively  designed floral 
palm ettas  w ith  dent icular leaves. Their  design 
makes it possible to see how curled horns come to 
t ransform into palmettas.  At the  same t im e ,  this 
m o t i f  is reminiscent of Kuigur -  a leather vessel for  
Kumys, which symbolizes w ea l th  and long life in 
folk  art.
The Akbar Khakimov collection, Bukhara.  

Кьвыл-энли
Узбеки-кунграты . Первая четверть XX в.
Шерсть, узорное ткачества [гаджари], вы ш ивка.  
Вышитые полосы ковра выполнены к а к  в белом,  
так  и красном с о ра нж е вы м  оттенком цвете.
В д екоре  представлена традиционная  «степная»  
ор н ам е н ти к а  -  ромбы, различные рогообразные  
фигуры, вихревые розетки. В одной из красных  
полос -  примитивны е по рисунку цветочные  
пальметты с зубчатыми листьями. Их рисунок  
д ает возм ожность  заметить, к а к  завитки  рогов 
трансформируются в пальметту. Одновременно  
этот мотив на по м ина е т  куйгур -  кожаны й сосуд 
для кумыса, в народном  искусстве -  символ  
достатка и продолжения ж и зни .
Коллекция Акбара Х аким ова ,  Бухара.
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Цизил-энли
К у н fmрот узб е кл а р .  XX асрнинг  биринчи  
чораги .  Жун, н а к ш л и  т у к и м а ч и л и к ( г а ж а р и ) ,  
ка ш та .  Гилам нинг  тукил ган  чизи кл ари  хам ок, 
хам кизил, хам  зарралдок рангда ба ж а ри л га н .  
Безакда а н ъ а н а в и й  « д а ш т »  безаклар  
м а ж м у а с и  акс этган.
Акбар Х ак и м о в  коллекцияси,  Бухоро.

Kyzyl-Enli
Uzbek Kungrat.  Early 2 0 'h century. Wool,  pattern  
w e a v in g  (gajari), embro idery .  The carpe t ’s 
e m bro idered  stripes are m a d e  in w h i te  and red 
w ith  orange undertones. The design features the  
t ra d i t iona l  steppe ornaments .
The Akbar Khakimov col lection, Bukhara.

Кызыл-энли
Уз б е к и -ку н гр а ты .  Первая четверть XX в. 
Шерсть, у зорн ое  ткачество (гаджари), 
в ы ш и в ка .  Вышитые полосы ко вра выполнены  
к а к  в б елом ,  так и кр асн ом  с ор а нж е в ы м  
о тт е н к о м  цвете .  В д е ко р е  представлена  
тр а д и ц и о н н а я  «степная» о р н ам е н ти к а .  
Коллекция  А кбара Х аким ов а ,  Бухара.
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м *= кл а р .  С у рхонд аре  

X а с р н и н г  б и р и н ч и  я р м и .  
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H.i., ч н и ш  зтади . т у м т о з
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У з б е к и - к у н г р а т ы .  С у р х а н д а р ь и н с к а я  

о б л а с т ь ,  п е р в а я  п о л о в и н а  XX в. Ш е рс ть ,  

у з о р н о е  т к а ч е с т в о  (гадж ари), в ы ш и в к а .  

Это т и п и ч н ы й  к о в е р  ок-энли  с т и п и ч н ы м  

д л я  и з д е л и й  э т о г о  в и д а  д е к о р о м  

и к о л о р и т о м .  Н е к о т о р ы е  м о т и в ы  

д е м о н с т р и р у ю т  т р а н с ф о р м а ц и ю  ф о р м ы  -  

к л а с с и ч е с к и е  р о м б ы  в о б р а м л е н и и  
з а в и т к о в  п р е в р а щ е н ы  в п р я м о у г о л ь н и к и  

н а п о м и н а ю щ и е  п о л з у щ и х  н а с е к о м ы х .  

К о л л е к ц и я  А к б а р а  Х а к и м о в а ,  Б ух а р а .
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ih a standard pattern  and p alette  
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•s surrounded by curls are turning  
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Khakimov collection. Bukhara
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Ок-энли

- ,?н .ш ю т у « v -к л ар .  ( у р х о н д а р е  в и л о я ти ,  
... асрнин- .и ; 1 нчи ярм и. Ж ун, н а к ш л и  

ту к в г л л ч и л ^ к  ( г ^ ж л р и ) ,  к а ш т а .  О к  йул  

ч и л ш л а р д а  гикилган б е з а к л а р  б и р м у н ч а  
годда, бу блд 11:1:1 а н ь а н а н и н г  б о с к и ч м а  

боскич ту ш к ун л и к ка  учраетганидан

М>ПА;*8ЦИЯ(И, Бухоро.
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Ok-Enli

U zbe k  K u n g ra t .  S u r k h a n d a r y a  re g io n ,  

ear ly  2 0  ce n tu ry .  W oo l ,  p a t te r n  w e a v i n g  

[даja r i) ,  e m b r o i d e r y .  The p a t t e r n  on w h i t e  

e m b r o i d e r e d  s tr ipes  is r a t h e r  p r im i t iv e ,  
w h ic h  speaks fo r  a g r a d u a l  d e c l in e  in th e  
art is t ic  t r a d i t io n .

The A k b a r  K h a k im o v  c o l le c t io n ,  B u k h a ra .

Ок-энли
У з б е к и - к у н  г р а т ы .  ( у р х а н д а р ь и н с к а я  

о б л а с т ь ,  п е р в а я  п о л о в и н а  XX в. Ш е р с ть ,  
у з о р н о е  т к а ч е с т в о  {гадж ари ), в ы ш и в к а .  

У з о р  на  в ы ш и т ы х  б е л ы х  п о л о с а х  д о в о л ь н о  

п р и м и т и в е н ,  ч т о  с в и д е т е л ь с т в у е т  о 

п о с т е п е н н о м  у п а д к е  х у д о ж е с т в е н н о й  

т р а д и ц и и .

К о л л е к ц и я  А к б а р а  Х а к и м о в а ,  Б у х а р а .
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Цизил-знли
К унги рот  у зб е кл а р .  XX а с р н и н г б и р и н ч и  
ч ораги .  Ж ун, н а к ш л и  т у к и м а ч и л и к  
( г а ж а р и ) ,  к а ш т а ч и л и к .  Гиламнинг ка ш та  
йул ч и зи кл а р и  х а м  ок, х а м  ки зи л ,  хам  
зарралдок рангда б а ж а р и л га н .  Б езакда  
х а м  « д а ш т »  гул б е за кл а р  (ром блар,  
ка й р и л м а  ш охли  хочсифат ш а к л л а р ,  тарок  
м о ти в и ) ,  хам  содда рангли  н а к ш л а р  акс  
этган.

Акб ар Х а к и м о в  ко лл екци я си ,  Бухоро.

Kyzyl-Enli
Uzbek Kungrat. Early 2 0 lh century. Wool,  
patte rn  w e a v in g  (Gajari], e m bro ide ry .  The  
carpet's e m bro idered  str ipes are m a d e  in 
w h i t e  and red w i th  orange undertones.
This pa tte rn  featu res  t ra d i t iona l  steppe  
o rn a m e n ts  (rhombuses,  cross-shaped figures  
w i th  curled horns,  the  Tarak m o t i f )  as wel l  
as p r im it ive  floral o rnam ents .
The A kbar  K hak im ov  collection, Bukhara.

Кызыл-энли
У з б е к и -ку н гр а ты .  П ервая ч етверть  XX в. 
Шерсть, у зорн ое  тка че с тв о  (гаджари), 
вы ш и в ка .  Вышитые полосы ковра  
выполнены к а к  в б елом ,  та к  и кр ас н о м  
с о р а н ж е в ы м  о тт е н к о м  цвете .  В д е ко р е  
представлены к а к  тр а д и ц и о н н а я  
«степная» о р н а м е н т и к а  (ром б ы ,  
кр естообразны е фигуры с з а в и т к а м и  
рогов, м о ти в  торак), так и п р и м и т и в н ы е  
цветочны е узоры.
Коллекция  Акбара Х а к и м о в а ,  Бухара.
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Оц-энли гилам
Узбеклар.Сурхондарё вилояти,
XX аср урталари.
Асоси -  ж ун , каш та -  ип газлама.
Узбекистан м аданияти тарихи давлат м узейи, 
Самарканд,

Oq-enligilam
Uzbek. Surkhandarya reg ion, m id -2 0 th century. 
W arp -  w o o l, em bro ide ry  -  co tton  threads.
State Museum o f C ultura l H istory  o f Uzbekistan, 
Sam arkand.

Ок-энли гилам
Узбеки. С урхандарьинская область, 
середина XX в.
Основа -  ш ерсть, вы ш ивка  -  
хлопчатобум аж ны е нити.
Государственный м узей  истории культуры  
Узбекистана, С амарканд.





Цоразнли
KyHFHpoTу з б е к л а р . Сурхондарё ёки  
К а ш к а д а р ё  вилояти, XX а с рни нг  и к к и н ч и  
я р м и .  2 3 0 x 1 1 0  см.
Ж ун ,  и п а к ,  н а к ш л и  т у к и м а ч и л и к ,  ка ш та ,  
т у к и м а .
У ш бу  нусханинг а ж о й и й л и ги  у н и н г  ж и г а р  
р а н г  ва ку л ра н г  рангларда б а ж а р и л га н  
ту к и л г а н  йул ч и з и к л а р и д а .Б е з а г и  -  
энли гил а м л а р  учун классик -  - ф р и  ва 
пояонали ром б л ар ,  гирдобли гултупбарг,  
ш о х си м о н  м отивлар,  м е а н д р ,  W  ва S 
б е л гил а ри д ан  иборат.
«Бухоро и п а к  гил а м л а ри »  корхонаси  
м у л ки ,  Бухоро.

Kora-Enli
Uzbek Kungrat. Surkhandarya  or 
Kashkadarya region,  late  2 0 ,h century.  
2 3 0 x 1 1 0  cm.
Wool,  silk, pa t te rn  w e a v in g ,  em bro idery ,  
pla tt ing .
This i te m  stands out due to its em bro idered  
stripes m ade  in brow n  and gray. The pattern  
is considered t ra d i t io n a l  fo r  Enli carpets: 
s tra ig h t  and stepped rhombuses,  swir l ing  
buds, horn -shaped  m otifs ,  m eander ,  and W  
a nd S-signs.
Property  o f  B ukharian Silk Carpets  
Enterprise, Bukhara .

Кора-энли
У з б е к и -к у н г р а т ы .  С урханд арьи нская  
или К а ш к а д а р ь и н с к а я  область, вторая  
половина XX в. 2 3 0 x 1 1 0  см.
Ш ерсть, ш е л к ,  узорн ое  тка че с тв о ,  
в ы ш и в ка ,  плетение.
Необычность д а нно го  э к з е м п л я р а  -  
в выш иты х полосах, в ы пол н е нны х  
в к о р и ч н е в о м  и сером цветах. Д е к о р  -  
классический для ко вров  энли: п р я м ы е  
и ступенчаты е ром бы , вихревы е ро зе т ки ,  
рогообразны е мотивы , м е а н д р ,  з н а к и  
W  и S. Собственность  п р е д п рия ти я  
«Бухарские ш ел ков ы е  ковры », Бухара.





Циз-гилам
KyHFMpoi узб е кл а р ,  тортувли ypyFH. 
Сурхондарё вилояти , Бойсун т у м а н и ,  Туда 
ц и ш л о ги ,  XIX аср охири -  XX аср б ош и.  
1 4 0 x 2 8 6  см.
Ж ун .  К а ш та  -  босма, ю рм а  чокл ар.
Гилам тук ки з та  ки с м д а н  иборат.  
П ер и м е тр и  буйича хош ия ти ки л ган ,  энсиз  
то м о н л а р и д а н  бири  к и л и м  услубида  
т у к и л га н .
М у м т о з  туй  гил а м и  -  м ед ал ьон ли  парда  
( 3 x 9 )  хар то м о н и  тенг  хоч (к а й к а л а к )  
моти вл и  м е д а л ь о н л а р  орасида  расми  
буйича анча м а й д а  ва оддий тенг  
том о нл и  хочлар ж о й л а ш г а н .  Ранги  
ки зи л  фон у стунл ик килган холда тасвир  
воситал ари ни нг  бойлиги билан а ж ра л и б  
ту ра д и .
Узбе кис та н  м а д а н и я т и  тарихи д авлат  
м у зе й и ,  С ам арканд .

Kyz-gilam
Uzbek Ки ngrats, Tortuvli  tr ibe.  Tuda v i llage,  
Boysun district, Surkhandarya  region,  la te
19 ,h — early 2 0 ,h centuries. 1 4 0 x 2 8 6  cm.  
Wool.  Embro id ery  -  Bosma, Yurma stitches. 
The carpet  consists o f  nine  panels . Along the  
p e r im ete r  there  is a border str ipe sewn on,  
and one of th e  narrow sides features a str ipe  
woven using th e  Kilim technique.
A classic w e d d in g  ca rp e t /c u r ta in  w i th  
medal l ions  ( 3 x 9 )  fea tur ing  an e q u a l ­
sided cross m o t i f  (kaikalak). B e tw e e n  the  
m edal l ions  there  are sm al ler  and s im pler  
equa l-s ided  crosses. The pa le tte  
inc ludes various colors, bu t  th e  red 
backgro und is indeed  the  d o m in a te  shade.  
Sta te  M u s eu m  of Cultural  H istory of  
U zbekistan ,  Sam arkand.

Киз-гилам
У з б е к и -к у н г р а т ы ,  род тортувли. К и ш л а к  
Туда, Байсунский район ,
С у рхандарьинская  область, к о н е ц  XIX -  
начало XX в. 1 4 0 x 2 8 6  см.
Шерсть . В ы ш и вка  -  ш вы  босма, юрма. 
Ковер состоит из девяти  па н е л е й .  По 
п е р и м е тр у  п р и ш и та  б орд ю рн ая  полоса,  
с одной из узки х  сторон -  полоска,  
вы тка нна я  в килимной техни ке .  
Классический свадебны й к о в е р -  
занав ес  с м е д а л ь о н а м и  ( 3 x 9 )  
с м о т и в о м  ра в но с то р о нне го  креста  
(кайкалак). М е ж д у  м е д а л ь о н а м и  -  
более м е л к и е  и простые по р и с ун ку  
р а в нос торо нни е  к р е с т ы .К о л о р и т  
отличается р а зн о о б р а зн о й  пал и трой  при  
д о м и н и р о в а н и и  красн ого  фона.  
Государственный м у зе й  истории культуры  
Узб е к и с та н а ,  С а м а р ка н д .
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Циз-гилам
Узбекл ар .  Сурхондарё вилояти , XX аср 
бош и.  Ж ун, т у к и м а ч и л и к ,  к а ш та .  Гилам 
ту к ки з та  ки с м д а н  иборат. З н с и з т о м о н и д а  
к у ш и м ч а  хош ия  ч и зи кл а р и  тортилган.
Бу юкори д а р а ж а д а  тайёрл анган  гил ам  
уз н а к ш л а р и н и н г  бой энергетикаси  
ва р а н гл а р и н и н г  ё р ки н л и г и  билан  
хайратда ко л д и р а д и .  М а з к у р  гурухдаги  
м ахсулотларда устунлик кил ад иган  
м у м то з  к а й к а л а к  м о ти в и  куплаб  
я нги  вар иантлар  билан а ра л а ш тири б  
ю б ори л ган ки ,  бу тукув чи  а ё л н и н г  и ж од и й  
м а х ора ти  тахсинга л о й и к э к а н л и г и д а н  
д а р а к  беради.
М ахоб атли  ш ак л л а р  б и р м ун ч а  м а йд а  
н а к ш л а р  билан куш и л и б  кетад и ки ,  
б е за кк а  алохида зътиборни каратади .  
Т у ку в чи ни нг  фавкулодда фантазияси  
г и л а м н и н г т у р л и -т у м а н  рангларида  
Х ам н а м о ё н  булади. А й р и м  мотивлар  
кунги ротлар  ка ш та с ига  у хш аб  к е т и ш и ,  
бу ги л а м ни  к у н ги р о т л а р н и к и  деб т а л ки н  
к и л и ш га  и м к о н  беради.
А кбар Х а к и м о в  коллекцияси,  Бухоро.

Kyzgilam
Uzbek.  Surkhandarya  region,  early
2 0 ,h century.  Wool,  w eav ing ,  em bro idery .  The 
carpet consists o f  n ine panels. On th e  narrow  
sides there  are add it iona l  border stripes 
attached.
This e x trem e ly  expressive carpet is str iking  
in its in tensity  of
o rna m e nts  and v ibrancy of  colors. The classic 
kaikalak m otif ,  w h ic h  dom inates  the  i tems  
o f  this group (a cross w i th  a rhombus in 
the  m id d le  and curled horns on the ends) is 
t ransform ed into  m u l t ip le  n e w  variants  th a t  
express a weaver's  non -standard  creative  
th ink ing .
M o n u m e n ta l  forms are com bined  w i th  
sm aller  ornam ents ,  w h ic h  adds a special 
in tens i ty  to the pa tte rn .  The ex traord inary  
im a g in a t io n  o f  the w e a v e r  is expressed in 
a varie ty  o f  colors. Some moti fs  are typical  
fo r  Kungrat em bro idery ,  and thus w e  can 
a t t r ib u te  this carpet  to Kungrat.
The A kbar  K hakim ov collection, Bukhara.

Киз-гилам
У з бе к и .  С урханд арьи нская  область ,  
начало XX в. Шерсть, тк а че с тв о ,  в ы ш и в к а  
Ковер состоит из девя ти  па н е л е й .  С у з к и х  
сторон при тор очены  д о п о л н и т ел ь н ы е  
полосы бордюра.
Этот экс тре м а л ьн о  в ы ра зи те л ьн ы й ко вер  
п о р а ж а е т  н а с ы щ е н н о й  э н е р ге т и к о й  
своих узоров  и ярко стью  ко лорита.  
Классический м о ти в  кайкалак, 
д о м и н и р у ю щ и й  в изд ел и ях  д а н н о й  
группы (к р е с т  с р о м б о м  в ц ентре  и 
р о гооб ра зн ы м и  з а в и т к а м и  на ко н ц а х ) ,  
тр а н сф орм и рова н  во м н о ж е с т в о  новых  
вариантов,  о т р а ж а ю щ и х  н е с та нд а ртнос ть  
творческого  м ы ш л е н и я  тк а ч и х и .  
М о н у м е н та л ь н ы е  формы сочетаются со 
знач и тел ьно  более м е л к и м и  у з о р а м и ,  что  
при д ает  д е кору  особую н а п р я ж е н н о с т ь .  
Не за у ря д на я  ф антазия м а с те р и ц ы  
проявляется и в весьма р а з н о о б р а з н о м  
ко лорите  ковра. Н екоторы е м отивы  
ти пичны  для в ы ш и в к и  ку н гр атов ,  что 
позволяет атр и б у ти р о в а ть  ко вер к а к  
ку н гр атс кий .
Коллекция Акбара Х а к и м о в а ,  Бухара.
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Циз-гилам
Кунрирот у з б е к л а р .  Ц а ш к а д ар ё  
в и л о я ти н и н г  Д е х к о н о б о д  т у м а н и ,
XIX аср охири.  4 2 0 x 1 4 5  см.  Ж ун. Тукимаси  
б асм а,  ю р м а  ч о кл а р и .  Гилам 11 та 
ки с м д а н  ти ки л ган .  П е р и м е тр и  буйича  
зи д д и я тл и  кора  хош ия л и  ч и з и к  тикилган  
( к е н гл и ги  1 2 ,5  с м ) .
Х ош ияси  буйича -  ку ш  к а й к а л а к н и н г  
к у ш  ш охи  н а к ш и  ту ш и р и л г а н ,  бу никох,  
ш у н и н г д е к ,  к у ш  х и м о я г а  х и з м а т  килувчи
РОЯ.

Узбекистан  д а в л а т  санъ ат м у зе й и ,  
Тошкент.

Kyzgilam
Uzbek Kungrat. D ekhkanabad distr ict,  
Kashkadarya region,  
late  2 0 th century.  4 2 0 x 1 4 5  cm. Wool.  
E m bro id ery  -  Bosmo and Yurma stitches.
The carpe t  is m a d e  o f  e leven panels , w i th  
a contrasting black border  str ipe (1 2 .5  cm  
w id e )  a t tached  a long the  per im eter.
Along th e  border  th e re  is the  Kosh kaikalak 
o r n a m e n t  o f  paired horns,  wh ich  expresses 
the  idea o f  w e d d in g  ( th e  un i t ing  o f  a couple)  
and also served as doub le  protection.
The S ta te  M u s eu m  o f  Arts o f  Uzbekistan,  
Tashkent.

Киз-гипам
У з б е к и -ку н гр а ты .  Д е х к а н а б а д с к и й  район  
К а ш к а д а р ь и н с к о й  области,  
ко не ц  XIX 8. 4 2 0 x 1 4 5  см. Шерсть.  
В ы ш и вка  -  ш вы  босма, юрма.
Ковер сш и т  из о д и н н а д ц ат и  па н е л е й .  По 
п е ри м е тру  п р и ш и т а  ко нтра с тн ая  ч ер ная  
б орд ю рная  полоса (ш и р и н а  12 ,5  см ) .
По бордюру -  узор из спа ре нн ы х  рогов  
кош кайкалак, п р и зв а нны й вы рази ть  
идею брако сочетани я  (с о е д и н е н и е  пары ),  
а т а к ж е  с л у ж и в ш и й  д во й но й  за щ и т о й .  
Государственный м у зе й  искусств  
Узбекистан а,  Ташкент.
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Циз-гилам

К у н ги р о т  у з б е к л а р .  С урхонд арё  вил оя ти ,

XX а с рни нг  б и р и н ч и  я р м и .  3 5 0 x 1 3 8  см.  
Ж ун,  и па к ,  ту к : ' ,м а ч и л и к ,  т у к и м а .

Гила г . - 11 та п а н е л д а  т и к и л г а н .  К а й к а л а к  

кл ассик  м о т и в л и  м е д а л ь о н л а р  х а м  с а к к и з  
б у р ч а к л и ,  х а м  д о й р а  ш а к л и д а  (у н г д а н  

ккк>:та ч е к к а  ч и з и к л а р д а )  и ф о д а л а н га н .  

Г и л а м н и н г  энсиз т о м о н л а р и д а  п о г о н а л и  

р о м б л а р  ш а к л и д а г и  м е д а л ь о н  ч и з и к л а р  

т "  ан,  (г. -лаг* у з га ч а  х и с о б л а н а д и .  
"■jyxopo и п а к  г и л а м л а р и »  ко р х о н а с и  

у л -  и , Бухоро.

Kyz-gilam

U zbe k  K u n g ra t .  S u r k h a n d a r y a  r e g io n ,  e a r ly  
2 0 Ih c en tu ry .

3 5 0 x 1 3 8  c m . W o o l ,  si lk, w e a v i n g ,  
e m b r o id e ry .

The c a rp e t  is m a d e  o f  11 p a n e ls .  Its 

m e d a l l io n s  have  th e  classic kaikalak  m o t i f  

using o c ta g o n s  a n d  circles ( in  t h e  t w o  

r i g h tm o s t  s tr ipes) .  The  n a r r o w  sides o f  th e  

c a rp e t  h a v e  s tr ipes  w i t h  m e d a l l i o n s  in t h e  

fo r m  o f  s te p p e d  r h o m b u s e s ,  w h i c h  are  a lso  
q u i te  u n u s u a l .

P ro p e r ty  o f  B u k h a r ia n  Silk  C arpe ts  
Enterp r ise ,  B u k h a ra ,

Киз-гилам
У з б е к и - к у н  г р а т ы .  С у р х а н д а р ь и н с к а я  

о б л а с т ь ,  п е р в а я  п о л о в и н а  XX в.
3 5 0 x 1 3 8  с м .  Ш е р с т ь ,  ш е л к ,  т к а ч е с т в о ,  

в ы ш и в к а .
К о в е р  с ш и т  из  11 п а н е л е й .
М е д а л ь о н ы  с к л а с с и ч е с к и м  м о т и в о м  

кайкал ак  в ы п о л н е н ы  к а к  в ф о р м е  

в о с ь м и у г о л ь н и к о в ,  т а к  и к р у г о в  (в  двух  

к р а й н и х  п о л о с а х  с п р а в а ) .  С у з к и х  с торо н  

к о в р а  п р и ш и т ы  п о л о с ы  с м е д а л ь о н а м и  

в ф о р м е  с т у п е н ч а т ы х  р о м б о в ,  ч то  т а к ж е  

в е с ь м а  н е о б ы ч н о .
С о б с т в е н н о с т ь  п р е д п р и я т и я  « Б у х а р с к и е  

ш е л к о в ы е  к о в р ы » ,  Б у х а р а .





ЭСТЕТИКА И СЕМАНТИКА УЗБЕКСКОГО 
КОВРА XIX -  НАЧАЛА XX БЕКОВ

Эльмира Гюлъ

ГЛАДКОТКАНЫЕ КОВРЫ

Техника ткачества оказывала непосредственное влияние на формирование худо­
жественного образа ковра. Мы рассмотрим основные приемы гладкого ткачества и 
связанные с ними художественные особенности.

Кохма
Кохма гилам -  простейш ий вид гладкотканых ковров. Д ля его производства 

используется горизонтальный узконавойный станок, на навой которого натяги­
ваются уже окрашенные в необходимый колорит нити -  по ряду каждого заранее 
определенного мастерицей цвета. Ткань будущего изделия образуется путем про­
стого переплетения нитей основы и утка. В результате получается двусторонний 
ковер.

Несколько рядов уточных нитей, пропущенных через основу, мастерица энергич­
ными движениями прибивает специальным приспособлением киличем -  массивным 
саблеобразным деревянным (ореховым) брусом, с помощью чего и достигается нужная 
плотность плетения. Отсюда и появилось наименование ковра -  кохма, что означает 
толкать, утрамбовывать (уточные нити).

Сотканные узкие длинные панепи-тахты  сшивались широкими (торцовыми) сто­
ронами в единое полотнище. Срезы также обшивались дополнительно декоративным 
швом туморча тикиш.

Декор кохма составляют ряды разноцветных однотонных полос, одинаковых с двух 
сторон. Несмотря на простейшее композиционное решение, ни один палас не повто­
ряет другой по расцветке, ширине и количеству полос. Аналогичная техника ткаче­
ства распространена у многих народов мира.

Общепринятое название такого рода ковров -  палас (гладкотканый ковер с полоса­
тым рисунком).
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Терме
Более сложной техникой ткачества отличались ковры терме. Название терме 

(букв, «сборный», «выборный») отражало прием переборного плетения, который по­
зволял добиться узорного разнообразия. Очевидно, ковры терме были подражанием 
тонким шерстяным иранским и индийским одноименным тканям, бывшим весьма 
дорогими. Рисунок в коврах этого типа создается за счет нитей основы, окрашенных, 
как правило, в два цвета. Полосы с вытканными узорами чередуются с однотонными, 
неорнаментированными, где в создании полотна участвовали нити основы одного 
цвета. Мотивы декора располагаются по всей длине узорных панелей. Особенности 
их плетения способствовали созданию фактурной, рельефной поверхности, с харак­
терным углубленным точечным узором с лицевой стороны. В технике терме ткали не 
только ковры, но и ленты для обтягивания и украшения юрты, разного рода емкости 
для домашнего скарба.

Техника терме широко применялась у многих народов Средней Азии. Аналогич­
ные изделия кыргызов были известны как терме, терме таар (таар -  общее собира­
тельное название для всех видов узорных гладкотканых тканей кыргызов). У каза­
хов -  терме алаша (постилочный палас терме), терме тентекли алпша («шаловливый» 
палас)1. В XX в. производство ковров терме в Узбекистане сосредотачивается в основ­
ном у узбеков-катаганов (тогчи, или горные узбеки).

Гаджари
Гаджари -  один из самых широко распространенных видов узбекских ковров. Как 

и предыдущие два вида, они ткутся на узконавойном станке длинными панелями 
(тахт), которые затем сшиваются в цельное полотно. Как и в коврах терме, узорооб­
разующими являются окрашенные нити основы. В результате переплетения получа­
ется полотно с гладкотканой узорной лицевой стороной. В свою очередь, с изнанки 
можно видеть ряды холостых пробегов нижних нитей основы, незадействованных в 
данном участке рисунка. Орнамент располагается в узких полосах панелей, и пото­
му все его элементы имеют вытянутую форму.

Ковры этого типа могут также сшиваться из панелей, выработанных в разных тех­
никах: беш-кашта и гаджари, кохма и гаджари. В технике гаджари ткались постилочные 

ковры и попоны.
В Средней Азии производство гаджари было известно также у туркменских племен 

йомуд и эрсари, кыргызов (в основном на юге и юго-западе республики; местное на­
звание -  каджары). Аналогичные по технике изделия можно встретить в Афганистане, 
Закавказье, Иране и Турции. Они известны как джеджимы.

1 Тохтабаева, 2008: 52.
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КОВРОДЕЛИЕ УЗБЕКИСТАНА: ТРАДИЦИЯ, СОХРАНЕННАЯ В ВЕКАХ

Такир
Такир (килимная техника) ткут чаще всего на широконавойном станке одновре­

менно две-три мастерицы.. Для основы натягиваются неокрашенные шерстяные или 
хлопчатобумажные нити, в то время как нити утка являются цвето- и узорообразу­
ющими. Специфика структуры этого вида изделий заключается в том, что в местах 
встречи различных по цвету уточных нитей они расходятся в противоположные сто­
роны, не сцепляясь. В результате в полотне образуются небольшие, видимые на про­
свет зазоры. Технологическая особенность переплетения и стала основанием для того, 
чтобы ковры этого вида получили название такир (такыр -  вид рельефа, образуемый 
при высыхании засоленных почв, с характерными трещинами). Ковры такир двусто­
ронние, т.е. не имеют технической изнаночной стороны. Рисунок одинаков с лица и 
изнанки. Данный вид ковровой техники известен у многих народов Средней Азии и 
Казахстана (каз. такир орама килем -  «обмотанный» ковер)2.

Такиры отличаются и иным декоративным решением. В коврах такого типа доми­
нируют крупные медальоны: линейные, ступенчатые или зубчатые ромбы, шести­
угольники, многоугольники в обрамлении рогообразных завитков (кучкорак). Мону­
ментальный декор и наличие зазоров сразу отличают такир гилам от других видов 
гладкотканых ковров.

Узбекские такиры -  это вариант килимов, ковров с полихромным декором, созда­
ваемым уточными нитями разных цветов. Килимная техника считается базовой для 
ковроделия народов Евразии. Устойчивому сохранению килимной техники у узбеков 
способствовали местные традиции, а также влияние ткачества соседей-арабов, для ко­
торых этот способ ткачества, привнесенный ими в Среднюю Азию из ближневосточ­
ного региона, был основным.

Сумах
Сумах -  наименование еще одного вида ковров и ковровых изделий, распростра­

ненного в странах Ближнего и Среднего Востока. В Средней Азии эта техника пле­
тения встречается довольно редко -  у туркменов (эрсари и йомут), арабов, кыргызов, 
казахов. У узбеков сумашное плетение также имело незначительное распространение.

Специфика ткачества этой группы изделий заключалась в использовании допол­
нительной уточной узорообразующей нити, которая обвязывает каждую пару нитей 
основы, создавая на поверхности коврового полотна рельефный узор из «стежков» в 
виде косички или елочки (стебельчатый шов). С изнанки видны концы уточных узо­
рообразующих нитей. В результате получалось одностороннее ковровое полотно.

Декор узбекистанских сумахов однотипен. Чаще на центральном поле в шахмат­
ном порядке размещались ряды ромбов с завитками рогов на концах. Кайма узкая, с 
геометрическими узорами. Чем позднее по времени изготовления ковер, тем шире его

2 Тохтабаева, 2008: 52.
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кайма. Колорит сумахов выдержан в красно-коричневой и бордовой гамме. Сумашная 
техника использовалась и в других видах ковров.

По одной из версий, ковры этого вида получили свое название благодаря расте­
нию сумах (уксусное дерево), которое издавна использовалось как краситель, дающий 
глубокий вишневый тон.

Беш-кашта
Одним из самых художественно выразительных видов ковров считаются беш- 

кашта. Это композитные ковры, сочетающие, как правило, панели в технике гаджари 
с панелями, выполненными в технике, близкой сумаху. Подобное комбинирование 
обогащало художественные достоинства ковра.

В процессе ткачества панелей второго вида также использовались дополнительные 
уточные узорообразующие нити, в том числе -  шелковые. В результате эти панели на­
поминают рельефную вышивку по белым или светлым полосам. Сам узор «вышивки» 
разнообразен по колориту с доминированием красных, синих, желтых, зеленых тонов.

Ковры беш-кашта выполняли функции как нарядных свадебных занавесов, так и 
постилочных ковров. В этой связи не случайно они именовались также киз-гилам -  
«девичий ковер» или «ковер невесты».

В декоре сумашных панелей ковров беш-кашта преобладали геометрические мо­
тивы -  классические ромбы с завитками рогов, треугольники, восьмиконечные звез­
ды, крупные знаки S и многие другие символы, связанные с защитной магией и идеей 
плодородия. Самый популярный из них -  парные рога -  был, очевидно, предназначен 
для выражения идеи бракосочетания (соединение пары), а также осуществления двой­
ной защиты. Таким образом, декор прекрасно вписывался в свадебную обрядность.

Ковры типа беш-кашта были известны в прошлом не только у узбеков (Самарканд­
ская область, Джизак, Кашкадарья, Сурхандарья), но и у туркмен йомудов и эрсари 
(беш-кешде; у туркмен паласы с накладными узорами назывались также ойдуме3), кыр­
гызов (беш-кеште -  Ошская область, значительная часть Таласской долины; у кыргы­
зов Узгенского района они известны под названием беш-кеште таар). Арабы называ­
ют технику нанесения узора внастилку дополнительной уточной нитью хурбофлик. 
В Азербайджане ковры такого типа с аналогичным рисунком парных рогов (коша коч) 
называются зили4. Подобные ковры ткут и в Анатолии (Турция).

В.Г. Мошкова интерпретирует термин беш-кашта как «наилучшая вышивка»3. 
Кыргызские мастерицы объясняли это название по-разному: одни -  наличием в 
прошлом пяти необходимых узоров (терек, тегерек, ит таман, кучкорок или кайка- 
лак, чууртма) или пяти определенных цветов; другие связывали название беш кеште

3 Там же: 40,181.
4 Алиева, 1988: 66.
5 Мошкова, 1970: 244.
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со счетом нитей основы при создании узора6. Более точная трактовка: беш -  пять, 
каичпа -  от таджикского кашидан -  тянуть, тащить (нить), т.е. вышивать -  вышивка. 
К середине XX в. ковры беш-кашта как весьма трудоемкие исчезают из практики 
узбекских мастериц.

ВЫШИТЫЕ КОВРЫ 

Энли гилам
Ковры группы энли также относятся к композитным -  в них чередуются гладкотка­

ные полосы-тахты из белой, темно-коричневой либо красной шерсти с вышитым на 
них узором (шов босма и илъмп (юрма), шерстяная или хлопчатобумажная нить) с по­
лоса ми-m а х там и, выполненными в технике гаджари. От беш-кашта ковры рассматри­
ваемой группы отличаются тем, что вместо метода создания узора внастилку уточ­
ной нитью при их изготовлении используется обычная вышивка гладью по заранее 
сотканной белой полосе.

Основная часть ковров энли -  ок-энли (букв.: белая-широкая, ковер с белой широкой 
полосой; в селах Сурхандарьи используют также сокращенное название ок-эн, окли). 
Они сразу узнаваемы благодаря упомянутым белым панелям. Их можно рассматри­
вать как пожелание счастливого пути -  ок йул -  молодоженам, дорога жизни которых 
«охранялась» вышитыми звездными символами, тотемными знаками (завитки рогов 
барана), а также цветочными розетками и пальметтами, связанными с идеей плодоро­
дия. Варианты ок-энли -  кызыл-энли и кора-энли -  ковры с соответственно вышитыми 
красными и темно-коричневыми полосами-панелями.

Этот вид ковров мог именоваться также киз-гилам  -  «девичий ковер», что под­
черкивало его статус свадебного атрибута. Выразительная контрастность фактур и 
цвета, богатство цветочного декора придают коврам этого вида неповторимую само­
бытность.

Декор ковров типа энли своеобразен. Оформление полос в технике гаджари не от­
личается от одноименных ковров (ромбы с рогообразными завитками, знаки W и S, 
мотив сырга, игравший роль амулета, мотив шахмат). Что касается вышитых полос, в 
более ранних экземплярах еще доминируют астральные и зооморфные знаки, а также 
ступенчатые ромбы, треугольники, меандровые мотивы, S -образные знаки, так назы­
ваемый мотив «двойной секиры», наследие согдийских шелков (исследователи видят в 
нем закодированное изображение кабана, инкарнации Веретрагны, зороастрийского 
бога победы). В поздних на первый план выходят цветочные розетки и пальметты. 
В XX в. и до сегодняшнего дня основными производителями ковров типа энли являля- 
ются кунграты (Сурхандарья, Кашкадарья).

6 Материалы Кыргызской археолого-этпографической экспедиции (1953-1955 гг.). htlp://www.social-peek.com/ 
Key words/%D0% BE %D1%85%DO%B2%DO%BO%D1 %82%Dl%8B%D0%B2%D0%B0%Dl%8F/?sort=MostPopular
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Киз-гилам
Киз-гилам -  условное определение еще одной группы вышитых ковров, создавае­

мых кунгратами и лакаями Кашкадарьи и Сурхандарьи. Их первоначальное название 
утрачено. В настоящее время киз-гиламы рассредоточены по многим зарубежным кол­
лекциям. Лишь единичные экземпляры сохранились в частных и музейных собрани­
ях Узбекистана.

Отличительная особенность этих изделий -  ярко-красный цвет фона и однотип­
ная вышивка: ряды медальонов-восьмиугольников, почти близких к форме круга, на 
фоне которых размещался классический для искусства степи равносторонний крест 
с ромбом в основании и завитками рогов на концах -  кучкорак. . Расцветка медальона 
диагональная (белый с зеленым, белый с синим, красный с синим, красный с белым и 
т.д.), что сближает лакайские и кунгратские киз-гиламы с туркменскими. Редкие экзем­
пляры имели белый фон с вышивкой в красно-синей гамме. На одном ковре в зависи­
мости от его размеров могло быть от шести до двадцати восьми медальонов. Основные 
элементы вышивались швом босма (гладь), контуры и дополнительные детали -  швом 
юрма (тамбурный). Качество вышивки может служить датирующим признаком -  на 
более ранних изделиях оно значительно выше. Как и большинство других узбекских 
ковров, киз-гилам сшивался из заранее сотканных узких полотнищ (тахтов). Основа 
и уток ткани -  шерсть, нити равномерной, подчас экстремальной тонины. Прядению 
нитей для данного типа ковров уделялось особое внимание. Вышивка выполнялась 
шерстью, иногда шелком, в более поздних экземплярах преобладает хлопок.

Эти изделия обладали особым статусом, играли знаковую и декоративную роль в 
дни свадебных торжеств. Как правило, они готовились матерью для дочери и исполь­
зовались как свадебный занавес или покрывало, с чем и связан наш выбор наименова­
ния -  киз-гилам.

ВОРСОВЫЕ КОВРЫ 

Джульхирс: от Шумера до Нового времени
Самым аутентичным видом узбекских ковров считается джульхирс. В XIX -  нача­

ла XX вв. производство этих длинноворсовых изделий было распространено в среде 
узбеков Самаркандской и Джизакской областей, узбеков-туркоманов Нуратинского 
междугорья, отчасти арабов Кашкадарьи, кыргызов Ферганской долины и таджиков. 
Использовались они как обычные постилочные ковры или матрасы.

Джульхирс переводится с арабского и таджикского как «шкура медведя». Также 
использовались наименования джулварак (араб, джул -  шерсть, шерстяная ткань, ва- 
рак -  слой, лист), пати зулварак (пати -  куриные перья, также шерсть; зул -  имеющий, 
варак -  слой; буквально -  имеющий шерсть слоями, или ковер из многослойной шер­
сти). Некоторые узбекские мастерицы переводили термин джульхирс как «подседель­
ник богатого всадника» (джул -  шкура, подстилка под седло, хирс -  богатый человек,
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господин7). Очевидно, в этой технике изготовляли как постилочные ковры, так и 

попоны.
Особенность джулъхирсов -  не только в длинном ворсе, но и в том, что техноло­

гия изготовления этого вида ковров считается одной из самых древних, демонстри­
рующих переход от гладкотканого ткачества к ворсовому, узелковому. В. Г. Мошкова 
считала, что джулъхирс является самым древним видом ворсового ковра, который 
«проливает свет не только на один из ранних этапов развития коврового искусства в 
Узбекистане, но и на историю ворсового ковроделия вообще»8.

Первые изделия с длинным ворсом (филикли) появляются в Шумере. Аналогич­
ные предметы -  длинноворсовые коврики и одежда -  характерны и для Бактрии и 
Маргианы эпохи бронзы как подтверждение культурно-исторических связей БМАК с 
Шумером. Позднесредневековые джулъхирсы можно рассматривать как результат мно­
говековой эволюции пгумерско бактрийской традиции. Они отличаются высоким, до 
25 мм ворсом и архаичной технологией изготовления, монументальным декором.

Классический вариант -  длинноворсовые ковры Самаркандской области. Они тка­
лись на узконавойных станках и потому состояли из сшитых друг с другом нескольких, 
как правило, четырех длинных панелей. Более ранние джульхирсы не имели каймы. 
В качестве материала использовалась верблюжья и овечья, а также козья шерсть как 
более прочная и грубая. Техника плетения -  двойной узел. Ворс не подстригался, что 
придавало ковру лохматую, клочковатую фактуру. В отличие от самаркандских, нура- 
тинские выделывались на широконавойных станках цельным полотном с использова­
нием полуторного узла, с двойным прогоном утка. Высота ворса -  до 15 мм.

Оформление джулъхирсов предельно лаконично как по рисунку, так и по цвету. 
В основе самаркандских композиций чаще используются универсальные архаичные 
мотивы -  ряды крупных прямых или ступенчатых ромбов. Также в качестве основного 
медальона могут быть использованы квадрат, шестиугольник, восьмиконечные звез­
ды и даже лаконичные по форме цветочные розетки.

Некоторые мотивы явно унаследованы со времен античности. Это взаимоперепле- 
тающиеся изображения рогов на полосах бордюра, возможно, имитирующие меандр - 
мотив, встречающийся в коврах и войлоках Сурхандарьи.

Самаркандские экземпляры конца XIX -  первой четверти XX вв. сохранили также 
отчетливую связь с тканями раннесредневекового Согда -  знаменитыми шелковыми 
самитами. В основе их декора -  шестиугольные медальоны, максимально, насколько 
позволяла техника неплотного ворсового плетения, приближенные к форме круглых 
медальонов самитов в обрамлении перлов. Между медальонами -  более мелкие ромбы 
либо крестообразные мотивы. Такой прием был типичен для рисунка на согдийских 
тканях.

7 Там же: 238.
8 Там же: 82.
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Значительная часть декора джулъхирсов, в первую очередь самаркандских и сур- 
хандарьинских, связана с культурой кочевой степи. Здесь доминируют «степная» 
символика, тотемные и тамговые знаки, общие для всех полукочевых народов. Чаще 
всего встречаются медальоны, украшенные когтеобразными (дырнак-гёлъ) или рогооб- 
разными (кучкорак-гёлъ) завитками. В качестве дополнительных элементов выступали 
самые разнообразные геометрические мотивы -  кресты, треугольники туиорча, пря­
моугольники, зубчатые линии (зигзаг), растительный мотив келле. В некоторых из них 
можно усматривать тамговое значение. Бордюр, если он есть, украшен чередующими­
ся изображениями бараньих рогов, восьмиконечными звездами, узкая сопроводитель­
ная полоса -  черно белым пунктиром.

Мотивы, относившиеся к архаичным пластам искусства, как правило, носили ха­
рактер оберегов и были связаны с древнейшими космогоническими, магическими и 
тотемными образами. Основная идея такого декора -  защита, обеспечение плодоро­
дия и благополучной жизни, охраняемой многочисленными амулетами. Так, прямые 
полосы су символизировали воду и гарантировали плодородие. Сохранение тради­
ции изготовления джулъхирсов на протяжении многих веков не в последнюю очередь 
было связано с верой в магическую защиту их узоров.

Дальнейшее пополнение орнаментального багажа длинноворсовых ковров шло 
за счет заимствований и художественной переработки близкого по времени мате­
риала, в частности, вышивок сузани, абровых (икптовых) тканей и иранских ковров. 
Эффект иката достигался за счет рисунка, состоящего из цепочки вытянутых зубча­
тых ромбов, имитирующих абровое крашение, и пестроты цвета, присущих абровым 
разводам.

Попытки подражать иранским коврам носили весьма робкий характер, так как ха­
рактерный для них изысканный растительно-цветочный стиль и плавный рисунок 
был технически невозможен при создании джулъхирсов. Однако мастерицы заимству­
ют некоторые мотивы, в частности, цепочки картушей кетебе, которыми часто укра­
шались бордюры иранских дворцовых ковров. На фоне картушей могли размещаться 
скромные цветочные кусты.

Таким образом, декор джулъхирсов весьма информативен с точки зрения культур­

ных влияний.
Колорит джулъхирсов тяготеет к натуральным темным тонам. Однако с распро­

странением анилиновых красителей цветовая гамма стала более яркой и даже крича­
щей, особенно это характерно для нуратинских ковров. После 1980-х гг. выделка этого 
вида ковров постепенно сошла на нет.

В целом джульхирс -  уникальный памятник культуры, воплотивший в себе аутен­
тичные черты узбекского ворсового ткачества. Его генезис можно связать с древней­
шими цивилизациями Востока -  Шумером и Бактрией. Технология джулъхирсп -  это 
своеобразная переходная форма от техники паласного ткачества с использованием уз- 
конавойного станка к классическому ворсовому ткачеству на широконавойном станке.
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Декор этого вида ковров отразил основные этапы развития художественной культуры 
на территории Узбекистана.

Коротковорсовые ковры -  гилам
Коротковорсовые (стриженые) цельнотканые ковры составляют хоть и малочис­

ленную, но весьма выразительную группу узбекского текстиля. Они отличаются вы­
сокой плотностью вязки, идеально подстриженным ворсом, глубиной и сбалансиро­
ванностью цветовой гаммы. Самые ранние из известных сохранившихся стриженых 
ковров узбекских племенных групп были сотканы, как и джулъхирсы, на узконавойном 
станке с последующим сшиванием готовых панелей9. Цельнотканый стриженый ко­
вер является для них, скорее всего, более поздним явлением. Самые известные районы 
производства ковров этого вида -  Самаркандская и Джизакская области, Нуратинское 
междугорье, Кашкадарья и Сурхандарья, Ферганская долина.

Самаркандские ковры -  это группа изделий, ярко отражающая аутентичный 
стиль узбекского ткачества. В них сохранены древние астральные и тотемные сим­
волы, одинаково ценные в искусстве всех кочевых в прошлом народов. Художествен­
ная интерпретация мотивов весьма самобытна, что делает рассматриваемые ковры 
узнаваемыми среди аналогичной продукции. Графически выверенный рисунок, бла­
городная цветовая палитра, хорошее качество шерсти и плетения делают эти ковры 
замечательным памятником узбекского ткачества.

Самый популярный медальон в самаркандских коврах, имеющий различные 
вариации, -  это равносторонний крест с ромбом в центре и завитками рогов на 
концах, широко используемый также в гладкотканом ткачестве (кайкалак или куч- 
корак). Другой классический мотив -  ступенчатый ромб со вписанной восьмилу­
чевой розеткой либо крестообразным мотивом, обрамленный 12 завитками рогов,
-  медальон, встречающ ийся как на постилочных коврах, в том числе джулъхирсах, 
так и ковровых изделиях. У узбеков-туркоманов (Нуратинский район) он изве­
стен как чодор муйиз (чаще всего встречается на напрамачах). Этот же медальон мы 
встретим на туркменских и кыргызских коврах. В Азербайджане (Муган, Нахиче- 
ван) он известен как муган-гёлъ, по наименованию области, где производились ков­
ры с этим медальоном. Широкое распространение мотива в прошлом было связано 
с миграциями огузов с территории Средней Азии вплоть до современной Турции, 
в средневековых коврах которой муган-гёлъ был также хорошо известен. В европей­
ской литературе этот медальон известен как мемлинг-гёлъ, так как ковер с этим ме­
дальоном запечатлен на картине фламандского живописца XV в. Ганса М емлинга 
«The virgin and child with st. James and st. Dominic presenting the donors and their family» 
(правда, вместо 12 рогов -  только 8; очевидно, художник не придавал значения точ­
ной передаче коврового декора).

9 Мошкова, 1970: 53, 56.
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Ковры холи узбеков-туркоманов Нуратинского междугорья сразу узнаваемы бла­
годаря крупным медальонам, известным как калкан-нуска. Эти медальоны располага­
лись на серединном поле в два-три ряда. В основе медальона -  восьмиугольник (ква­
драт со скошенными углами), разделенный крест на крест на четыре равных сектора.

В каждом из секторов медальона калкан -  стилизованное изображение четве­
роногого животного с головкой и раздвоенным, наподобие рожков, хвостом. Эта 
фигура может ассоциироваться как с птицей, так и с копытным. По свидетель­
ству В. Г. Мошковой, в одном случае ее назвали am -  лошадь. «На линиях креста, 
разделяющих медальон на секторы, также помещаются две фигуры, напоминаю­
щие птиц. Одна из них -  птичья головка на длинной шее и сильно покатых пле­
чах, другая -  при такой же головке имеет более короткую и толстую шею. Нижняя 
часть фигуры напоминает либо две широко расставленные ноги, либо широкое 
основание или тело. Эту фигуру иногда заменяли изображением пары рогов. ...На­
звание этих элементов -  куш (птица) или кучкорак (рога). Некоторые мастерицы, 
осмысляя эти мотивы заново, по внешнему сходству называют их чомыч (ковшик с 
длинной ручкой) и самовар»10.

Между восьмиугольными медальонами размещены дополнительные мотивы -  
прямые и зубчатые ромбы, восьмилучевые звезды, рогообразные мотивы и проч. Кай­
ма такого рода ковров, как и у всей нуратинской продукции, неширокая, часто за­
полнена решеткой из мелких ступенчатых ромбов разнообразной расцветки с весьма 
стилизованным растительным побегом с геометризованными пальметтками (упро­
щенная цепь герати), позитивно-негативным побегом череды завитков рогов (муйиз). 
Фон каймы контрастен по отношению к фону центрального поля.

В. Г. Мошкова связывала медальон калкан-нуска (калкан -  щит, ну ска -  узор) с изо­
бражением древнего боевого щита (калкан), украшенного геральдическим узором, 
имеющим значение тотема и оберега11. Вместе с тем в названии могла быть отражена 
лишь магическая (не фактическая -  реальный щит) защитная функция узора с то­
темными символами. Мотив калкан-нуска интересен тем, что по своей структуре и 
образам он близок к племенным туркменским гёлям (эрсаринским кизил аяк и йомуд- 
ским). Четыре сектора медальона калкан-нуска имеют диагональную расцветку, что 
также типично именно для туркменской традиции. Эта аналогия дает возможность 
сделать вывод, что калкан-нуска был не просто медальоном, но выполнял функции 
племенного «герба», гёля, аналогично гёлям в туркменских коврах.

Другой популярный медальон в нуратинских коврах -  муйиз нуска (узор рогов). 
В его основе -  классический для степного искусства равносторонний крест с завит­
ками рогов кайкалак (кучкорак), подвергшийся определенной трансформации. Пере­
давая вписанный в квадрат или прямоугольник крест с завитками рогов, ткачихи с

10 Там же: 73.
11 Там же: 76.
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помощью цвета акцентируют внимание именно на фоне между лучами креста, что 
придает рисунку совершенно новое звучание: фон становится узором, а узор -  фо­
ном.

Мотив муйиз нуска был характерен также для декора энгси (энси) -  ковровых занавесей 
на дверь юрты. Энгси -  типично туркменское наименование. На территории Узбекиста­
на оно сохранилось в районах Нураты, что вновь подтверждает генетическую общность 
туркмен и узбеков-туркоманов. В конце XIX в. появляются также псевдо-энгсы -  пости­
лочные ковры со схожим декором. Такая вольная трактовка объясняется тем, что, делая 
ковры на продажу, мастерицы были менее связаны соблюдением канонов. В декоре ве­
щевых мешков карчинов мотив муйиз так и назывался -  карчин гёлъп .

Помимо калкан и муйиз нуска, в нуратинских коврах существовали и другие формы 
медальонов, довольно примитивных по рисунку. По свидетельству пожилых мастериц, 
опрошенных В.Г. Мошковой, в прошлом они не носили самостоятельного характера, 
играли роль дополнительных мотивов центрального поля и стали использоваться ма­
лоопытными мастерицами, желавшими облегчить свой труд13. В целом ткачество ну­
ратинских узбеков сохраняло связь с туркменскими традициями.

Самый популярный вид нуратинских бытовых ворсовых изделий -  карчин (мест­
ное наименование больших вещевых мешков напрамачей). Декорировались кар чины 
мотивом муйиз нуска, который в данном случае получал уже новое название -  карчин 
гёлъ. Другой часто используемый мотив -  это мемлинг гель (ступенчатый ромб с завит­
ками рогов по краям), который мастерицы называли по-разному: чоудор муйиз, ат-аяк, 
зербаб нускаси.

Растительные мотивы в нуратинских коврах крайне редки. В основном они встре­
чаются в бордюрах постилочных ковров, на хурджунах и торбах. Это в разной степени 
стилизации мотива герати, где пальметта превращается в зубчатую фигуру с изо­
бражением рогов на ее фоне, лист ислими -  в диагональную полосу, соединяющую 
одну пальметту с другой, еще один зубчатый лист -  в скромный треугольник. Из­
редка встречается крайне упрошенный и геометризованный мотив цветочного куста, 
очевидно, заимствованный из нуратинской вышивки, славящейся своими рисунками 
цветочных кустов. Кроме того, здесь же можно видеть подражания абровым узорам.

Стриженые ковры выделывали и кунграты. К середине XX в. эта традиция при­
шла в упадок, и в настоящее время лишь редкие образцы кунгратских ворсовых ков­
ров украшают музейные коллекции.

При всем многообразии композиций и орнаментальных мотивов узбекских ворсо­
вых ковров мы можем отметить определенную общность стиля -  геометризованный 
рисунок, контрастность узора и фона, активное использование контурной линии, 
подчеркивающей выразительность рисунка, тяготение к красно-коричневой в сочета­

12 Там же: 77.
13 Там же: 76.
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нии с вкраплениями индиго гамме. В декоре доминируют узоры, характерные и для 
гладкотканых изделий, а в целом -  типичные для культуры степного мира: символы 
космогонии, тотемные знаки, племенные тамги.

Декор ковров и ковровых изделий XIX -  начала XX вв. 
в контексте культово-религиозных представлений

Рисунок ковра -  своего рода текст, где почти каждый элемент является символиче­
ским изображением определенного понятия или предмета. Узоры буквы складывают­
ся в магико-заклинательные формулы, вмещают в себя огромное количество образов, 
сопутствующих жизни скотовода. Композиция в целом -  своеобразная модель мира, 
где ковровая кайма приобретала значение оберега, границы, защищающей этот мир. 
В умении «закодировать» изображение проявлялась индивидуальность художествен­
ного мышления ткачих.

При всей геометризованности декора ковров можно выявить несколько групп ор­
наментальных мотивов:

-  знаки космогонии: медальоны в виде крестов, простых, ступенчатых и зубчатых 
ромбов, восьмилучевые звезды и вихревые, свастика (солярные символы), квадраты 
(обжитое пространство, охраняемая территория), меандр (вода, плодородие, течение 
жизни);

-  зооморфные мотивы: в основном изображения рогов, а также разнообразные 
геометрические элементы с «животными» названиями: туя буин (шея верблюда), ит 
изи (след собаки), курбака (лягушка), окуз кузи (глаз быка), кеклик-туш (грудь кекли- 
ка), аждахо и проч. Всех их объединяет изначальная связь с тотемизмом. Мотивы этой 
группы призваны передать животное в типичном для степной художественной тра­
диции приеме «целое по части» -  pars pro toto. Этот прием свидетельствовал об изна­
чально культовом характере животных -  тотем необходимо было изображать опосре­
дованно, зашифрованно, посредством символов;

-  растительны е мотивы: они встречаются преимущественно в вышитых коврах 
энли и появляются достаточно поздно как отражение тех процессов в жизни скотово­
дов, которые были связаны с переходом к оседлому образу жизни и адаптацией моти­
вов, типичных для земледельческих культур;

-  предметные мотивы: в основном это предметы кочевого быта, имеющие одно­
временно магическое значение. Среди них -  куйгур (каз. сабу) -  кожаный сосуд для 
кумыса, керага -  решетчатый остов юрты, эргенек -  дверь юрты в виде деревянной 
резной решетки, пичак учи -  острие ножа, тарак -  гребень, тумор, туморча -  треуголь­
ный амулет, амулетик и т.п. К этой группе можно отнести и тамговые знаки, в основе 
которых часто было изображение бытовых предметов;

-  служ ебн ы е элем ен ты  -  мелкие геометрические формы, служащие для связ­
ки более крупных мотивов декора, пунктирные, волнистые полосы, ломаные ли­

нии и др.
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Практически все перечисленные мотивы орнамента традиционны для коврового 
искусства Средней Азии и стран, территории которых были охвачены передвижени­
ями тюрко-степных народов.

Единая стилистика формообразования вела к тому, что подчас сложно установить 
принадлежность мотива к той или иной группе. С утратой смыслов происходили из­
менения, упрощения рисунка, превращения элементов в декоративные знаки, имею­
щие лишь художественное значение. Чрезмерная стилизация орнамента стала в свое 
время причиной возникновения споров о его связи с реальным миром. В этой связи 
восстановление семантики декора -  одна из интереснейших задач, стоящих перед ис­
следователем.

Самый популярный мотив ковровой орнаментики -  равносторонний крест с ром­
бом в основании и рогообразыми элементами на концах. Мы встретим этот мотив в 
коврах, производившихся от Алтая до Малой Азии, что было связано с миграциями 
скотоводов, устойчивость знака, беспрецедентный ареал его распространения свиде­
тельствуют о его исключительной важности для степных народов. Он считается важ­
нейшим символом тенгрианства, религии степных народов. Одно из его сохранив­
шихся названий -  кайкалак, возможно, от хайкал (узб. изваяние, памятник, т.е. идол) 
говорит о том, что он существовал как поклонный, иконический образ.

Согласно тенгрианской космогонии, весь мир -  это взаимодействие и союз мужского 
и женского начал: Тенгри (небо, огонь, духовность) и Ер-Су (земля-вода, материальность, 
стабильность). Крест, таким образом, мог отражать идею единства этих двух начал. На 
пересечении лучей креста размещается ромб как еще один архетипический символ, вы­
ражающий идею плодородия. Он, в свою очередь, мог ассоциироваться с идеей Умай, 
богини-роженицы, давшей начало всему живому. Таким образом, в целом крест мож­
но рассматривать как своего рода космограмму, степную «мандалу», вобравшую в себя 
идею дуального мира и источника его происхождения. Появление рогов на концах кре­
ста как персонификация бога/богов также логично. С рогами в архаических культурах 
ассоциировались не только тотемные животные-покровители, но и боги.

Получив широкое распространение, мотив кайкалак стал общетюркским универ­
сальным символом, вобравшим в себя жизнеутверждающие и охранительные поня­
тия. В ковровом декоре он явно выполнял функции главнейшего оберега, был благо- 
пожеланием, символом плодородия и достатка.

Огромную роль в жизни скотоводческих племенных групп играли тамги -  знач­
ки, служившие печатью, меткой определенной семьи, племени или рода. Род баганалы 
имел тамгу бакан (от слова бакан -  шест, подпирающий купол юрты), род тараклы 
(гребенные) получил свое название по тамге тарок, изображавшей трезубец14. Тамга 
кипчаков -  две вертикальные черты или два ножа -  ики пчак стала, очевидно, прото­
типом мотива пичак учу -  острие ножа, популярного узора в полосах гаджари. Следует

14 Сулсйменов, 1975: 76.
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Остадон. Сугд, VII аср. Рим саркофаглари ва 
яхудийларнинг остадонларига таклид торздй 
ишланган бу аркали остадон Сугд маъбудлари 
ибодатхонасининг рамзий белгиси брлган.

Ossuary. Sogd, 7"' century. The arcade composition 
of this chest for bones, imitating the decoration of 
Roman sarcophagi and Judaic ossuaries, recreates the 
symbolic image o f the temple,"inhabited" by Sogdian 
deities.

Оссуарий. Согд, Vil в. Аркадная композиция этого 
ящика-костехранилища, подражающая декору 
римских саркофагов и иудейских оссуариев, 
воссоздает символический образ храма, 
«населенного» уже согдийскими богами.

добавить, что нож был популярным символом в народном 
искусстве как скотоводов, так и земледельцев, с ним как с 
колюще-режущим предметом связывались охранно-магиче­
ские функции.

С угасанием культуры кочевничества тамги постепенно 
теряли свое маркирующее значение, однако сохранялись 
как этнонимы и элементы декора на предметах быта, в том 
числе коврах. Однако значение и изначальную форму тамг 
подчас уже трудно восстановить.

В целом декор узбекских гладкотканых и ворсовых ков­
ров предстает перед нами как подлинная летопись истории, 
отсылающая нас к ранним культурам и цивилизациям. Ос­
новная часть мотивов -  это символы степной космогонии, 
образы богов и зашифрованные изображения тотемных жи- 
вотных-покровителей, обереги и тамговые маркеры, символы 
цветения и плодородия. Композиции -  отражение мировоз­
зрения степняка, его видение модели мира. Декор в целом 
имел магико-охранительную функцию и благопожелатель- 
ный характер. Семантика узоров сохранялась веками вплоть 
до XX в., как веками были незыблемы понятия об устройстве 
мироздания и образ жизни номадов. В представлении своих 
создателей они способствовали плодовитости и продолжи­
тельности жизни, защищали от злых духов, поэтому их впол­
не можно рассматривать как «графически зафиксирован­
ные моления, обращенные к высшим силам»15. Они прошли

15 Кокумбаева, 2012:111.

Равокли гумбаз ичидартирган 
Будда. Фаёзтепа. 1-11асрлар.

Seated Buddha and interceding 
persons in the arched vault. 
Fayaztepa. Г - 2 ”d centuries.

Сидящий Будда и предстоящие 
в арочном своде. Фаязтепа. 
1-Нвв.

Бошида куёш гардиши 
туширилган кахрамон 
киёфаси (зхтимол Митра). 
Далварзинтепа, V -  VI асрлар.

Sacred image pendant with a 
figure with a sun halo above head 
(perhaps Mitra). Dalvarzintepa, 
S"'-6"' centuries.

Образок с персонажем 
с солнечным нимбом над 
головой (возможно, Митра). 
Дальверзинтепа, V -  VI вв.
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КОВРОДЕЛИЕ УЗБЕКИСТАНА: ТРАДИЦИЯ, СОХРАНЕННАЯ В ВЕКАХ

сквозь века, неизменно оставаясь базой орнамен­
тального декора. Лишь с определенного време­
ни, когда кочевая культура стала клониться к 
своему закату, смысл мотивов стал переосмыс­
ливаться, но сохранилось отношение к ним как 
к заклинательной символике, обеспечивающей 
благополучие и продолжение жизни.

Джойнамаз: 
единство символа и ритуала

При доминировании «степного» (языче­
ского) контента в узбекских коврах XIX -  нач.
XX вв. все же есть группа изделий, связанных 
с обрядовой практикой ислама, -  джойнп.мпзы, 
коврики для ежедневной пятикратной молит­
вы. Каждый член семьи имел свой молитвен­
ный коврик. Иногда несколько таких ковриков 
(от двух и более) компоновались воедино. Такие 
«коллективные» молитвенные ковры (сафы) ис­
пользовались в женской половине жилых домов 
либо в мечетях.

Джойнамаз непременно имел изображение 
михраба -  арочной ниши, символизирующей 
центральное место в мечети, куда обращал свою 
молитву верующий. Интересно, что такого рода 

арочные композиции с культовыми персонажами на фоне арок были хорошо известны 
еще по памятникам раннего средневековья: они были характерны для буддийской, зо- 
роастрийской и митраистской иконографии. Возможно, позднее арки как «вход» в «бо­
жественный» мир, но уже без поклонных образов, были адаптированы исламом. В этой 
связи высказывалось также предположение, что прототипом михрабов были пристенные 
алтари доисламских храмов, выполнявшие функции священных ниш -  врат боговк’.

В узбекских ханствах были в ходу джойнамазы как из шелковой или хлопчатобу­
мажной ткани, украшенные вышитым цветочным декором, так и ковровые. Первые 
могли производиться женщинами в домашнем кругу либо мужчинами в городских 
мастерских по заказам двора. Что касается ковровых, их ткали все те же скотоводы, 
обеспечивая и потребности рынка, и собственные семейные нужды. Крупнейшим по­
ставщиком молитвенных ковров на бухарский рынок были туркменские ковроделы 
района САД.

16 Воронина, 1958: 72; Пиотровский, 1959: 208, 221-225.

Жойномоз. Эрон, 1570 йиплар. Жун, шойи, металл 
иплар.
Маржоний жамгармаси тралами, Москва.

Joinamaz. Iran, 1570s. Wool, silk, metal threads. 
Collection o f the Mardjani Foundation, Moscow.

Джойнамаз. Иран, 1570-е гг. Шерсть, шелк, 
металлические нити.
Коллекция фонда Марджани, Москва.
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ЭСТЕТИКА И СЕМАНТИКА УЗБЕКСКОГО КОВРА XIX -  НАЧАЛА XX ВЕКОВ

Бухоро амири Музаффар фармонига кура Бопо 
Ховуз масжиди учун тикилган жойнамоз парчаси. 
Зрсари-туркманлар ва узбеклар. Бухоро, 1874 й. 
(Риппон-Босвелл, Германия, 2014 йил).

Fragment of the Bukhara joinamaz woven for the 
Bolo Haouz mosque by the order of Emir Muzaffar. 
Turkmen-ersari and Uzbek. Bukhara, 1874. 
(Rippon-Boswell, Germany, 2014).

Фрагмент бухарского джойнамаза, сотканного 
для мечети Боло-хауз по указу змира Музаффара. 
Туркмены-эрсари и узбеки. Бухара, 1874 г. 
(Риппон-Босвелл, Германия, 2014г.).

Тканые молитвенные коврики имели все ту же михрабную арку, а их узоры, весь­
ма геометризованные, стремились следовать классическому для джойнамаза расти­
тельно-цветочному стилю. Но главная отличительная черта тканого коврика для мо­
ления -  это рога, увенчивающие стрельчатую михрабную нишу. Именно с рогами 
скотоводы по-прежнему идентифицировали привычные им поклонные образы, свя­
зывали понятия благополучия и счастья.

Самый известный и по-своему уникальный экземпляр -  коллективный белый саф -  
был заказан в 1874 г. эмиром Сеидом Музаффаруддином Бахадур-ханом (1860-1885 пг. 
правления) для мечети Боло-хауз в Бухаре. Этот саф размером 36><18 м ткался в течение 
года прямо на городской площади Ляби-хауз 18 туркменами из Чарджоу (эрсаринцами) 
и двумя узбеками из Шафиркана17. Дж. О'Баннон полагает, что размеры ковра не пре­
вышали 9 -10*5  м. После революции, в 1920 г., ковер был разрезан на куски. В настоящее 
время известна судьба лишь нескольких его фрагментов.

Белый фон, графически четкий, контрастный рисунок и гармоничная расцвет­
ка делают образ сафа строгим и торжественным. Его стройные арки увенчивают три 
пары бараньих рогов. Учитывая тот факт, что ковер ткался по заказу эмира, его ху­
дожественное решение, опирающееся на «степную» традицию (рога над михрабом), 

выглядит особенно интригующим.
В XX в. производство молитвенных ковров сохраняется лишь в провинции. Насы­

щенная информативность орнамента джойнамазов, их связь с духовно-мировоззрен­
ческими представлениями, характерными для различных эпох и слоев общества, 
делают этот вид ковров неисчерпаемым источником, проливающим свет на культур­
но-исторические процессы Средневековья и современности.

17 Moshkova, 1996: 292.



Жулхирс
Узбеклар. С а м а р ка н д  вилояти, XIX аср. 
Жун.
Бу ори гин ал  ги л а м  саккизта  ки с м д а н  
бир турд аги  раем -  дур нукталар  
к у р и н и ш и д а г и  р о м б л а р д а н  ти ки л ган .  Бу 
у н и н г  сугд с а м и т л а р и н и н г  безаги  билан  
олис а л окасини  ифода зтади. Гил ам н ин г  
энли т о м о н и д а н  катер м а й д а  тугри  
б у р ч ак л а р д а н  и н г и ч к а  хош ия  ку ш ил га н .  
Б е з а к н и н г  бир м а р о м и  ва рангли  
г а м м а н и н г  м у в о за н а ти  ги л а м н и  халк  
с а н ъ а ти н и н г  а ж о й и б  асари д е й и ш га  асос 
беради.
Д е н н и с  М а р к в а н д  ко лл е кци я с и ,  АКШ.  
Сурат Уэсли М а р к в а н д  то м о н и д а н  лутфан 

т а к д и м  этилган.

Julkhirs
Uzbek.  Sam arkand  region, 19 ,h century.  
Wool.
This u nc om m o n carpet is m a d e  of e ight  
panels w i th  an identical  pattern  of  
rhombuses surrounded by do t-pear ls  that  
de m o n s tra te  a rem ote  connection w i th  the  
patterns of Sogdian Samits.
A na rrow  border  w i th  a row o f  small  
rectangles is added on th e  w id e  sides. This 
minim al is t ic  pattern  and balanced p a le t te  
make  the  carpet a fine e x a m p le  of  fo lk  art .  
The Dennis M a rq u a n d  col lection,  USA. 
Photo by courtesy of  Wesley  M arqua nd .

Джульхирс
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область , XIX в. 
Шерсть.
Этот ор и ги н ал ь н ы й  ко вер с ш и т  из восьми  
панелей с о д н о ти п н ы м  р и с у н ко м  -  
ромбы в о б р а м л е н и и  т о ч е к -п е р п о в ,  
в которых угады вается отд ал енная  
связь с д е к о р о м  согдийских сам итов.
С ш и р о к и х  сторон ковра доб авл ен а  
узкая  к а й м а ,  состоящая из ряда м е л ки х  
пря м оу гол ь ни ков .  М и н и м а л и з м  д е ко р а  
и сбалансированность  цветовой г а м м ы  
делаю т этот ко вер з а м е ч а т е л ь н ы м  
п р о и з в е д е н и е м  народ н ого  искусства  
Коллекция  Д енни са  М а р к в а н д а ,  США. 
Фотография любезно  
предоставлена Уэсли М а р к в а н д о м .
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Жулхирс
У з б е к л а р .  С а м а р ка н д  вилояти, XIX аср. 
Ж ун. И кки та  ки с м д а н  (м а р к а з и й  м а й д о н и ]  
т и ки л ган ,  ч е к к а л а р и г а  х о ш и я н и н г  внсиз  
чи зи кл а р и  к у ш и м ч а  ки л ин ган .
У ш бу  турдаги  гил ам л ар  б е за гид а  С угднинг  
и л к  урта асрлар таъсири сакланиб  
к о л м о к д а .Т у к и л га н  олти бурчакл и  
м е д а л ь о н л а р  ( 2 x 4 )  сугд и п а кл а р и  
учун хос дурлар хош ия с ин и  эслатади.  
М ед а л ь о н л а р  ич то м о н и  -  саккиз  
н и ш о н л и  12 та ш о х д а н  иборат  погонали  
р о м б д а н  т а ш к и л  топади.  Хошия безаги  
С а м а р к а н д  вилояти ж у л хи рслари га  хос. 
Д е н н и с  М а р к в а н д  коллекцияси,  А Ш .  
Сурат Уэсли М а р к в а н д  то м о н и д а н  лутфан 

т а к д и м  этилган.

Julkhirs
Uzbek.  S am a rk a nd  region,  la te  19 ,hcentury.  
Wool.  M ad e  o f  tw o  panels  ( th e  central  area),  
w i t h  n arrow er  border stripes added to the  
sides.
The pa tte rn  of this carpet bears the  influence  
of early  m edieva l  Sogd: its w oven  hexagonal  
medal l ions  ( 2 x 4 )  are rem in iscent of  circles 
surrounded w i th  pearls typica l  for Sogdian  
silk fabr ics. Inside the  m eda l l ions  there  
was a s tepped rhom bus w i th  an inscribed  
e ig h t -p o in te d  bud, surrounded by 12 cur ling  
horns (m e m l in g - g o l ) .  The border's pa tte rn  is 
typical  fo r  ju lkh irs  carpets f ro m  S am arkand  
region.
The Dennis M a rq u a n d  col lection,  USA.
Photo by courtesy o f  Wesley M arquand .

Джульхирс
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область, XIX в. 
Шерсть . Сшит из д вух  панел ей  
(ц е н тр а л ь н о е  поле) ,  по к р а я м  д об а вл е н ы  
более у з к и е  полосы бордю ра.
В д е ко р е  ко вров  этого типа сохраняется  
влияние р а н н е с р е д н е в е ко в а г о  Согда: 
в ы тка нны е  ш естиугол ьн ы е м е д а л ь о н ы  
( 2 x 4 )  н а п о м и н а ю т  круги  в о б р а м л е н и и  
перлов, ти пи чн ы е  для с огд ийских  ш е л к о в .  
Внутри м е д а л ь о н о в  -  ступенчаты й ром б  
со вписанной восьм и л уч ево й  р о зе т ко й ,  
о б р а м л е н н ы й  12 з а в и т к а м и  рогов  
(мемлинг-гёль). Узор бордю ра т и п и ч е н  
для д жул ьхирсов  С а м а р к а н д с к о й  области.  
Коллекция  Д е н н и с а  М а р к в а н д а ,  США. 
Фотография л ю безно пре д ос та в л е на  Уэсли  
М а р к в а н д о м .
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Жупхирс
Узбекл ар .  П а с тд а ргом  т у м а н и ,  С а м а р к а н д  
вилояти , XX а с р н и н г  б и рин чи  чораги.  
2 5 7 x 1 3 5  см.  Таркиби  -  эч ки  ж у н и  
к у ш и л га н  куй ж у н и ,  матоси -  туя  ж у н и ,  
ту к  -  ж у н .  Тугуни с и м м е т р и к ,  бир ка в икл и  
ип. З ич л и ги  1 к в .д м .г а  2 0 4  тугун .  Турт 
к и с м д а н  т и ки л ган .
М а р к а з и й  м а й д о н  расм л арид а  
ж а в о х и р л а р  у р а м и д а г и  м е д а л ьон ла р  
сугд с а м итл а ри  билан сезиларли  
а л окаси ни  курсатади .  Уз навбатида  
х о ш и я  безаги  сарой ги л а м л а р и н и  хош ия  
билан б е за й д и га н  Эрон ра см ларини  
т а к р о р л а й д и .
Узбе кис та н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  

м у з е й и ,  С а м а р ка н д .

Julkhirs
Uzbek.  Pastd argom district, Sam arkand  
region,  early  2 0 th century.  2 5 7 x 1 3 5  cm.
W arp -  sheep woo l  w i th  added goat  wool,  
w e f t  -  camel w o o l ,  p ile -  w oo l .  S ym m etrica l  
knot ,  single w e f t  passage. 2 4 0  k nots /sq .dm .  
M a d e  of four  panels.
The pa tte rn  o f  the  central fie ld features  
m edal l ions  surrounded by pearls , thus  
d e m ons tra t ing  th e i r  connection w i th  
Sogdian Samits, w hereas  th e  border's 
patte rn  is rem in iscent  of I ran ian design  
w i t h  its m o t i f  o f sty l ized Ketebe cartouches.  
The sam e cartouches w e re  of ten used to 
decorate th e  borders o f  palace carpets.
State M u s eu m  o f  Cultural  H istory of  
Uzbekistan,  S am arkand.

Джульхирс
У з бе к и .  П а с тд а ргом с ки й  район,  
С а м а р ка н д с ка я  область, первая  ч етверть  
XX в. 2 5 7 x 1 3 5  см. Основа -  овечья  
шерсть  с д о б а в л е н и е м  к о зл и н о й ,  у то к  -  
в ер бл ю ж ья  ш ер сть ,  ворс -  ш ер сть .  Узел  
с и м м е тр и ч н ы й ,  од и нарны й прогон утк а .  
Плотность 2 0 4  узла на 1 кв.  д м .  С ш и т  из  
четырех панел ей.
В рисунке ц ен тра л ьн ого  поля -  
м ед ал ьон ы  в об р а м л е н и и  перлов  -  
з а м е тн а  связь  с с огд ийс к им и  с а м и т а м и .
В свою очередь, д е к о р  бордюра  
п о д р а ж а е т  и р а н с ки м  р и с у н к а м  -  
используется м о ти в  из с ти л изов а нны х  
к а р т у ш е й  кетебе, ко торы м и  часто  
д е кори ров а л ис ь  ка йм ы  д ворцовы х  
ковров.
Государственный м у зе й  истории культуры  
Узбекистан а,  С а м а рка нд .
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Инв. №  24-25  

Жулхирс
У з б е к л а р  ё ки  т о ж и к л а р .
XIX аср охири.
Бир каватл и  т у к и ш  услуби.
Б у й и -  2 0 7  см. Эни -  115 см.  
С ан кт -П е те р б у р гд аги  Россия этнография  
м у з е й и  (РЭМ ).  С .М .  Д уд ин  т у п л а м и д а н ,  
1 901  й.

Inv. No. 24-25  

Julkhirs
Uzbek or Tajik. Late 19 ,h century.
Wool.  S ing le - leve l  kno tt in g  technique.  
Length  - 2 0 7  cm. W id th  -  115 cm.
The Russian M us eu m  o f  Ethnography.  
Collected by S .M .  Dudin ,  1 9 0 1 .

Инв. № 2 4 -2 5  

Джульхирс
Узбеки  или т а д ж и к и .  Конец XIX в. 
Шерсть . Техника одноярусного  
узл ов я зания .
Д л ин а  -  207 см. Ш ирина  -  115  см 
РЭМ. Сбор С .М .  Д уд ина ,  1901 г.
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Инв. № 3537/1  

Жулхирс
Узбеклар.  С а м а р ка н д  вилояти, XX аср 
б ош л а р и .  Ж ун, тугунли т у к и м а ч и л и к .  
Икки та  ки с м д а н  ти ки л ган  (м а р к а з и й  
ки с м и ) ,  ч етл а рига  тор чизи кл и  хош ия л ар  
к у ш и л г а н .  Уш бу ги л а м н и н г а с о с и й  м отиви
-  классик тенг  то м о н л а м а  хоч ( к а й к а л а к ) ,  
ш охси м он  белгили й и р и к  ромбга  
а й л а н ти р и л га н .  Ш а к л л а р н и н г у з г а р и ш и  
д и н и й  м а р о с и м л а р га  оид м оти вл арга  
таъсир ку р с а тм а га н  б^лиши керак .
Асосий м е д а л ь о н л а р  уртасида ге о м е тр и к  
па л ь м етта л а р  ш а к л га  солинган.  Хошия  
ш ох си м он  белгили фонсиз накш .  
Узб е к и с та н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С а м а рка нд .

Inv. No. 3537/1  

Julkhirs
Uzbek. Samarkand region,  early 2 0 ’h century.  
Wool,  kno tted  weav ing .  M ad e  of  tw o  panels  
( th e  central area),  w i th  narrow er  border  
stripes added to th e  sides. The m ain  m o t i f  
of th e  carpet is th e  classic equal-s ided  cross 
(kaikalak)
t ransform ed into a large rhombus w i th  
curled horns. The trans fo rm ation  of the  
shape could hardly  in fluence th e  t r e a tm e n t  
of such basic moti fs  as sacred.
G eometr ica l  p a lm et tas  are a rranged am o n g  
th e  m ain  meda l l ions .  The border is a 
backgroundless o r n a m e n t  of cur led horns. 
State M us eu m  o f  Cultura l History of  
Uzbekistan,  S am arkan .

Инв. № 3 5 3 7 /1  

Джульхирс
Узбеки .  С а м а р ка нд с ка я  область, начало  
XX в. Шерсть , у зел ков ое  ткачество.  Сшит  
из двух панелей (ц ентрал ь ное  поле),  по 
кр ая м  д обавл ены  у зки е  полосы бордюра.  
Основной м о ти в  этого ковра -  
классический ра в носторонний крест  
[кайкалак), трансф орм и рован ны й  
в крупны й ромб с за в и т к а м и  рогов.  
Трансформация формы вряд ли влияла  
на о тн о ш е н и е  к подобного  рода  
б азов ы м  м о ти в а м  ка к  к  сакрал ь ны м .  
М е ж д у  основны м и м е д а л ь о н а м и  -  
г е о м е тр и зо в а н н ы е  пал ь м етты . К а й м а  -  
бесфоновый узор из за в итков  рогов.  
Государственный м узей  истории культуры 
Узбе кис та н а ,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 362-18  
Жулхирс
У з б е к л а р .  С а м а р ка н д  вилояти , XIX аср 
охири. Ж ун ,  тугунли  т^ к и м а ч и л и к .
И кки та  ки с м д а н  ти ки л ган  (м а р к а з и й  
к и с м и ) ,  ч е к к а л а р и  буйлаб х о ш и я н и н г  тор 
ч и з и к л а р и  ку ш и л га н .  Уш бу г и л а м н и н г  
асосий м оти ви  -  классик те нг  т о м о н л а м а  
хоч ( к а й к а л а к ) ,  ш ох си м он  белгили й и р и к  
р ом б га  а й л а н ти р и л га н .  Х ош и я д а  са кк и з  
ёгдули  ю лдузлар у с ту нл и к  ки л ад и .  Бундай  
н а к ш л а р  асровчи х а ра кте рга  зга.

РЭМ, С анкт -П етербург.

Inv. No. 362-18 
Julkhirs
Uzbek. Sam arkand  region,  late  19 ,h century.  
Wool,  kno tted  w eav ing .
M a d e  o f  tw o  panels  ( the  central  area ) ,  w i th  
narrow er  border stripes adde d  to th e  sides. 
The m a in  m o t i f  o f  th e  carpet is th e  classic 
equa l-s ided  cross (kaikalak) t rans fo rm ed  
in to  a large rhom bus  w i th  curled horns.
The e ig h t -p o in te d  star  m o t i f  d o m in a te s  the  
border  (serving as as a m u le ts ) .
The Russian M u s eu m  o f  E thnography,
St. Petersburg.

Инв. № 36 2 -1 8  

Джульхирс
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область, ко н е ц
XIX в. Шерсть, у зе л ков ое  тк а че с тв о .  С ш и т  
из двух панелей (ц е н тр а л ь н о е  пол е) ,  по 
к р а я м  добавлены  у з к и е  полосы б о рд ю ра .  
Основной м о ти в  этого ковра -  
классический ра в нос торо нни й  кр ес т  
(кайкалак}, тр а н сф орм и рова н ны й в 
крупны й р о м б  с з а в и т к а м и  рогов. В к а й м е  
д о м и н и р у е т  м о ти в  в ос ьм ил учевой  
звезд ы . Такие узоры и м ел и  х а р а кте р  
оберегов.
РЭМ, Санкт-Петербург.
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Жулхирс
Узбеклар.  З о м и н  ту м а н и ,  XX аср бош лари.
2 9 4 x 1 1 6  см. Негмзи ва а р ко к  -  пахта,  тук  -  ж у н ,  
калмнлиги 25 м м .  С и м м е т р и к  тугун,
Бир каватли ип. Буёклар -  та б и ий ,  а нилинли .
Уч ки с м д а н  иборат килиб ти ки л ган .
Урта ки см д а  ш охсим он бурам ал и  и ккита  йи рик  
ромб м е а н д р  новдасига айл а нти ри л га н  тарзда  
ж о й л а ш г а н .  Х о ш и я н и н г  ички йул ч изи гид а  шохлар  
м отиви м а в ж у д .  Безак м аъ носи  хосилдорлик f o h c h  

билан сурорилган.
Узбекистон д а вл а т  санъат м у зе й и ,  Тошкент.

Julkhirs
Uzbek.  Zaam in  distr ict, early  2 0 ,h century,
2 9 4 x 1 1 6  cm. W arp  and w e f t  -  cotton,  
pile -  wool,  he igh t  25 m m .  S ym m etrica l  knot ,  
single w e f t  passage.  Dyes -  natura l ,  ani l ine.
M a d e  o f  three  panels.
In the  central  fie ld there  are tw o  large rhombuses  
surrounded by curled horns trans fo rm ed  into  n e w  
m e a n d e r  shoots. The inner  stripe of  th e  border  
features  horn moti fs.  The outer,  rather  w id e  stripe,  
is decorated w i th  th e  Kerag motif ,  wh ich  can be 
considered a symbolic  circle of protect ion.  The  
m e a n ing  of th e  pattern  is associated w i th  th e  idea o f  
fe r t i l i ty .
The S ta te  M us eu m  of  Arts of U zbekistan,  Tashkent.  

Джульхирс
Узбеки .  З а а м и н с к и й  район ,  начало XX в.
2 9 4 x 1 1 6  см. Основа и уток  -  хлопок ,  
ворс -  ш ерсть, высота 25 м м .  Узел с и м м е тр и ч н ы й ,  
од и на рны й прогон утка.  Красители -  натуральны е,  
ани л ин овы е .  С ш и т из трех панелей.
На с е р е д и н н о м  поле р а зм е щ е н ы  два кр упны х  
ром б а  в о б р а м л е н и и  за в итков  рогов,  
п р е в р а щ е н н ы х  в поб ег  м е а н д р а .  В нутренняя  
полоса бордю ра -  мотивы рогов. В неш ня я ,  
д ов ол ьн о  ш и р о к а я  полоса д е ко р и р о в а н а  м о ти в о м  
ке р а га ,  который м о ж н о  рассматривать  ка к  
с и м в о л и че с ки й  круг  за щ и т ы .  З на ч е ние  д е кора  в 
цел ом  связано с идеей плодородия.  
Государственный м у зе й  искусств Узбекистана,  
Таш кент.
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Жулхирс
У збе кл а р .  Ж иззах  вилояти, Х Х а с р  б о ш л а р и .  2 1 0 x 1 0 7  см.  
Таркиби ва матоси -  пахта, ж у н ,  к а л и н л и ги  20  м м .  Тугуни  
с и м м е тр и и .  Зичлиги  1 кв.  д м .га  160  тугун .  Буёклар -  табиий,  
а нилинли .
Кенгл и ги  буйича учта те нг  к и с м д а н  ти ки л г а н .  Урта ки см д а  
ш охсим он белгили учта тугри б у рч ак ,  к и р г и з  г и л а м л а р и н и  

эслатувчи к о м п о зи ц и я  ж о й л а ш т и р и л г а н .  Х о ш и я н и н г  ички  
томонм ш охлар мотиви .  Таш ки  й^л-йул чизири -  ш оки л а  
м е д а л ьон ла ри  (и л гакл и ,  т у р к м а н л а р  ш е л п а с и н и н г  м у к о б и л и  -  

«нафис илгак») ,  Бундай и лгакл ар  т у м о р  в а з и ф а с и н и  у таган ,  
у л арни нг  « кУ нгироги»  грёки ёвуз рухл ард ан а с р а г а н .
Б езак р а м зи  х о с и л д о р л и к  f oacm  б и л а н  й у г р и л г а н .
У збекистан  д авлат санъат м у зе й и ,  Тошкент.

Julkhirs
Uzbek. Jizak region, early  2 0 'h century,  2 1 0 x 1 0 7  cm. W a rp  and  
w e f t  -  cotton,  pile -  woo l ,  h e ig h t  20 m m .  S ym m etr ica l  knot,  s ingle  
w e f t  passage. 160  k no ts /s q .dm . Oyes -  natura l ,  an i l ine .
M a d e  of three  equal ly  w id e  panels . The central  fie ld features  three  
rectangles surrounded by curled horns -  a c om pos it ion  rem in iscent  
of Kyrgyz Kilems. The inner  s tr ipe o f  the  border fea tures  horn  
m oti fs .Th e  ou te r  stripe -  Shokila m e da l l ions  (l i t.  w i th  pendants ,  
analog.  Turkm. 5Ле/ре — je w e lr y  p e n d a n t ) .  Such p endants  served as 
am ule ts ,  as th e i r " j in g le " w a s  be l ieved  to p ro tec t  against  evi l spirits. 
The symbolism of  the  pattern  is connected w i th  the  idea o f  ferti l i ty .  
The State M us eu m  of  Arts o f  Uzbekistan, Tashkent.

Джульхирс
Узбеки .  Д ж и з а к с к а я  область, начало XX в.
2 1 0 x 1 0 7  см. Основа и у то к  -  хл опок ,  ворс -  ш ер сть ,  высота  
20  м м .  Узел с и м м е тр и ч н ы й ,  од и на рны й прогон у т к а .  П лотность  
1 6 0  узлов на 1 кв.  д м .  Красители -  натурал ь ны е,  а н и л и н о в ы е .  
С ш и т из трех равных по ш и р и н е  панел ей.
На с е р е д и н н о м  поле р а з м е щ е н ы  три п р я м о у г о л ь н и к а  в 
о б р а м л е н и и  з а в и тк о в  рогов -  к о м п о з и ц и я ,  н а п о м и н а ю щ а я  
кы ргы зские  килемы. В нутренняя полоса бордю ра -  м о ти в  
рогов. В неш няя полоса -  м ед ал ьон ы  шокила (букв ,  с 
п о д в е с ка м и ,  ан а л о г  т у р к м .  шельпе -  « ю ве л и рна я  по д в е с ка » ) .  
Такие подвески служили а м у л ет а м и  -  их « п е р е зв о н »  будто бы 
з а щ и щ а л  от злых духов. С им в ол и ка  д е ко р а  связана с и д е е й  
плодородия.
Государственный м у зе й  искусств Узбе кис та н а ,  Таш кент.
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Жулхирс

Узбеклар.  Ж иззах ,  З о м и н  т у м а н и ,  1967  й.
2 8 7 x 1 1 2  см. Жун, тугунпи  т у к и м а ч и л и к .  Тугуни с и м м е тр и к ,  бир  
каватли ип. Зичлиги 1 кв. д м .га  2 2 0  тугун.  Ю н ги н и н г  калинлиги  
25 м м .  Буёклар -  та б и ий ,  ани л ин ли .  Кенглиги  буйича учта тенг  
ки с м д а н  иборат холда ти ки л ган .
Гиламнинг урта ки см ид а  и кки та  асровчи ролини у йна йд и ган ,  
к о р а -о к  ч и зи кд а  а ж р а ти б  турувчи ромблар акс этган.
Ромблар асраш м а ъ нос ид а ги  ш охси м он  белги билан уралган .  
И чкар ид а  ром б л ар  к и ч и к р о к  у л ча м д а ,  м а р ка зд а  кизил нукта  
билан ифодаланган,  бу эса хосилдорлик,  хосил экилган м а йд он  
р а м зи .
Ю корид а  сана -  « 1 9 6 7  й.». Б езак р а м зи  олинадиган  хосилни  
асраш f o h c h  б и л а н  бо рлик .  Узбекистон д а в г а т  санъат м узейи ,  
Тошкент.

Julkhirs

Uzbek. Jizak, 7 a a m in  district, 1967.
2 8 7 x 1 1 2  cm. Wool,  knotted  w eav ing .  Symm etrica l  knot , single w e f t  
passage.  2 2 0  k nots /sq .dm . Pile he ight  -  25 m m .  Dyes -  natural ,  
an il ine .  M a d e  o f  th ree  equal ly  w id e  panels.
In th e  central fie ld of the  carpet there  are tw o  large rhombuses  
f ra m e d  by a black and w h i t e  dotted  line, wh ich  serve as ta l ismen.  
The rhombuses are surrounded by curled horns, which are also 
ta l is m e n .  Inside, there  are sm aller  rhombuses w i th  a red dot in the  
middle  to  symbolize  a sown f ie ld / fe r t i l i ty .
The da te  on top is " 1 967 ."Th e  pattern 's symbolism is connected w ith  
th e  notion of  protection of fe r t i l i ty .  The S ta te  M useum  o f  Arts of 
Uzbekistan,  Tashkent .

Джульхирс

Узбеки .  Д ж и з а к ,  З а а м и н с к и й  район, 1 967  г.
2 8 7 x 1 1 2  см. Шерсть, у зел ков ое  ткачеств о.  Узел си м м е тр и ч н ы й ,  
о д и на рны й прогон утка .  Плотность 220  узлов на 1 кв. д м .
Высота ворса 25 м м .  Красители -  натуральны е, анилиновы е.  
С ш и т из трех равных по ш и р и н е  панелей.
На с е р е д и н н о м  поле ковра -  два крупны х ромба в о б рам л ени и  
п у н к ти р н о й  черно белой л инии ,  и гр аю щ е й  роль оберега.
Ромбы обрам л ены  за в и т к а м и  рогов, т а к ж е  в ы с ту па ю щ и м и  как  
оберег.  Внутри -  ромбы п о м е н ь ш е  с кр асной точкой в ц ентре  -  
с и м в ол ом  засеянного  поля, оплодотворенности .  Вверху  
дата -  « 1 9 6 7  г.». С им в ол и ка  д е кора  связана с идеей защ иты  
пл одоносного начала.
Государственный м у зе й  искусств Узбекистан а,  Ташкент.
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Жулхирс
У з б е к г а р .  С а м а р ка н д  вилояти ёки Ш ахрисабз ,  
XX аср б о ш л а ри .  Ж ун, ту гу нл и  т у к и м а ч и л и к .  
Т У ку вч и ла рн ин г  и п а к  м а т о л а р н и н г  абрли  
р а с м л а рин и  акс э т т и р и ш г а  у р и н и ш и  бу 
г и л а м н и н г  б езаги  асосидир. Ж улхирс ранги  
абрли д и з а й н  ва х и л м а -х и л  ра н гл а р  г а м м а с и  
билан ф а ркл а нга н .
Акбар Х а к и м о в  ко л л е кци я с и ,  Бухоро.

Julkhirs
Uzbek.  S am arkand  region or S hakhrisabz,  early  
2 0 ,hcentury. Wool,  kno tted  w e a v ing .
This carpet's pattern  is an a t t e m p t  to d e p ic t  the  
ornam ents  of Ika t  silk fabrics. The p a le t te  o f  
Julkhirses w i th  an ikat design d if fered in more  
colors.
The Akbar  K hakim ov col lection,  Bukhara .  

Джульхирс
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область или 
Ш ахрисабз ,  начало XX в. Шерсть, у з е л к о в о е  
ткачество.
Д е к о р  этого ковра -  попы тка  м а с те р и ц  
передать  абровые рисунки  ш ел к о в ы х  т к а н е й .  
Колорит джульхирсов с а б р о в ы м  д и з а й н о м  
отличался и более р а зн о о б р а зн о й  ц ветовой  
г а м м о й .
Коллекция А кбара Х а к и м о в а ,  Бухара.
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Инв. № 2229 
Жулхирс
Узбеклар. Самарканд вилояти, XX аср боши. 
Жун, тугунли т^ким ачил ик. Иккита кисмдан 
иборат килиб тикилган (м арказий  кисми), 
чеккаларида энсиз хошия чизиклари 
тортилган. Безакнинг асосий мотиви -  шох 
белгили ромблар кайкалак м отивининг 
соддалаштирипиш и томон йуналтирилган. 
Ромблар атрофидаги «жавохир» айланмали 
ок чизиклар cyFfl анъанасига олис мурожаат. 
Узбекистан маданияти тарихи давлат музейи, 
Самарканд.

Inv. No. 2229 
Julkhirs
Uzbek. Samarkand region, early 20lh century. 
W ool, knotted w eaving. Made o f tw o panels 
(the central area), w ith  narrower border stripes 
added to the  sides. The main m o tif  o f rhombuses 
w ith  curled horns was transform ed in to  a more 
s im p lified  kaikalak m otif.
W hite contouring stripes w ith  "pearls"around the 
rhombuses form  a remote connection w ith  the 
Sogdian trad ition .
State Museum o f Cultural History o f Uzbekistan, 
Samarkand.

Инв. №2229 
Джульхирс

Узбеки. Самаркандская область, начало 
XX в. Шерсть, узелковое ткачество. Сшит из 
двух панелей (центральное поле), по краям 
добавлены узкие полосы бордюра.
Основной мотив декора -  ромбы с завиткам и 
рогов -  трансформированный в сторону 
упрощ ения мотив кайкалак. Белые полосы 
обводки с «перлами» вокруг ромбов -  
отдаленная апелляция к согдийской традиции. 
Государственный музей истории культуры 
Узбекистана, Самарканд.
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Инв. № 4984/1 
Жулхирс
Узбекгар. Самарканд вилояти, 
1940-йиллар. Жун, тугунли т^ким ачил ик. 
Ушбу шох образ белгили ромблар ва 
жуфт шохлар катори устунлик киладиган 
ки ч и к  гиламчада «дашт» безак акс 
этади. Четларидаги кора -ок ва ола була 
хошиялар куз тегиш дан асровчи мумтоз 
тум ор.
Узбекистан маданияти тарихи давлат 
музейи, Самарканд.

!nv. No. 4984/1 
Julkhirs
Uzbek. Samarkand region, 1940s.
Wool, knotted weaving.
A small carpet w ith  a trad itiona l 
steppe pattern fea tu ring  a prevailing 
num ber o f rhombuses surrounded by horn­
shaped curls, and rows o f paired horns. 
B lack/w h ite  and m u ltico lo red  borders on the 
edges present a classical ta lism an against 
the evil eye.
State Museum o f Cultural H istory of 
Uzbekistan, Samarkand.

Hub. № 4984/1 
Джульхирс
Узбеки. Самаркандская область, 1940-е гг. 
Шерсть, узелковое ткачество.
Это небольшой ко вр и к с трад иционны м  
«степным» декором , где дом инирую т 
ромбы в обрамлении рогообразны х 
завитков и ряды парных рогов.
Черно белые и пестрые кайм ы  по 
краям -  классический оберег от сглаза. 
Государственный музей истории культуры  
Узбекистана, Самарканд.
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КП 39 2 96  12459  

Ж улхирс

Узбекл ар .  С а м а р ка н д  в илояти ,  XX аср б о ш и .  
Жун. Бир каторли ту гу нл и  т у к и ш .
1 2 4 x 2 9 0  см.
Ш а рк  давлат м у з е й и ,  Россия.

КР 39296  12459  

Julkhirs
Uzbek.  Sam arkand  reg ion.  Early 2 0 ,h century.  
Wool.  S ing le - leve l  k n o t t in g  structure.
1 2 4 x 2 9 0  cm.
The S ta te  M u s eu m  o f  Or ienta l  Art , Russia.

КП 3 9 2 96  12459  

Джульхирс
Узбеки. С а м а р ка н д с ка я  область. Н а ча л о  XX в. 
Шерсть. Одноярусная те х н и ка  у з л о в я з а н и я .  
1 2 4 x 2 9 0  см.
Государственный м у з е й  Востока ,  Россия.

3 5 4



КП 39 2 96  12459 III 

Жулхирс
Ш ахристон, Уратепа,  XX аср урталари.  
Ж ун, ту к л и  т ^ к и м а ч и л и к .
1 4 9 x 3 5 3  см.
Шари д а вл а т  м у з е й и ,  Россия.

КР 3 9 2 96  12459 III 

Julkhirs
Shahristan,  Ura-Tyube. M id -2 0 " 1 century.  
Wool,  pi le  weaving.
1 4 9 x 3 5 3  cm.
The Sta te  M u s e u m  of Oriental Art, Russia.

КП 3 9 2 9 6 1 2 4 5 9  III 

Джульхирс
Ш ахри стан ,  Ура-Тюбе. Середина XX в. 
Ш ерсть, ворсовое ткачеств о.
1 4 9 x 3 5 3  см.
Государственный м у зе й  Востока, Россия.



Жулхирс
У з б е к л а р .  Ж и з з а х  вилояти, 1 9 5 0 -й и л л а р .  
Ж ун. Гилам туртта ки с м д а н  иборат килиб  
ти ки л г а н .  Безак к ^ ч м а н ч и л а р  анъ анаси  
б илан а л о ка н и  с аклайди .  Тумор илохий  
хусусиятга зга -  ш охсим он м оти вл а р  
е т а к ч и л и к  ки л а д и .  Уч б у р ч ак  з а н ж и р  
х о ш и я  ш у н и н г д е к  асраш  вазифасини  
и н ъ о м  этган.
Узбе кис та н  а м а л и й  санъат ва 
х у н а р м а н д ч и л и к  тарихи  д а в л а т  м у з е й и ,  
Тошкент.

Julkhirs
Uzbek. Jizak reg ion,  1950s.  Wool.  The carpet  
is m a d e  of  four panels, w i t h  a pattern  
fea tu r ing  connections to  nom adic  steppe  
trad i t ions  in the  form  o f  horn-shaped  
( to te m ic )  moti fs  w i th  an a m u le t  funct io n .  
The border  is a chain of  t r iangles  th a t  also 
had prote ctive  funct ions.
The S ta te  M u s eu m  of  Applied  Art  of  
Uzbekis tan,  Tashkent.

Джульхирс
У з бе к и .  Д ж и з а к с к а я  область, 19 5 0 - е  гг. 
Шерсть . Ковер с ш и т  из четы рех  панел ей.  
Д е к о р  сохраняет связь с т р а д и ц и я м и  
ко чев ой степи -  д о м и н и р у ю т  
рогосб разн ы е (то те м н ы е )  м оти вы ,  
и м е в ш и е  ха ра кте р  ам у л ет о в .  К а й м а  -  
ц еп о чк а  тре у гол ь ников ,  т а к ж е  
н ад ел я вш и хся  о х р а н н ы м и  ф у н к ц и я м и .  
Государственный м у з е й  п р и к л а д н о го  
искусства Узбе кис та н а ,  Таш кент.



Жулхирс

У збе кл а р .  Ургут,  С а м а р ка н д  вилояти ,
1 970  йил. Жун.
Гилам учта ки с м д а н  иборат килиб  
ти к и л г а н ,  четларида тор чи зи кл и  ж и я к  
тортилган .
Безаги  кр ч м а н ч и  о л а м н и н г  бадиий  
к а д р и я тл а р и  билан ал окани  саклаб  
колган  -  «сахройи» эътикод р а м зи  б^лган  
к а й к а л а к  бурам а шохли тенг  том онли  
хочлар м о ти в и  устун.
У збе кис та н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С а м а р ка н д .

Julkhirs
Uzbek.  Urgut,  Sam arkand region,  1970.  
Wool.
The carpet is m ade of th ree  panels, and  
na rrow  border stripes are added to the  
edges.
The pattern  has connections w i th  nom adic  
art ist ic traditions,  w h e re  the  m o t i f  of  
an equal-s ided  cross w i th  curled horns 
dom inates  (also k now n as kaikalak, a 
classical steppe cul t symbol).
S tate M useu m  of Cultura l History of  
Uzbekistan,  Sam arkand.

Джульхирс
Узбеки.  Ургут,  С а м а р ка н д с ка я  область,  
1 970  г. Шерсть .
Ковер сшит из трех панелей,  по кр ая м  
добавлены  у зки е  полосы б ордю ра.
Д е к о р  сохраняет связь с 
х у д о ж е с тв е н н ы м и  тр а д и ц и я м и  искусства  
кочевого  м и р а  -  д о м и н и р у е т  мотив  
рав носторо ннего  креста с з а в и тк а м и  
рогов кайкалак, классический «степной»  
культовый символ.
Государственный м у зе й  истории культуры  
Уз б е к и с та н а ,  С а м а рка нд .
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Инв. № 4 3 8 1 / 2  

Гилам
У з б е к л а р н и н г  т у р к м а н  у р у г и .Н у р о та  
т у м а н и ,  1 9 2 0 -й и л л а р .  Ж ун, тугунли  
т у к и м а ч и л и к .  Тишли р о м б л а р н и н г  
д иа гон ал  каторлари  г и л а м н и н г б е з а к л и  
к о м п о зи ц и я с и д а  асосий урин тутади.  
Асосий у р Fy рангига  каратил ган  -  ок  ранг  
ё р д а м и д а  и кки та  й и р и к  ром б н и  а ж р а тга н  
тукув ч ил ар  расмга м а р к а з и й  кием  
ту зи л м а с и н и  б е р и ш га н .
Узбе кис та н  м а д а н и я т и  тарихи давлат  
м у з е й и ,  С а м а рка нд .

lnv.No. 4381/2  
Gilam
Uzbek-Turkom an. Nurata distr ict, 1920s.  
Wool,  knotted  w e a v ing .  D iagonal rows o f  
dent icu la r  rhombuses play th e  d o m in a n t  
role in this carpet's design composition .  
The m ain  focus is on th e  color solut ion:  by  
h igh l igh t ing  tw o  large rhombuses w i th  
w h ite ,  th e  w e a v e r  a d d e d  s tructure  to  the  
central  field's pa t te rn .
Sta te  M us eu m  o f  Cultura l History  of  
Uzbekis tan,  S am arkand.

Инв. № 4381/2  
Гилам
У з б е к и -т у р к о м а н ы .  Н у р а ти н с ки й  район ,  
1 9 2 0 -е  гг. Шерсть, у зе л ко в о е  т к а ч е с тв о .  
Д и а го на л ь ны е  ряды зубчаты х р о м б о в  
играют основную роль в д е к о р а т и в н о й  
к о м п о з и ц и и  ковра .  Основной а к ц е н т  
сделан на цветовое р е ш е н и е  -  в ы делив  
два крупны х ромба с п о м о щ ь ю  белого  
цвета ,  м астериц а  придала  с тр у к ту р н о с ть  
рисунку ц ен тра л ьн ого  поля.  
Государственный м у зе й  истории культуры  

Узбекистан а,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 5 1 3 9  

Гилам

У з б е к л а р н и н г  т у р к м а н  y p y F u .  Ну рота ту м а н и ,
XX аср б ош л а р и .  Ж ун, ту гу нл и  т у к и м а ч и л и к .  
М а р к а з и й  к и с м н и н г  асосий м о ти в и  ка л кон  
парчаси м е д а л ь о н и ,  у з б е к -т у р к м а н л а р н и н г  
с обик ка б и л а ви й  г е р б и . К у ш и м ч а ,  ш а к л и  
буйича к и ч и к р о к  м е д а л ь о н л а р  -  б урам а  
шох ( г а ж а к )  т е н г  т ом о нл и  хоч в арианти.  
Х о ш и я н и н г  асосий йул-йул  ч и з и г и н и  ром б л ар  
з а н ж и р и  т а ш к и л  этади. Б езак у м у м а н  олганда ,  
ге ра л ьд и к  ва асровчи м а ъ н о г а  эга.
Узбекистан  м а д а н и я т и  тарихи  д а в л а т  м у з е й и ,  
С ам арканд .

Inv. No. 5139

бЙЯЭД-Тигкотап. Nurata distr ict, early  2 0 lh 
century. Wool,  kno tted  w e a v in g .  The central  
field's m ain  m o t i f  is th e  kalkan-nuska m ed a l l io n ,  
which  was the  t r iba l  gol (coat of a rm s) o f  Uzbek-  
Turkom an. A dd it iona l ,  but  s m a l le r  m eda l l ions  
w e re  a var iant  o f  th e  eq u a l -s id e d  cross w i th  
curled horns (gochak). The border's m a in  str ipe  
is chains o f  rhombuses.  The design has a herald ic  
and protect ive  m e a n in g .
State M us eu m  o f  Cultural  H istory o f  Uzbekis tan,  
Sam arkand.

Инв. № 5 1 3 9  

Гилам

У з б е к и -т у р к о м а н ы .  Н у р а ти н с ки й  район ,  на ч а л о
XX в. Шерсть, у зел ков ое  ткачеств о .
Основной м о ти в  ц е н тра л ьн ого  поля -  
м е д а л ь о н  калкан-нуска, б ы в ш и й  п л е м е н н ы м  
гелем ( ге рб ом )  у з б е к о в -т у р к о м а н о в .  
Д опол н ител ь ны е,  м е н ь ш и е  по форм е  
м е дальоны  -  вар иант  р а в нос торо нне го  креста  
с за в и т к а м и  рогов (гочак). Основная полоса  
бордюра -  ц еп о чк и  ром б ов .  Д е к о р  в ц ел о м  
и м е е т  герал ьд и ческо е  и ох ра нн ое  з н а ч е н и е .  
Государственный м у зе й  истории культуры  
У збекистан а,  С а м а рка нд .



Гилам
Узбеклар ёки  ту р к м а н л а р .  А м уд ар ён и н г  
9рта о к и м и ,  XIX аср охири -  XX аср 
бош л ари.
Ж ун, тугунл и  т у к и м а ч и л и к .
Бу г и л а м н и н г  б е за к  ко м п о зи ц и я с и  безаги  
ва ранги  буйича салор ту р к м а н л а р и  
гил а м л а ри га  жу д а  я ки н .  XVI асрдан  
зътиборан Ч о р ж у й  ту р к м а н л а р и  
Коракулга  у р н а ш а  бош л аган и ,
XX асрдан у зл а рин и  узб екл ар  деб атай  
б о ш л а га н л и кл а р и  хисобга олинса,  бу 
нусхани т у р к м а н -у з б е к  к а д р и я тл а р и н и н г  
а р а л а ш м а с и  д е й и ш  м у м к и н .
Асосий м е д а л ь о н н и н г  ти мсоли булиб 
салор-гёль х и з м а т  килган.  М ед ал ь он  
р а с м и н и н г  к у ш и м ч а  эл ем ентл ар  
каби  с о д д а л аш ти р и л и ш и  аста-секин  
т у р к м а н  о ри гин ал и  билан алока йуколиб  
б о р га н и д а н  д алолат беради.
Д е н н и с  М а р к в а н д  коллекцияси,  АКШ.  
Сурат Уэсли М а р к в а н д  то м о н и д а н  лутфан 
т а к д и м  этилган.
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Gilam
Uzbek or Turkmen. MAD, late 19"1 century.  
Wool, knotted weaving.
This carpet's pa tte rn ,  composit ion and  
p a le tte  bring it very close to the  carpets of  
Turkm er-Sa lor .  Considering 
the fact tha t  from the  16th  century  the  
Chardjou Turkmen had moved to the  area 
near Karakul, and in the 2 0 th  century  w ere  
ident i fy ing  themselves as Uzbeks, 
this i tem  becomes a c om bina t ion  o f  both  
Turkmen and Uzbek traditions.
The Salor-gol served as the proto type  fo r  the  
main meda l l ion .  Its s implified pa tte rn  and  
addit iona l  e lem ents  show a gradual  loss o f  
connection w i th  T urkmen original.
The Dennis M arqua nd  collection, USA.
Photo by courtesy of Wesley M a rqua nd .

Гилам
Узбеки или ту р к м ен ы .  САД, ко не ц  XIX -  
начало XX вв.
Шерсть, у зелковое  ткачество.
Д е кор  этого ковра по своей ко м п о зи ц и и ,  
д е ко р у  и ко лориту  весьма бл изок  
к о в р а м  т у р к м е н о в -с а л о р о в .  Учитывая  
тот факт, что чар д ж о у с ки е  ту р к м е н ы  с 
XVI в. переселяются в район Каракуля,  
а в XX в. у ж е  осознают себя у зб е ка м и ,  
м о ж н о  рассматривать  этот э к зе м п л я р  ка к  
синтез ту р к м е н о -у з б е к с к и х  тр а д и ци й .  
П рото тип ом  основного м ед ал ьона  
послужил салор-гёль. Уп р о щ е н и е  рисунка  
м е д а л ь о н а ,  к а к  и дополнительны х  
эл ем ентов ,  свидетельствует о 
постепенной утрате связи с т у р к м е н с к и м  
о р и ги н а л о м .
Коллекция  Д енниса  М а р к в а н д а ,  США. 
Фотография лю безно  
предоставлена Уэсли М а р к в а н д о м .
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Гилам
У з б е к л а р .  С а м а р к а н д  в ил оя ти ,  XX аср бошлари.  
1 9 4 x 1 2 2  см. Ж ун, ту гу нл и  т у к и м а ч и л и к .  Тугун 
а с и м м е т р и к ,  чапга  о ч ил га н .  З ич л и ги  кв .д м .га  
7 8 0  тугун .  Табиий ва а н и л и н  блёкла р.
М а р к а з и й  к и с м и н и н г  асосий м о т и в и  -  
ч орва д ор л а р  санъ ати  учун м у м т о з  к а й к а л а к  
м о ти ви .  Хош и я  учта ж и я к д а н  иборат,  асосийси  
асровчи м а ъ н о с и га  эга ку ч к о р  м у й и з  м оти ви  
билан безал ган .  М е д а л ь о н  гу л л а р и н и н г  ранг  
бар а н гл и ги ,  ш у н и н г д е к ,  х о ш и я  ч и з и г и н и н г  
фаол ок фони ги л а м га  асллик б ерад и .  
Узбе кис та н  д а в л а т  с анъ ат  м у з е й и ,  Тошкент.

Gilam
Uzbek.  S am a rk a nd  region,  early  2 0 ’h century.  
1 9 4 x 1 2 2  cm. W oo l,  k no t ted  w e a v in g .  
A s ym m etr ica l  kno t  open to th e  left.  7 8 0  k n o ts /  
sq.dm. Dyes -  natura l ,  an i l ine .
The central fie ld fe a tures  a kaikolak m oti f ,  
w hic h  was t ra d i t io n a l  in the  a r t  o f  catt le  
breeders. The border  consists o f  th ree  parts,  
th e  m a in  one of w h ic h  has th e  kochkor muiyz 
m o t i f  w i t h  a p ro tect ive  m e a n in g .  The carpet 's  
design is u n c o m m o n  due  to its varied p a le t te  
o f  m eda l l ions ,  as we l l  as t h e  act ive  w h i t e  
background of its border  stripe.
The Sta te  M u s eu m  of Arts o f  U zbekis tan ,
Tashkent.

Гилам
Уз бе к и .  С а м а р к а н д с к а я  область, начал о XX в. 
1 9 4 x 1 2 2  см. Шерсть , у зе л ко в о е  тк а че с тв о .
Узел а с и м м е т р и ч н ы й ,  откры ты й влево.  
Плотность 7 8 0  узлов на кв . д м .  Красители  
натуральны е и а ни л ин овы е .
Основной м оти в  ц ен тр а л ь н о го  поля -  
классический для искусства скотоводов  
м о ти в  кайкалак. Бордюр состоит из трех  
к а й м ,  основная д е к о р и р о в а н а  м о т и в о м  
кучкор муйиз, и м е ю щ и м  ох р а нн о е  з н а ч е н и е .  
О ри гинал ьно сть  ко вру  п р и д а е т  р а з н о о б р а з н а я  
расцветка  м е д а л ь о н о в ,  а т а к ж е  а к т и в н ы й  
белый фон б орд ю рной полосы.  
Государственный м у зе й  искусств У з б е к и с т а н а ,  
Ташкент.

3 6 4
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Инв. № 6 1 0 5 / 4  

Гилам

Узбеклар.  С а м а р ка н д  вилояти, 1 9 4 0 -й и л л а р .  
Жун, тугунли  т у к и м а ч и л и к .  М а р к а з и й  
к и с м и н и н г  асосий м оти ви  -  классик  
ч орвадорлар санъати б у л м и ш  к а й к а л а к .  
К у ш и м ч а ,  ш а к л и  буйича кичм к м е д а л ь о н л а р  -  
кунгурадор ром блар.
Хошия учта ж и я к д а н  иборат булиб, асосийси 
о к ф о н  буйлаб г е о м е т р и к  н а к ш л а р  билан  
б езатилган .
Узбекистан  м а д а н и я т и  тарихи  д авл ат  м у зе й и ,  
С ам арканд.

Inv. No. 6 1 0 5 /4  

Gilam

Uzbek. S am a rk a nd  region,  1940s.
Wool,  knotted  weav ing .
The central fie ld featu res  a kaikalak moti f ,  which  
w as t ra d i t io n a l  in the  a r t  o f catt le  breeders.  
D enticu lar  rhombuses serve as a dd it iona l  sm aller  

m edall ions.
The border  consists of  th ree  parts,  w i th  th e  main  
section fe a tu r in g  geom etr ica l  o rna m e nts  on a 
w h i t e  background.
S ta te  M u s eu m  o f  Cultural  History o f  Uzbekistan,  
S am arkand .

Инв. № 6 1 0 5 / 4  

Гилам

У з бе к и .  С а м а р ка н д с ка я  область, 1 9 4 0 -е  гг. 
Ш ерсть, у зе л ков ое  ткачеств о.
Основной м о ти в  ц ентрального  поля -  
кл ассический д ля  искусства скотоводов мотив  
кайкалак. Д опол н ите л ь ны е,  м е н ь ш и е  по 
ф ор м е  м ед ал ьоны  -  зубчатые ромбы.
Бордюр состоит из трех к а й м ,  основная  
д е к о р и р о в а н а  г е о м е т р и ч е с к и м  у зором  по 
б е л о м у  фону.
Государственный м у зе й  истории культуры 
Уз б е к и с та н а ,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 61 05 /58  
Гилам
У з б е к л а р .  С а м а р к а н д  в илояти ,  1 9 4 0 -й и л л а р .  
Ж ун,  ту гу нл и  т у к и м а ч и л и к .
М а р к а з и й  к и с м и н и н г  асосий м о ти в и  -  м у м то з  
ч орва д ор л а р  санъ ати  б у л м и ш  к а й к а л а к .  
К У ш и м ч а ,  к и ч и к р о к  м е д а л ь о н л а р  -  ти ш л и  
ром б л ар.
Х ош и я учта ж и я к д а н  иборат;  асосийси фонсиз  
н а к ш  ва уза ро  бир б и р и н и  кесиб утган  ш охлар  
билан б е за ти л га н .
Узб е к и с та н  м а д а н и я т и  тарихи  д а в л а т  м у з е й и ,  
С а м а р ка н д .

Inv. No. 6105 /58 
Gilam
Uzbek.  S am a rk a nd  region, 1940s.
Wool,  kno tted  w e a v ing .
The central fie ld features a kaikolak m ot i f ,  w h ic h  
was t ra d i t io n a l  in the  a r t  o f  c a tt le  breeders.  
D enticu lar  rhom buses  serve as a d d i t io n a l  sm al ler  
m edall ions.
The border consists of three  parts, th e  m ain  
section of w h ic h  features  a backgroundless  
o r n a m e n t  o f  in te r tw in e d  horns.
S ta te  M u s eu m  of  Cultural  H istory o f  U zbek is tan ,  
S am arkand.

Инв. № 61 05 /58  
Гилам
Узбеки .  С а м а р ка н д с ка я  область, 1 9 4 0 - е  гг. 
Шерсть, у зе л ков ое  ткачеств о .
Основной мотив  ц ен тра л ьн ого  
поля -  классический для искусства с ко товод о в  
м о ти в  кайкалак. Д о по л н и те л ь ны е,  м е н ь ш и е  по 
форм е м е д а л ьон ы  -  зубчаты е ром б ы .
Бордюр состоит из трех  к а й м ;  основная  
д е ко р и р о в а н а  бесфановым у з о р о м  
из в з а и м н о п е р е с е к а ю щ и х с я  рогов.  
Государственный м у зе й  истории культуры  
Узбекистан а,  С а м а рка нд .



Инв. № 6 105 /54  
Гилам
У збеклар ёки  ки р ги зл ар .  Ф аргона водийси,  
1 9 4 0 -й и л л а р .  Жун, тугунли  ту к и м а ч и л и к .  Бу 
гилам б езаги  ку н ги ротл а р  ва л а ка йл а р  орасида  
ишлаб ч и к ар и л га н  силлик юнгли туйбоп ки з -  
гил ам л ар  ко м п о з и ц и я с и н и  та к р о р л а й д и .  Шу 
билан бирга  х о ш и я н и н г  асосий ч изи ги  расми  
айнан  водий ги л а м л а р и  учун хос.
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи д а вл а т  м узейи,  
С ам арканд.

Inv. No. 6105/54  
Gilam
Uzbek or Kyrgyz. Fergana Valley,  1940s.  Wool,  
knotted  w e a v in g .  This carpet's pa t te rn  im ita tes  
the com positions o f  f la t -w o v e n  em broidered  
w e d d in g
Kyz-gilam is m a d e  by the  Kungrat and Lakai.
In a d d i t io n ,  th e  ma in  border stripe's pa tte rn  is 
typical  o f  carpets  m anufac tu red  in the  Valley.  
Sta te  M u s e u m  o f  Cultural History of  Uzbekistan,  
S am arkand .

Инв. № 6 1 0 5 /5 4  

Гилам
У зб е к и  или кыргызы. Ф ерганская  долина,  
1 9 4 0 - е  гг. Шерсть, у зе л ков ое  ткачество.
Д е к о р  этого ковра повторяет к о м п о зи ц и и  
г л а д к о тк а н ы х  свадебны х выш иты х киз- 
гиламов, которы е производились  в среде 
к у н гр а т о в  и л а ка е в .  Вместе с те м  рисунок  
основ ной  полосы бордю ра ти пи че н  и м ен но  
д ля ко вров  долины.
Государственный м у з е й  истории культуры  
У з б е к и с та н а ,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 6 105 /55  
Гилам

У збе кл а р .  Нурота т у м а н и ,  1 9 4 0 -й и л л а р .
Жун, тугунл и  т у к и м а ч и л и к .
Гилам б е з а г и д а , х а м  урта к и с м д а ,  хам  
х ош ия сид а  й и р и к  ва м а й д а  р о м б л а р  устунлик  
ки л а д и .  Улар уртасида -  м а р к а з и й  у к  буйлаб  
ч орва д ор л а р  с а н ъ а ти н и н г  м у м т о з  унсури  
булган к а й к а л а к н и н г  учта м о т и в и  м а в ж у д .  
Б е з а к н и н г  узига  хослиги ш у н д а к и ,  м а р к а з и й  
к и с м н и н г  у н г  т о м о н и д а  б и р  к а р а ш д а  сезиш  
ки йи н  булган э р к а к  га в д а л а н ти р и л га н .  Бу 
узб е к  ги л а м л а р и д а  ута к а м  у ч р а й д и г а н  услуб.  
Узб е к и с та н  м а д а н и я т и  тарихи  д а в л а т  м у зе й и ,  
С а м а рка нд .

Inv. No. 6 1 0 5 /5 5  

Gilam

Uzbek.  Supposedly, Nurata distr ict, 1940s.
W oo l,  k no t ted  w e a v ing .
Large and small  rhom buses  d o m in a te  th e  pa tte rn ,  
both in th e  central  fie ld and on the  border.
A m ong th e m  a long th e  central  axis th e re  are 
th re e  kaikalak motifs  ( t ra d i t io n a l  fo r  the  a rt  of 
catt le  breeders).  The p a t te rn  is e x e m p la ry  thanks  
to the  small  f igure  o f  a m a n  in the  r igh t  part  o f  
the  central  field, u nno t ic ea b le  a t  first glance.
This kind o f  d e ta i l  is very  rare fo r  Uzbek carpets.  
State M us eu m  o f  Cultural  H istory o f  U zbekis tan ,  
Samarkand.

Инв. № 6105 /55  
Гилам
Узбеки.  П р е д п о л о ж и те л ь н о  Н у р а ти н с ки й  
район , 1 9 4 0 - е  гг. Ш ерсть, у зе л ко в о е  тк а че с тв о  
В д е ко р е  ко вра  к а к  на с е р е д и н н о м  поле, та к  
и на бордюре д о м и н и р у ю т  кр уп н ы е  и м е л к и е  
ромбы . М е ж д у  н и м и  по ц е н тр а л ь н о й  оси -  
три м оти ва  кайкалак, классика  искусства  
скотоводов. Искл ю чи тел ь ность  д е к о р у  п р и д а е т  
н е з а м е т н а я  на первый взгля д  м у ж с к а я  
фигурка в правой части ц ен тр а л ь н о го  поля -  
п р и е м ,  кр а й н е  ре д ко  в ст р е ч а ю щ и й с я  в 
узб екски х  коврах.
Государственный м у зе й  истории  культуры  
Узбекистана,  С а м а р ка н д .
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Инв. № 2224  
Гилам
Узбеклар.  С а м а р ка н д  вилояти, 19 4 0-йил л а р .  
Жун, тугунли т у к и м а ч и л и к .
Ёркин кизил фони ва катор саккиз  бурчакли  
м е д а л ьон ла р  акс этган бу силам безаги  
кунриротлар ва л а ка й л а р  орасида иш лаб  
чи к ар и л га н  силлик юнгли туйбоп ки з -  
ги л а м л а р н и н г  ёр ки н  та крори .  К и з -ги л а м  
ко м п о зи ц и я с и  у зга рти рил га н ,  а м м о  таниса  
б^ладиган д а р а ж а д а .
Узбекистон м а д а н и я т и  тарихи давлат м узейи,  
С ам арканд .

Inv. No. 2224 
Oilam
Uzbek.  S am a rk a n d  region,  1940s.
Wool,  kno tted  weav ing .
This carpet's design,  w i th  its v ib ran t  red 
backgro und a nd rows of  octa gonal medall ions,  
is an obvious paraphrasing of f la t -w o v e n  
e m bro idered  w e d d in g  Kyz-gilam s m ade by 
th e  Kungrats and Lakai.  This is tr ansfo rm ed ,  yet  
recognizable  a Kyz-gilam composition.
State M u s e u m  of Cultural History of Uzbekistan,  
S am a rk a nd .

Инв. № 2 224  
Гилам
У з б е к и .  С а м а р ка н д с ка я  область , 1 9 4 0 -е  гг. 
Шерсть, у зе л ко в о е  ткачество.
Д е к о р  этого ковра с я р к и м  кр асн ы м  фоном  и 
р я д а м и  восьм иугольны х м е д а л ьон ов  -  явный  
па ра ф раз  г л а д ко тк а н ы х  свадебных вышиты х  
киз-гиламов, которые производились в среде  
кун гр ат о в  и л а ка е в .  Ко м п о зц и я  киз-гилама 
т р а н с ф о р м и р о в а н а ,  но вполне у зн а в а ем а .  
Государственный м узей  истории культуры  
У з б е к и с т а н а ,  С ам арканд .



Саф (два сшитых фрагмента)

Т у р к м е н ы  э р с а р и  и у з б е к и .  Б у х а р а ,  1 8 7 4  г. 
Ш е р с т ь ,  у з е л к о в о е  т к а ч е с т в о .

У з е л  а с и м м е т р и ч н ы й ,  о т к р ы т ы й  в п р а в о .  1  

П л о т н о с т ь  6 6 0  у з л о в  на  к в .  д м .

К о в е р  б ы л  с о т к а н  п о  з а к а з у  э м и р а  Бухары I  

М у з а ф ф а р а  д л я  г о р о д с к о й  м е ч е т и  Б ол о-  I 
х а у з  и о т р а ж а е т  б о л е е  л а к о н и ч н ы й  в 

с р а в н е н и и  с б а ш и р с к и м  у з б е к с к и й  д и з а й н  Г  

и т е х н и ч е с к и е  х а р а к т е р и с т и к и ,  п р и с у щ и е  

у з б е к с к о м у  т к а ч е с т в у .

М у з е й  к о в р о в ,  Б у х а р а .  В о с п р о и з в о д и т с я  

no .  M o s h k o v a  \J. G. C a rp e t s  o f  t h e  p e o p l e  o f  

C e n tr a l  A s ia .  E d i te d  a n d  t r a n s l a t e d  by G eorge  

W. 0  B a n n o n  a n d  O v a d a n  K. A m a n o v a - O l s e n .  I  

Tucson, 1 9 9 6 .  C. 2 9 3 .



Жойнамоз
Узбеклар. Ну рота ту м а н и , 1895 й.
Жун, ту гун л и  т у к и м а ч и л и к . 
Ч ор ва д о р па р ни н г иб од ат ги л а м л а р и  
булган бу ж о й н а м о зл а р  д и за й н и д а  
туркм ан л ар  б аш и р  ка б и л а с и н и н г 
ж о й н а м о зл а р и га  ухш а ш  д и за й н  сезилади. 
Шу билан бирга  анча  и х ч а м , пунд а  безак, 
н а кш н и н г а й р и м  деталпари  у н и н г  Нурота 
тум ани  у з б е к -т у р км а н п а р и  то м о н и д а н  
^уки л га н и д ан  дал олат б ерад и .
Деннис М а р кв а н д  ко л л е кц и я с и , А^Ш . 
Сурат Уэсли М а р кв а н д  то м о н и д а н  лутф ан 

такд им  ки л и н га н .

Joinamaz
Uzbek. Probably, Nurata d is tr ic t, 1895.
W ool, kn o tte d  w eaving .
This Jo inam az and its typ ica l design for 

cattle breeders prayer rugs are clearly

connected  w ith  analogous Turkm en and  
Bashir item s. At th e  sam e tim e , its  more
laconic p a tte rn  and certain  deta ils  of the

by Uzbek-Turkoman fro m  Nurata reg ion

The Dennis M atquand  collection .  *• '
by courtesy o f W esley M arquan d .

Джоинамаз
Узбеки. П редположительно Н уратинский  

район, 1895 г.
Ш ерсть, узел ковое  ткачество .
В этом д ж ойн ам азе  с ти п и ч н ы м  для 
м ол итвенны х ко вр о в  скотоводов  
д и зайном  ощ утим а связь  с а н а л о ги чн ы м и  
по назначению  ту р км е н с ки м и  
б аш и рским и  изд ел и ям и . Вместе с тем 
более л акони чны й  д екор , некоторы е 
детали узора свидетельствую т, что он 
был соткан узбеками-туркоманами 
Н уратинской  области.
Коллекция Денниса М а ркван д а , США. 
Фотограф ия лю безно предоставлена Уэсли 

М ар ква н д о м .





ЗАМОНАВИЙ ГИЛАМДУЗЛИК: 
МуАММОЛАР ВА ИСТИК.БОЛЛАР

CONTEMPORARY CARPET WEAVING:
ISSUES AND PROSPECTS

СОВРЕМЕННОЕ КОВРОТКАЧЕСТВО: 
ПРОБЛЕМЫ И ПЕРСПЕКТИВЫ



ЗАМОНАВИЙ ГИЛАМДУЗЛИК: 
МУАММОЛАР В А ИСТИК,БОЛЛАР

Эльмира Гюлъ

XIX-XX асрлар opajiMFM анъанавий гиламдузлик учун мураккаб давр булди. Ги- 
ламларнинг асосан сотиш учун тайёрланиши уз ортидан салбий окибатларни келти- 
риб чикарди: иш сифати тушиб кетди, бадиий ечимлар соддалашди. 1920-й илларда 
ижтимоий тузумнинг алмашинуви билан б о т и к  узгаришлар ортидан янада жиддий 
синовлар пайдо булди. Ишлаб чикариш ва индивидуал тадбиркорликка оид хусусий 
мулкчиликка такик куйилиши, Россияда ишлаб чикарилган махсулотларнинг омма- 
вий ташилиши хунармандчиликнинг заифлашишига олиб келди. Айни пайтда дав- 
лат хунармандчиликни жонлантиришга, унга янги ташкилий шакп беришга уринди.

1930-йилларда гиламчиликни куллаб-кувватлаш учун куп сонли тукимачилик 
жамоалари очила бошланди. «умид» (Хива), «Аёллар мехнати» (Самарканд), «Мех- 
нат гули» (Андижон), «Еалаба» (Наманган), «Хужум» (Шахрисабз), «Ватан» (Термиз), 
Куйбишев номидаги артель (Бойсун) шулар жумласидан1. Уша йиллардаёк махаллий 
аёлларни тукимачилик куникмаларига ургатиш учун туркман хунарманд аёллари 
ва Озарбайжон маслахатчиларини жалб килиш зарурати туп-тди. Фабрикаларда иш- 
лаш учун профессионал рассомлар кушилди, уларнинг эскизлари ёрдамида сюжетли 
ва портрет гиламлар яратилди. Янги рамзлар, масалан, Fy3a кусаклари долзарблаша 
бошлади.

Уз эхтиёжи учун касаначилик ишлаб чикарилишига келадиган булсак, у хамон 
Кашкадарё, Жиззах, Каттакургон, Сурхондарё, Коракалпогистонда сакланиб колди. 
Агар пойтахт ва йирик шахарлар марказларида хунармандчиликнинг табий суниши 
кузатилган булса, марказдан узокрок жойларда узгача хаёт, узгаришларга мойил вакт 
хукмидан узокрок турмуш хукм сурарди.

Узбекистан 1991 йил мустакилликка эришгач, анъанавий меросни саклаш ва кул- 
лаб-кувватлаш йулини танлади. Иктисодий имтиёзлар, бозорнинг тикланиши, ху­
нарманд макомининг ошиши хунармандчилик, шу жумладан гилам махсулотлари 
ишлаб чикариш билан боглик турли хусусий ва жамоат тузилмаларининг пайдо бу- 
лишига олиб келди.

1 Машкова, 1954: 69 б.
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ЗАМ ОНАВИЙ  ГИЛАМ ДУЗЛИК: М уАМ М О ЛАР ВА ИСТИКБОЛПАР

Гилам ишлаб чикарувчи мамлакатларда 
хар доим хунармандчиликнинг бу тури икти- 
содиётни ривожлантиришда са л мокли урин 
тутишини англашган. Мустакил Узбекистонда 
гиламдузлик учта асосий йуналишда ривож- 
ланмокда. Биринчиси -  хусусий бизнес тузил- 
малар доирасида. Иккинчиси -  нохукумат ва 
халкаро ташкилотлар (БМТ Тараккиёт дастури, 
ЮНЕСКО) хомийлигида очилган, ахолининг 
бандлиги масалаларини ечишга хизмат килув- 
чи устахоналар. Учинчиси -  анъанавий каса- 
начилик хунармандчилиги. Энг ёркин бизнес 
намуна -  1992 йилда Самаркандца очилган 
«Samarqand Bukhara Ipak Gilami» узбек-афгон 
кушма корхонасидир. Бу ерда 1930-йиллардаги 
каби туркман, Эрон, Озарбайжон, афгон дизай- 
ни буйича гиламлар тукиш бошланди, бирок 
тез орада Узбекистан учун хос булган расмли 
(Самарканд, Нурота, Фаргонача) гиламлар пай- 
до булди. Хомашёси -  ипак ва жундан, буёк- 
лари табиий. Янги давр янги ёндашувларни 
талаб этади: гиламлар буюртмачиларнинг ди- 

дига караб танланмокда, ранглар узгармокда, сузана ва абрли матолар расмларига 
караб композициялар ишлаб чикилмокда. Фабрикаларнинг ипакка ихтисослашуви 
доимий янгиланиб бораётган хунармандчилик анъаналарини акс эттирмокда, бу Уз- 
бекистондаги амалий санъатга хам хос булиб бормокда.

2015 йилда БМТ Тараккиёт дастури ва «Coca-Cola» компанияси кумагида Самар­
канд вилоятининг Пастдаргом тумани, Сайрам кишлогида очилган кул гиламдузли- 
ги студиясининг иши хам шунга ухшаш лойиха асосида ташкил этилган.

Ека канали ва Сайрам кишлогида яшайдиган, ишга таклиф этилган аёллар 
ипакдан гиламдузлик техникаси, дизайн ва маркетинг буйича тажриба курсларини 
«Samarqand Bukhara Ipak Gilami» к?шма корхонаси базасида утдилар. Мумтоз узбек 
гиламлари анъаналарининг кайта тикланиши мухим вазифалардан бири булиб, 
буни анъанавий гиламчилик худудларидан бири булган туманда очилган студия- 

нинг уддалашига шубха йук.
Бухорода гилам ишлаб чикариш сохасидаги етакчилик 1998 йилда уз фао- 

лиятини бошлаган «Бухоро ипак гиламлари» корхонасига тегишли. Хомашё сифати- 
да махаллий ипак, табиий буёклар ишлатилмовдаки, бу юпка матоли, улугвор ранг­
лар жилосидан иборат гиламлар яратиш имконини бермокда. Корхонанинг алохида 
фахри -  енгил, ажойиб безакли, «юзи» ва «ички» томони турли расмли икки томон-

Узбекаёли ишустида.
Бойсун тумани, 2005 й. 3. Гюпь олган сурат.

Kungrat carpet-maker at work.
Boysun district, 2005. Photography byE. Gyul.

Узбечка за работой.
Байсунский район, 2005 г. Съемка 3. Гюль
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лама гиламлардир. Корхонанинг бош рассоми Улугбек Косимов махсулот дизайнига 
алохида эътибор каратади. Узбекистан санъати тарихини урганар экан, у утмиш нинг 
машхур лавха ва мотивларини бугунги гиламларнинг мохиятига сингдирмокда.

ЮНЕСКОнинг Узбекистондаги ваколатхонасининг анъанавий гиламдузликни 
куллаб-кувватлашга к^шаётган улушини алохида таъкидламок жоиз. Мазкур халка- 
ро ташкилот ташаббуси билан турли семинарлар утказилди, хунармандларни анъа­
навий технологиялар ва буёкларни ишлатишга ургатиш учун мутахассислар таклиф 
этилди, гилам цехлари барпо этиш учун молиявий кумак курсатилди.

ЮНЕСКО кума гида, шунингдек, Хивада хам гиламчилик устахонаси очилди. Бу 
ерда кичик жунли гиламлар, жойнамоз, уриндиклар учун гиламчалар ишлаб чи- 
карилади. Устахона рассомлари яратиладиган эскизлар учун Ичанкалъа мажмуаси 
архитектура керамикаси, яъни гиламларни миниатюрада ифодалаш намуналарини 
асос сифатида олдилар. ЮНЕСКОнинг яна бир лойихаси -  2006 йилда Бойсунда таш- 
кил этилган анъанавий тукимачилик ва гиламчиликни ривожлантириш маркази 
булди. Унинг очилиши улка маданиятини саклаш буйича 2001 йилда, Бойсун инсо- 
ният огзаки ва номоддий меросининг дурдонаси деб эълон килиниши муносабати 
билан бошланган дастурнинг натижаларидан бири булди. Марказнинг дастлабки 
фаолияти йилларида ишлаб чикарган махсулоти ЮНЕСКОнинг «Сифат белгиси» 
мукофотига сазовор булди. Бундай мукофот бутун Урта Осиё минтакасининг энг 
яхши хунармандчилик махсулотига берилади. Жунли ва ипак гиламлар тайёрловчи 
гилам цехи Маргалондаги «Ёдгорлик» ипакчилик фабрикаси базасида хам очилди.

Фаол ишлаб чикариш жараёнига карамай, аслига мос узбек гиламлари ку- 
пинча сояда колиб кетмокда. Гиламчилик борасида Кашкадарё ва Сурхондарё 
вилояти хамон етакчи мавкеларда колмокда. Масалан, эътиборга сазовор жун­
ли ва пахта гиламлар Камаши ва Жейновда, Чирокчи туманида ишлаб чикарил- 
мокда. Бойсун анъанавий гиламчилик марказларидан бири сифатида колмок­
да2. Самарканд вилоятининг Жом кишлоги ва ФарБона водийсидаги Риштон 
туманини хам эслаб утиш жоиз. Коракалпогистонда «халк» гилами хам иштиёк- 
мандлар хиссаси эвазига яшамокда. Замонавий чевар аёллар нафакат жулхирс, 
гажари, такир, араб гиламлари каби махсулотларнинг мумтоз турларини, бал­
ки янги турларини -  уриндиклар учун гиламчалар, телефон ва ноутбук Fi/тоф- 
лари ишлаб чикаришни хам йулга к^ймокдалар. Бир неча мингйилликларга бориб 
такалувчи гиламчилик анъанаси янада ривожланишига умид хамон сакланиб кол­
мокда. Умид киламизки, узбек тукувчиларининг ижодий тажрибаси хилма-хиллиги- 
ни намойиш этувчи мазкур альбом анъанавий узбек гиламларининг кайта ту рил и- 
ши учун яна бир рагбат булади.

2 Г юль, 2005.
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CONTEMPORARY CARPET WEAVING: 
ISSUES AND PROSPECTS

Elmira Gyul

The tu rn  of the 19th and the 20th centuries has proven a d ifficu lt tim e for trad i­
tion al carp et w eaving. W eaving carp ets for sale set off a chain  of negative co n se­
quences, w here the quality  of work declined, and artistic  designs were sim plified . 
Fu rth er tran sform ations in  the 1920s, linked  to changes in  the social system , w ere 
accom panied  by even m ore serious challenges. Prohibition  of the private m eans of 
prod u ction  and individual entrepreneurship , coupled w ith  the w id e-scale  im port 
o f factory-m ade products from  Russia, caused a steep d ecline in  craft production. 
A lthough at the sam e tim e, the governm ent also  tried to rev ita lize  the in d u stry  by 
stru ctu rin g  it w ith  new  organizational form s.

In the 1930s, num erous weaving work associations started to open their doors to sup­
port carpet weaving, including Umid (Khiva), Women's Labor (Samarkand), M ekhnat 
Guli (Andijan), Victory (Namangan), Khujum  (Shahrisabz), M otherland (Termez) and 
the Kuibyshev Work Association (Boysun)1. Even during those years there was already 
a need to involve Turkmen weavers and Azerbaijan consultants to teach local wom en 
weaving skills. Professional artists began working at factories, and their sketches were 
used to create carpets with a narrative or portrait design. New sym bols also becam e 
popular such as cotton pods.

In-house production for personal needs was still preserved in  provincial areas, in ­
cluding Kashkadarya, Jizak, K attakurgan, Surkhandarya and K arakalpakstan, w hile 
in  the capital and larger city centres craftsm anship was declining. It enjoyed its ow n 
life on the fringes, less influenced by the changing times.

A fter gaining independence in 1991, U zbekistan set a course to preserve and sup­
port its national legacy. Econom ic incentives, m arket revival and the im provem ent of 
the status of craftsm en brought about the establishm ent of various private and public 
structures connected with the production of craft item s, including carpets.

Traditional carpet-m aking countries always understood the im portant role of this 
craft for econom ic development. In independent U zbekistan, carp et w eaving is cur­

1 Moshkova, 1954: 69.
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rently developing in three m ajor areas: first -  in 
private businesses, second -  in  w orkshops that 
were opened under auspices of non-govern­
m ental and international organizations (UNDP, 
UNESCO) to alleviate em ploym ent issues; and 
third -  traditional in-house crafts.

The m ost fam ous com m ercial exam ple is the 
U zbek-A fghan jo in t venture Sam arkand B u kh a­
ra Ipak G ilam i, w hich opened in  Bukhara in 
1992. Here, ju st like in the 1930s, carp ets w ere 
woven according to Turkmen, Iranian , A zerbai­
jan  and A fghan designs, though soon they also 
started w eaving carpets w ith traditional U zbek 
ornam ents (from Sam arkand, Nurata and Fer­
gana). M aterials are silk and wool, and only 
natural dyes are used. A new  era m eans new 
approaches: fam iliar carpet palettes are chang­
ing in  m odern tim es to satisfy client tastes, and 
com positions are being developed on the basis 

of suzani fabrics. Factory specialization in silk reflects the ever-changing form s of the 
craft tradition, which is also typical for the applied arts of U zbekistan in general.

A sim ilar work schem e is also em ployed at a hand w eaving studio opened in
2015 in  the village of Sairam , Pastdargom  district, the Sam arkand region, w ith  the 
support of UN DP and Coca-Cola. W om en from  the Sairam  and K anal Eka villages 
w ere invited to work and adm inistered practical train ing  in silk carpet m aking  tech ­
nology, design and m arketing, at Sam arkand Bukhara Ipak G ilam i JV. The revival 
o f classic Uzbek carp et traditions is one of the m any objectives this studio, w hich 
opened its doors in  the heartland  of traditional crafts, is capable of achieving.

B ukharian  Silk  C arpets company, founded in 1998, is the leader in carp et w eav­
in g  in  Bukhara. Th an ks to local silk  and natural dyes, these carpets excel in  their 
outstanding fineness of w eaving and noble color palette. The com pany is especially  
proud of its light and easily draped double-sided carpets w ith entirely d ifferent pat­
tern s on the right and left sides. C hief artist U. K asim ov studies the history  of a rt of 
U zbekistan  and includes popular stories and m otifs of the past into the ornam ental 
reperto ire o f today's carpets.

T he trem endous con tribu tions of U N ESC O  in U zbekistan  should be m entioned  
sep arately  for th eir support of trad itional carp et w eaving. U nder the auspices of 
th is  in tern ation al organ ization , various sem inars have been  held w here sp ecia lists  
w ere invited  to teach  craftsm en  trad itional technologies and how  to u se n atu ral 
dyes, and fin an cia l sup p ort is provided for the establishm ent of carp et w orkshops.

Жейнав гиламдрзи ишустида. 2005 й.
£  Царева олган сурат.

Carpet-makerofJeynau at work. 2005. 
Photography by £  Tsareva.

Ковровщица Джейнау за работой. 2005 г. 
Съемка £  Царевой.
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W ith the support of UNESCO, another carpet workshop 
was also established in Bukhara and Khiva. It produces sm all 
pile carpets, Joinamazes and seating rugs. As a base for their 
sketches, weavers used exam ples of architectural ceram ics 
from  Ichan-Kala palace and m iniature carpet images. A n­
other UN ESCO project is The Traditional Em broidery and 
Carpet W eaving Development Center, founded in Boysun 
(Surkhandarya) in 2006. The opening of the Center was made 
possible owing to a program  aim ed to preserve the culture 
of the region launched in 2001, after it was proclaim ed a 
M asterpiece of oral and non-m aterial heritage. In its first two 
years of operation, the Center's products were awarded the 
U N ESCO Q uality M ark, w hich is granted only to the best

Турмушда беш-кашта гилам. 
М.Пенсон. 1930-йиллар. 
Фотосурат «Art and Fact», 
галереяси томонидан такдим 
килинган, Ташкент ш.

Besh-kashta carpet in everyday 
life. M. Penson. 1930s.
Photo by courtesy of the Art and 
Fact Gallery, Tashkent.

Ковер беш-кашта в быту. 
М.Пенсон. 1930-е гг. 
Фотография любезно 
предоставлена галереей «Art 
and Fact», г. Ташкент.
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craft products from the Central Asian region. A workshop to produce w ool and silk 
carpets was also opened at the Yodgorlik silk factory in  M argilan.

Regardless of their rather widespread production, authentic Uzbek carpets often  re ­
m ain in the background, leaving the provinces to rem ain  their careful cu stod ians (with 
Kashkadarya and Surkhandarya still occupying the leading positions). Thus, rem ark­
able woolen and cotton carpets are also produced in K am ashi and Jeynau, C hirakchi 
district. Boysun (Surkhandarya) rem ains a center for traditional carp et w eaving2. We 
can confidently mention the village of Jam  in the Sam arkand region and Rishton in  the 
Fergana Valley. In Karakalpakstan "fo lk" carpets are also alive due to the contributions 
of enthusiasts. Contemporary weavers m ake not only classical item s -  julkhirs, gajari, ta- 
kir, arabi-gilams -  but new products as well, including seating rugs and cases for phones 
and laptops. Their centuries-old carpet w eaving tradition is still preserved, offering 
hope for its eventual further development. We hope that this work and its presentation 
of all the varied creative experience of Uzbek weavers w ill also serve as an  additional 
im petus for the revival of traditional Uzbek weaving.

2 Gyul, 2005.
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СОВРЕМЕННОЕ КОВРОТКАЧЕСТВО: 
ПРОБЛЕМЫ И ПЕРСПЕКТИВЫ

Эльмира Гюлъ

Рубеж XIX-XX вв. стал сложным периодом для традиционного ковроткачества. Из­
готовление ковров преимущественно на продажу повлекло за собой череду негатив­
ных последствий: качество работы ухудшается, художественное решение упрощает­
ся. Дальнейшие трансформации 1920-х гг., связанные со сменой общественного строя, 
повлекли за собой еще более серьезные испытания. Запрет частной собственности на 
средства производства и индивидуального предпринимательства, массовый ввоз то­
варов фабричного производства из России привели к упадку кустарного ткачества. 
Вместе с тем государство стремилось оживить ремесла, придав им новые организаци­
онные формы.

В 1930-е гг. для поддержки ковроделия стали открывать многочисленные ткац­
кие артели: «Умид» (Хива), «Труд женщины» (Самарканд), «Мехнат гули» (Андижан), 
«Победа» (Наманган), «Худжум» (Шахрисабз), «Родина» (Термез), «Артель им. Куйбы­
шева» (Байсун)1. Уже в те годы возникла необходимость в привлечении туркменских 
мастериц и азербайджанских консультантов для обучения местных женщин навыкам 
ткачества. К работе на фабриках подключаются и профессиональные художники, по 
эскизам которых создаются сюжетные и портретные ковры. Становится актуальна но­
вая символика, например, коробочки хлопчатника.

Что касается надомного производства для собственных нужд, оно по-прежнему 
сохранялось в провинции -  Кашкадарьинской и Сурхандарьинской областях, Джи- 
заке и Каттакургане, Каракалпакии. Если в столице и крупных городских центрах и 
наблюдалось закономерное угасание ремесленничества, то на периферии у него была 
собственная жизнь, менее подвластная переменам времени.

С обретением независимости в 1991 г. Узбекистан взял курс на сохранение и 
поддержку традиционного наследия. Экономические стимулы, возрождение рын­
ка, повышение статуса мастера привели к появлению различных частных и обще­
ственных структур, связанных с производством ремесленных, в том числе ковро­

вых изделий.

1 Мошкова, 1954: 69.



КОВРОДЕЛИЕ УЗБЕКИСТАНА: ТРАДИЦИЯ, СОХРАНЕННАЯ В ВЕКАХ

В традиционно ковропроизводящих странах всегда осознавали немаловажную 
роль этого вида ремесла в развитии экономики. В независимом Узбекистане ков­
роткачество развивается в трех основных направлениях. Первое -  в рамках частных 
бизнес-структур. Второе -  это мастерские, открытые под патронажем неправитель­
ственных и международных организаций (ПРООН, ЮНЕСКО), решающие вопросы 
занятости населения. Третье -  традиционное надомное рукоделие.

Самый известный бизнес-пример -  узбекско-афганское предприятие «Samarkand- 
Bukhara ipak gilami», открытое в Самарканде в 1992 г. Здесь, как и в 1930-е гг., начинали 
ткать ковры по туркменскому, иранскому, азербайджанскому, афганскому дизайну, но 
вскоре появились изделия с рисунками, характерными для Узбекистана (самарканд­
скими, нуратинскими и ферганскими). Материал -  шелк и шерсть, красители нату­
ральные. Новое время подразумевает и новые подходы: меняется привычный колорит 
ковров, подстраиваясь под вкусы заказчика, разрабатываются композиции по рисун­
кам сузани. Специализация фабрики на шелке отражает постоянно обновляющуюся 
ремесленную традицию, что присуще прикладному искусству Узбекистана в целом.

По схожему сценарию построена работа и открывшейся в 2015 г. при поддержке 
ПРООН и компании «Coca-Cola» в селе Сайрам Пастдаргомского района Самарканд­
ской области студии ручного ковроткачества. Жительницы сел Сайрам и Канал Ека, 
приглашенные для работы, прошли практический курс по технике ковроткачества из 
шелка, дизайну и маркетингу на базе СП «Samarkand-Bukhara ipak gilami». Возрожде­
ние традиций классического узбекского ковра -  одна из задач, которую по силам ре­
шить этой студии, открытой в районе традиционного ковроделия.

В Бухаре лидерство в ковровом производстве принадлежит предприятию «Бу­
харские шелковые ковры», которое начало свою работу с 1998 г. В качестве матери­
ала также используются преимущественно местный шелк, натуральные красители, 
что позволяет создавать ковры исключительно тонкого тканья, благородной цвето­
вой гаммы. Особая гордость предприятия -  легкие, отлично драпирующиеся двусто­
ронние ковры с абсолютно разными рисунками лица и изнанки. Главный художник 
предприятия у. Касимов, изучая историю искусства Узбекистана, включает в узорный 
репертуар ковров популярные сюжеты и мотивы прошлого.

Следует отдельно отметить вклад представительства ЮНЕСКО в Узбекистане в 
поддержку традиционного ковроткачества. Под эгидой этой международной органи­
зации проводились различные семинары, приглашались специалисты для обучения 
ремесленников традиционным технологиям и использованию натуральных красите­
лей, оказывалась финансовая поддержка для создания ковровых цехов.

При поддержке ЮНЕСКО были созданы также ковровые мастерские в Бухаре и 
Хиве. Производимая здесь продукция -  небольшие ворсовые ковры, джойнамазы, ков­
рики для сидения. Художники мастерской за основу создаваемых эскизов взяли образ­
цы архитектурной керамики дворца Ичан-Кала, изображения ковров на миниатюре. 
Еще один проект ЮНЕСКО -  Центр по развитию традиционной вышивки и ковро-
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СОВРЕМЕННОЕ КОВРОТКАЧЕСТВО: ПРОБЛЕМЫ И ПЕРСПЕКТИВЫ

Тркувчи аёл ишустида. «Бухоро 
ипак гиламлари» корхонаси. 
2016 йил. Бухоро шахри.

A weaver at work. Bukharian Silk 
Carpet Enterprise, 2016. Bukhara.

Ткачиха за работой. 
Предприятие «Бухарские 
шелковые ковры», г. Бухара, 
2016 г.

делия, организованный в Байсуне (Сурхандарья) в 2006 г. Открытие центра стало од­
ним из итогов программы по сохранению культуры края, начавшейся в 2001 г. в связи 
с объявлением Байсуна шедевром устного и нематериального культурного наследия 
человечества. По итогам первых лет работы продукция центра была удостоена Знака 
качества ЮНЕСКО, присуждаемого лучшей ремесленной продукции всего среднеа­
зиатского региона. Ковровый цех, изготавливающий шерстяные и шелковые ковры, 
открыт и на базе шелковой фабрики «Ёдгорлик» в Маргилане.

Несмотря на достаточно активный производственный процесс, аутентичный уз­
бекский ковер нередко остается в тени. Лишь в провинции, в основном в Кашкада- 
рьинской и Сурхандарьинской областях, традиции кустарного ткачества сохраня­
ются относительно устойчиво. Так, замечательные шерстяные и хлопковые ковры 
производят в Камаши и Джейнау, Чиракчинском районе. Областью традиционного 
ковроделия остается Байсун (Сурхандарья)2. Можно упомянуть также селения Джам 
в Самаркандской области и Риштан в Ферганской долине. В Каракалпакстане «на­
родный» ковер также живет благодаря вкладу энтузиастов. Современные мастерицы 
производят не только классические виды изделий -  джульхирсы, гаджари, такиры, ара­
бы гиламы, но и новый ассортимент -  коврики для сидения, футляры для телефонов 
и ноутбуков. Ковровая традиция, насчитывающая не одно тысячелетие, по-прежнему 
сохраняется, даря надежду на дальнейшее развитие. Мы надеемся, что данный аль­
бом, демонстрирующий все разнообразие творческого опыта узбекских ткачих, станет 
еще одним стимулом для возрождения традиционного узбекского ковра.

2 Поль, 2005.
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Гилам

И пак, ту гун л и  ту ки м а ч и л и к .
Гилам ко м п о зи ц и я си д а  и л к урта асрлар 
сугд  санъ атига , шу ж ум л а д а н  м атосига 
хос ту р л и -ту м а н  тасвирий  м оти вл ар  
та кд и м  этилган.
Эскиз муаллиф и Улугбек Косим ов. 
«Бухоро ипак гил ам лари»  корхонаси, 
Бухоро. 2016 и.

Carpet

Silk, kno t te d  weaving .

The carpet's design features  various m o t i fs  
typ ica l  fo r  ear ly  m ed ieva l  Sogdian a r t  (and 
fabrics in pa r t icu la r ) .
Sketch by U lugbek Kasimov.
B ukhar ian Silk Carpets Enterpr ise, Bukhara 
2016.

Ковер

Ш елк, у зе л ков о е  ткачество .
В к о м п о з и ц и и  ковра  пред ставлены  
р а зн о о б р аз н ы е  и з о б р а зи те л ь н ы е  м оти вы , 
х арактерны е  дл я  р а н н е ср е д н е в е ко в о го  
с о гд ийско го  искусства, в том числе -  
тканей .
Автор эскиза  Улугбек Касим ов . 
П р едпри ятие  «Бухарские  ш е л ко в ы е  
ковры » ,  Бухара. 2016 г.

3 8 6



Инки томонли гилам
Ипак, ж ун л и  ту ки м а ч и л и к . Томонлардан 
бири урта аср м усул м он санъатига хос 
О анди-рум ий  ко м п о зи ц и я си .
Эскиз муаллиф и Улурбек Косимое. 
«Бухоро и п а к  гил ам лари»  корхонаси, 
Бухоро. 2016 й.

Double-sided carpet

Silk, p ile  weaving. One o f the sides has 
a Bendi-Rumu composition typical for 
medieval Muslim  art.
Sketch by Ulugbek Kasimov.
Bukharian Silk Carpets Enterprise, Bukhara,

2016.

Двусторонний ковер
Шелк, ворсовое ткачество. Одна из сторон 
с композицией бенди-руми, типичной для 
искусства мусульманского средневековья. 
Автор эскиза Улугбек Касимов. 
Предприятие «Бухарские шелковые 
ковры», Бухара. 2016 г.
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Гилам

И пак, ту гун л и  ту ки м а ч и л и к .
М а зкур  ги л а м н и н г  тасви рий  ва зм и н  
ва нафис д и за й н и  асосида и кки та  
серш ох, м ева копл а ган  анор  д арахти  ва 
м а р ка з и й  ки с м н и н г  четлари буйлаб сарв 
дарахтлари тасвирланган .
Эскиз муаллиф и У лугбек Косим ов.

«Бухоро и п а к  гил ам л ари » , Бухоро. 2016 й.

Carpet

Silk, k n o tte d  w eav ing .
This g ra p h ic a lly  balanced and e le g a n t 
des ign is based on tw o  branched, fru it in g  
p o m e g rana te  trees w ith  cypresses on the  
edges o f th e  cen tra l fie ld .
Sketch by U lugbek Kasimov.
B ukharian  Silk Carpets E nterprise , Bukhara 
2016.

Ковер

Шелк, у зе л к о в о е  тка ч е ство .
В основе граф ически  у р а в н о в е ш е н н о го  
и и з я щ н о го  д и за й н а  этого ко в р а  -  два 
в етви сты х  гр а н а то в ы х  д ерева , у сы панн ы х  
п л о д а м и ,  и ки п а р и с ы  по к р а я м  
ц е н тр а л ьн о го  поля.
Автор эскиза  Улугбек  Касим ов . 
П р едпри ятие  «Бухарские  ш е л ко в ы е  
ковры » ,  Бухара. 2016 г.



Гилам

Ипак, ту гу н л и  ту ки м а ч и л и к .
«Анор» хаёт д а р а хти  ш охи устида 
утирган  турли  куш л ар  м о ти ви  ги л а м н и н г 
бутун м а р ка з и й  м а й д о н и н и  эгаллаган. 
Д арахт та гид а  яна гуллаган атиргул 
тупи ва ку ш л а р  ж о й л а ш и б  олган. 
Х о ш и я н и н г  асосий йул ч и зи ги д а н  ш охдор 
хаивонлар , гуллаган  атиргул  тупи, сарв ва 
ки р го ву л л а р  тасвири  ж о й  олган. Умуман 
олганда, к о м п о зи ц и я  ж а н н а т  кулбаси 
образи ни  яратади.
Эскиз м уаллиф и У лугбек Косим ов.

Бухоро и п а к  гил ам лари »  корхонаси, 
бухоро. 2016 й.

Carpet
Silk, kno tted  weaving.
The m o tif  o f the "pom egranate" tree 
o f life  w ith  various birds resting on its 
branches, occupies the entire central 
fie ld . At the bottom  o f the tree there are 
b loom ing  shrubs and birds. Along the main 
border stripe are pairs o f horned animals 
separated by a bloom ing shrub, cypresses
and pheasants. The composition creates an
im a g e  o f the pastures o f Heaven.
Sketch by Ulugbek Kasimov.
Bukharian Silk Carpets Enterprise, Bukhara.

2016.

Ковер
Шелк, узелковое ткачество.
Мотив гранатового древа жизни, 
на ветвях которого разместились 
разнообразные птицы, занимает все 
центральное поле ковра. У подножия 
древа также разместились цветущие 
кусты и птицы. По основной полосе 
бордюра -  парные изображения рогатых 
животных, разделенных цветочным 
кустом, кипарисы, фазаны. В целом 
композиция создает образ райских кущ. 
Автор эскиза Улугбек Касимов. 
Предприятие «Бухарские шелковые 
ковры», Бухара. 2016 г.



Ги л а м

И пак, ту гун л и  ту ки м а ч и л и к .
Бу гил ам да  хам  хает д а р а хти  м о ти ви  
тасвирланган , б и р о к  ге о м е тр и к  раем 
урнига  рассом бош  ч и зи кл а р  усулидан 
ф оидаланади. Сюжетли като р н и  товус, 
ка к л и к , ка р ка р а , булбул, анор  м еваси, 
рангл и  пал ьм еттал ар  тулд иради . 
Бодом м оти вл а р и  ортид ан  й и р и к  
пал ьм еттал арни  х о ш и я н и н г кен г 
ч и зи ги д а  хам  ку р а м и з .
Эскиз муаллиф и Улугбек Косим ов.

Б у х о р о и п а к гилам лари »  корхонаси, 
Бухоро. 2016 и.

Carpet
Silk, k n o tte d  w eaving .
This carpe t also fea tu res  a tree  o f life  m o tif, 
hu t ins tead  o f a

g e o m e tric a l p a tte rn , th e  a r t is t uses sm o o th  
lines. The v a rie ty  o f im ages inc ludes 
peacocks, qua ils , herons, n ig h tin g a le s , 
pom egrana tes  and flo ra l p a lm e tta s .
On th e  w id e  bo rde r s tr ipe , w e also see large 
p a lm e tta s  a lte rn a t in g  w ith  
th e  B odom  m o t if  (a lm o n d ).
Sketch by U lugbek Kasi mov.
B ukharian  Silk Carpets E nterprise , Bukhara 
2016.

Ковер
Ш елк, у з е л к о в о е  тка ч е ство .
На этом  к о в р е  т а к ж е  и зо б р а ж е н  
м о т и в  древа  ж и з н и ,  о д н а к о  в м есто  
г е о м е т р и з о в а н н о го  р и с у н ка  х у д о ж н и к  
и с пол ьзует  с ти л и с т и к у  п л а в н ы х  ли ни й .  
С ю ж етны й  ряд  д о п о л н я ю т  ф игуры  
п а в л и н о в , к у р о п а т о к ,  ц а п е л ь ,с о л о в ь е в ,  
пл оды  граната , ц в е т о ч н ы е  пальметты. 
К р у п н ы е  пальметты , че р е д у ю щ и е с я  с 
м о т и в а м и  бодом ( м и н д а л ь ) ,  м ы  в и д и м  и 
на ш и р о к о й  полосе бор д ю р а .
Автор эскиза  Улугбек  Касим ов . 
П ре д п р и я ти е  «Бухарские  ш е л к о в ы е  
ко в р ы » ,  Бухара. 2016 г.



Гилом
Ш ойи, ту гун ли  т у к и м а ч и л и к .
Гилам н а к ш л а р и  ш о й и  абр 
м а то л а р и н и н г н а к ш л а р и н и  эслатади. 

Е дгорлик»  корхонаси.
М а р ш л о н . 2016 й.

Carpet
Silk, kno tted  weaving.
The carpet decor im itates
the patterns of silk ikat fabrics.
"Yodgorlik" Enterprise.

M arg ilan. 2016.

Ковер
Шелк, узелковое ткачество, 
декор ковра имитирует узоры 
шелковых абровых тканей. 
Предприятие «Ёдгорлик». 
Маргилан. 2016 г.
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ХАЛКДАРНИ БИРЛАШТИРУВЧИ МЕРОС
КИТОБ-АЛЬБОМНИ НАШРГА ТАЙЁРЛАШ ДА ИШ ТИРОК Э ТГА Н  

ОЛИМЛАРГА М ИННАТДОРЛИК

Гиламлар мавзуси «Узбекистан канггалари ва гиламлари хорижий 
тупламларда» китоб-альбоми лойихасида куриб чикилган эди (4-жилд).

Бирок, унинг ахамияти ва долзарблигини инобатга олган холда, 
«Узбекистан маданий мероси жахон тупламларида» лойихаси факат- 
гина гиламларга багишланган альбом нашр килиш га карор килди. Ай- 
нан ушбу китоб-альбом китобхоннинг к^лидадир. Иш ончим комил- 
ки, ушбу нашр В. М ошкованинг Тошкентда 1970 йилда наш р этилган 
«XIX аср охири ва XX аср бошларидаги Урта Осиё халкларининг ги­
ламлари» номли дунёдаги машхур монографиясига ажойиб кушимча 
булади. Мумтоз услубда тукилган узбек гиламлари чет элларда маш- 
хур булиб, узининг мухлисларига эга. Виз аввал хусусий ва музей туп- 

ламларидан баъзи бирлари, жумладан Денис М аркванд (АКШ), Калгари университетининг 
Nickle Galleries туплами (Канада) хакида маълумот берган эдик. Ушбу ва бошка тупламлардаги 
гиламлар хозирги кунда сакланаётган мамлакатларда Узбекистан маданияти ва санъатини кенг 
оммалаштиришга хизмат килмокда. Мисол учун, узок Калгари шахрида хам ш ундай б^лди, 
Джон ва Мари Эриксонлар тупламидаги узбек гиламлари Ram Horns and Scorpion Tails: T e x tile s  

from Uzbekistan кургазмасининг диккат марказида турди. Бундай мисолларни куплаб келти- 
риш мумкин. Бизнинг китоб-альбомимиз ушбу мавзуга яна бир бор кизикиш уйготиш  макса- 
дида яратилган.

Ушбу китоб-алъбомнинг яратилиши Урта Осиё тукимачилиги буйича машхур россиялик му- 
тахассис, Буюк Пётр номидаги антропология ва этнография музейи (Кунсткамера)нинг етакчи 
илмий ходими Елена Царева ва Узбекистан вакили булмиш -  Узбекистан Фанлар академияси 
Санъатшунослик институти етакчи илмий ходими, профессор Эльмира Гюльнинг хамкорлиги 
натижасидир.

Биргаликда ушбу мавзу буйича, эхтимол, энг тулик булган глоссарий (лугат) тузилди, бу 
унинг ахамияти ва зарурлигини яна бир бор таъкидлайди. Китоб-альбомнинг мухимлиги шун- 
дан иборатки, унинг тадкикот кисмида биринчи марта ушбу санъат турининг куплаб д о л з а р б  

масалалари нафакат акс этган, балки бир мукова остида жамланган, турли хил услублар билан 
ишланган ва мамлакатимизнинг турли худудлари анъаналарини акс эттирувчи узбекистондаги
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«Узбекистан маданий мероси -  халцпар ва мамлакатлар 
уртасидаги мулокотга йрл»I Халкаро илмий-маданий 
конгрессы (2017йил15-16май) учун тайёрланган, Улугбек 
мадрасаси ховлисидаутказилган, Самарканд ва Бухоро 
фабрикаларининг и пак гиламлари кургазмаси. Самарканд 
шахри.

An exhibition o f silk carpets of the Samarkand and Bukhara 
factories in the courtyard o f the Ulugbek Madrasah, prepared for 
the First International Scientific and Cultural Congress "Cultural 
Heritage of Uzbekistan -  the Way to Dialogue between Peoples 
and Countries" (May 15-16,2017), Samarkand.

Выставка шелковых ковров самаркандской и бухарской 
фабрик во дворе медресе Улугбека, подготовленная 
к I Международному научно-культурному конгрессу 
«Культурное наследие Узбекистана -  путь к диалогу 
между народами и странами» (15-16 мая 2017 года), 
г. Самарканд.

барча гиламлари тасвирланганлигидир. Китобхон узбек гиламларининг хар бир тури тугрисида 
маълумотга эга булиши мумкин: кигизли, узун жун толали(жулхирслар), киркилтан жун толали 
(гилам), кашта тикилган, силлик тукилган саккиз турдаги палослар. Бой суратларда жамланган 
буюмлар хозирги кунда республика хамда хорижий музейларда ва шахсий коллекцияларда сак- 
ланмокда. Мазкур китоб-альбом бугунги кунда Узбекистан гиламдузлик анъаналарини тулик 
акс этган ягона нашрдир.

Ушбу нашрнинг дунёга келишида лойиха илмий рахбари академик Э. В. Ртвеладзенинг мухим 
ролини таъкидлашни истар эдим. Музейлар коллекциялари билан яхши таниш булган холда у, 
мазкур китобнинг илмий асосини ташкил килган материаллларни куриб чикиш ва тахрир ки- 
лиш жараёнида фаол ииггирок этди.

Маълумки, бизнинпг лойихамиз мультимедиа булиб, шунинг учун хар бир китоб-альбомда 
дастур сифатида видеодиск, шунингдек, 3D форматида кушимча визуал маълумотларни олиш 
учун планшет ёки смартфон ёрдамида сканерлаш учун махсус ёрликлар мавжуд.

Ушбу нашрга багишланган ишлар илк бор «узбекистоннинг маданий бойлиги -  халклар ва 
мамлакатлар уртасидаги мулокотга йул» I Халкаро илмий-маданий конгресси жараёнида ёри- 
тилди (15-16 май, 2017 йил, Тошкент ва Самарканд). Ушбу такдимот муносабати билан биз Са- 
марканддаги Улугбек мадрасаси ховлисида, Самарканд ва Бухоро корхоналарида кул мехнати 
оркали яратилган замонавий гиламлар кургазмасини уюштирдик. Фурсатдан фойдаланиб, уз 
махсулотларини илмий форум катнашчилари эътиборига хавола этганликлари учун к^ргазма 
ипггирокчиларига, гиламдузларимизга миннатдорлигимни билдирмокчиман.

Китоб-алъбомнинг иккинчи тавдимоти Тошкент шахрида «Узбекистоннинг маданий бойли­
ги -  халклар ва мамлакатлар уртасидаги мулокотга йул» лойихасининг иккинчи халкаро медиа- 
форумида утказилди (2018 йил, декабрь).

Лойиха рахбарияти номидан муаллифларга амалга оширилган ишлар учун самимий миннат- 
дорлик билдираман ва ташаккур изхор кипаман.
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Тркувчи аёл ишустида. «Бухоро ипак гиламлари» 
корхонаси. 2016 йил. Бухоро шахри.

A weaver at work. Bukharian Silk Carpet Enterprise, 
2016. Bukhara.

Ткачиха за работой. Предприятие «Бухарские 
шелковые ковры», г. Бухара, 2016 г.

Ишонаманки, ушбу китоб-альбом кадимий узбек гиламдузлик анъаналарининг кайта тикла- 
нишига, гилам ишлаб чикарувчи корхона эгаларига, гилам чизмаларини яратувчи дизайнерлар- 
га( гиламдузлик тарихини урганувчи мутахассисларга ва албатта мамлакатимиз маданий мероси- 
га кизиккан кенг китобхонларга хизмат килади.

Мазкур китоб-альбомнинг нашр этилишида Узбекистон Республикаси хукуматининг ташки- 
лий ва молиявий кумагини алохида таъкидлаб утмокчиман. Ш унингдек, «Узбекистон маданий 
мероси жахон тупламларида» лойихасининг асосий хомийси «ERIELL» халкаро н е ф т ь -сер ви с 

компанияси тимсолида Бахтиер Фозиловга самимий миннатдорлик билдирамиз, унинг кенг ку- 
ламли жараённи хар томонлама куллаб-кувватлашлари натижасида Янги Узбекистон да мадании 
меросни урганиш, саклаш ва оммалаштиригп буйича улкан ишпар амалга оширилмовда.

Ф .Ф . А б д у х о л и к о в ,

«Узбекистон маданий мероси жахон тупламларида» лойихаси м уаллиф ч  

ва рахбари, Узбекистон Республакасида хизмат  курсатган журналист
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HERITAGE UNITING PEOPLES
ACKNO W LEDGEM ENT TO THE SCHOLARS PARTICIPATED IN THE PUBLICATION

OF THE BOOK-ALBUM

The subject concerning carpets has already been touched upon in the album-book "Embroidery 
and Carpets of Uzbekistan in Foreign Collections" (Volume 4). However, realizing its importance and 
relevance, the Project "Cultural Legacy of Uzbekistan in World Collections" has decided to publish an 
album dedicated exclusively to carpets. Now the esteemed readers hold it in hands. I hope this publication 
will be an excellent addition to the monograph by V. Moshkova, widely known throughout the world, 
"Carpets of the peoples of Central Asia of late 19,h and early 20lh centuries", published in Tashkent in 1970.

The classical Uzbek carpet is well known abroad, it has its own huge number of fans. We have already 
covered some private and museum collections, such as, e.g., the Dennis Marquand collection (USA), 
and the Nickle Galleries collection of the University of Calgary (Canada). Carpets from these and other 
collections contribute to the widespread popularization of the culture and art of Uzbekistan in the 
countries where they are currently kept. It is exactly what happened, for example, in distant Calgary, 
where the Uzbek rugs from the Jean and Marie Erikson collection became the epicenter of the "Ram 
Horns and Scorpion Tails: Textiles from Uzbekistan" exhibition. There are many such examples. Our 
album book is designed to draw interest in this topic once again.

Its publication is a result of collaboration of well-known Russian specialist in textiles of Central Asia, 
the leading researcher at the Museum of Anthropology and Ethnography named after Peter the Great (the 
Kunstkamera) Elena Tsareva and the representative of Uzbekistan, Professor Elmira Gyul, the leading 
researcher at the Institute of Art Studies of the Academy of Sciences of the Republic of Uzbekistan.

The importance of the book is not only in its research part, which for the first time raises many topical 
issues in the history of this type of art, but also in the fact that illustrations of all types of carpets of 
Uzbekistan made in a variety of techniques and representing the traditions of different regions of our 
country, are collected under one cover. The reader may get information about each type of Uzbek carpets: 
felt, long-pile (julkhirs), shorn pile (gilam), eight types of plain-woven rugs, including embroidered ones. 
The richest illustrative material included items currently stored in both republican and foreign, museum 
and private collections. This is the only publication to date, in which the carpet traditions of Uzbekistan 
are totally represented.

It is important to note the project scientific supervisor, Academician E.V. Rtveladze's important role 
in the appearance of this publication, who, being very familiar with the history of art of Uzbekistan, has 
taken an active part in the scientific component of this volume, reviewing and editing the basic materials.
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It is known that our project is multimedia and, therefore, each 
album-book has a video disc attached, as well as special tags for 
scanning with a tablet or smartphone to receive additional visual 

information in 3D format.
This publication was announced at the First International 

Scientific and Cultural Congress "The Cultural Heritage of 
Uzbekistan -  the Way to Dialogue between Peoples and Countries"
(May 15-16, 2017, Tashkent -  Samarkand). For the presentation, we 
organized an exhibition of modern handmade carpets produced 
at Samarkand and Bukhara enterprises in the courtyard of the 
Ulugbek Madrasah in Samarkand. Taking this opportunity, I would 
like to thank the participants of exhibition, our carpet makers, who 
presented their products to the participants of the scientific forum.
We also held the second presentation of the album-book in Tashkent 
at the International Media Forum of the Project "Cultural Legacy of 
Uzbekistan in World Collections" (December 2018).

On behalf of the project management, I express my sincere 
appreciation and gratitude to the authors for the work done. I hope 
that the album will serve as a revival of the authentic traditions of 
Uzbek carpet weaving, will be in demand among carpet factory 
owners, carpet designers, specialists studying the history of carpet 
weaving, and, of course, a wide circle of readers interested in the 
cultural heritage of our country.

I would like to make a special emphasis that the publication 
of the album-book has taken place with the organizational and 
financial support of the Government of the Republic of Uzbekistan.
And, of course, our sincere gratitude goes to Bakhtiyor Fazylov on
behalf of the main sponsor of the project "The Cultural Legacy of U z b e k is ta n  in W o rld  C o lle c tio n s  

-  the International oilfield services company "ERIELL", which fully supports th e la r g e -s c a le  p ro c e s s e s  

implemented in new Uzbekistan to study, preserve and popularize th e  cultural h e rita g e

Елена Царева «Узбекистон -  буюк йуллар 
ва тамаддунлар чоррахаси: салтанатлар, 
динлар, маданиятлар» маданий мерос 
хафталигида. 2019 йил, август. Самарканд 
шахри.

Elena Tsareva at the Cultural Heritage Week 
"Uzbekistan -  the Crossroads o f Great Roads 
and Civilizations: empires, religions, cultures", 
August 2019, Samarkand.

Елена Царева на Неделе культурного 
наследия «Узбекистан -  перекресток 
великих дорог и цивилизаций: империи, 
религии, культуры», август 2019 г., г. 
Самарканд.

F . F .  Abdukhalikov, 
A uthor and Head of the Project "Cultural Legacy of U z b e k is t a n  

in W orld Collections" , Honored Journalist of the Republic o f  U z b e k is t a n

3 9 8



НАСЛЕДИЕ, ОБЪЕДИНЯЮЩЕЕ НАРОДЫ
БЛАГОДАРНОСТЬ УЧЕНЫ М , ПРИНЯВШИМ УЧАСТИЕ Б ИЗДАНИИ КНИГИ-АЛЬБОМА

Тема ковров уже была затронута в книге-альбоме Проекта «Вышивка и ковры Узбекистана в за­
рубежных собраниях» (том 4). Однако осознавая ее важность и актуальность, проект «Культурное 
наследие Узбекистана в собраниях мира» принял решение издать альбом, который посвящен исклю­
чительно коврам. Именно его уважаемый читатель держит в своих руках. Надеюсь, настоящее изда­
ние станет прекрасным дополнением к широко известной во всем мире монографии В. Мошковой 
«Ковры народов Средней Азии конца XIX -  начала XX веков», изданной в Ташкенте в 1970 г.

Классический узбекский ковер хорошо известен за рубежом, у него огромная армия поклонни­
ков. Некоторые частные и музейные коллекции мы уже освещали, такие как, например, коллекция 
Денниса Маркванда (США), коллекция Nickle Galleries университета Калгари (Канада). Ковры из 
этих и других собраний способствуют широкой популяризации культуры и искусства Узбекистана 
в странах, где они в настоящее время хранятся. Именно так произошло, к примеру, в далеком Калга­
ри, где узбекские ковры из коллекции Джона и Мари Эриксонов стали эпицентром выставки «Ram 
Horns and Scorpion Tails: Textiles from Uzbekistan». Таких примеров можно привести много. Наша 
книга-альбом призвана вновь привлечь внимание к этой теме.

Ее появление стало результатом сотрудничества известного российского специалиста по тексти­
лю Средней Азии, ведущего научного сотрудника Музея антропологии и этнографии им. Петра Ве­
ликого (Кунсткамера) Елены Царевой и представителя Узбекистана -  ведущего научного сотрудни­
ка Института искусствознания Академии наук Республики Узбекистан, профессора Эльмиры Тюль.

Важность книги -  не только в ее исследовательской части, впервые поднимающей многие злобо­
дневные вопросы истории этого вида искусства, но и в том, что под одной обложкой собраны иллю­
страции всех видов ковров Узбекистана, выполненные в разных техниках и представляющие тра­
диции различных регионов нашей страны. Читатель может получить информацию о каждом виде 
узбекских ковров: войлочных, длинноворсовых (джульхирс), стриженых ворсовых (гилам), восьми ви­
дах гладкотканых паласов, в том числе вышитых. Богатейший иллюстративный материал включил 
в себя изделия, ныне хранящиеся как в республиканских, так и зарубежных музейных и частных 
коллекциях. Это единственное на сегодняшний день издание, где так полно представлены ковровые 
традиции Узбекистана.

Необходимо отметить важную роль в появлении данной книги-альбома научного руководите­
ля Проекта академика Э. В. Ртвеладзе, который, будучи прекрасно знакомым с историей искусства
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Узбекистана, принял активное участие в разработке 
концепции, рецензировании и редактировании мате­
риалов, положенных в основу тома.

Как известно, наш Проект мультимедийный, и по­
тому каждая книга-альбом имеет в качестве приложе­
ния диск с видеофильмом, а также специальные мет­
ки для сканирования планшетом или смартфоном 
для получения дополнительной визуальной инфор­
мации в ЗС-формате.

Настоящее издание было анонсировано на I Меж­
дународном научно-культурном конгрессе «Культур­
ное наследие Узбекистана -  путь к диалогу между 
народами и странами» (15-16 мая 2017 года, Ташкент -  
Самарканд). В честь этой презентации во дворе са­
маркандского медресе Улугбека мы организовали вы­
ставку современных ковров ручной работы, которые 
производятся на самаркандских и бухарских пред­
приятиях. Пользуясь случаем, хочу поблагодарить 
участников выставки, наших ковроделов, предста­
вивших свою продукцию на суд участников научно­
го форума. Вторую презентацию книги-альбома мы 
провели в Ташкенте, на Международном медиа фору­

ме проекта «Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира» (декабрь 2018 года).
От имени руководства Проекта выражаю авторам искреннюю признательность и благодарность 

за проделанную работу. Надеюсь, что книга-альбом послужит возрождению аутентичных традиции 
узбекского ковроделия, будет полезна владельцам ковровых фабрик, дизайнерам, создающим ков­
ровые эскизы, специалистам, изучающим историю ковроделия, и, конечно, востребована широким 
кругом читателей, интересующихся культурным наследием нашей страны.

Подчеркну, что публикация книги-альбома состоялась при организационно-финансовой под­
держке правительства Республики Узбекистан. И, конечно, наша искренняя благодарность основ­
ному спонсору проекта «Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира» -  международной 
нефтесервисной компании «ERIELL» в лице Бахтиёра Фазылова, которая всемерно поддерживает 
масштабные процессы, реализуемые в новом Узбекистане по изучению, сохранению и популяриза­
ции культурного наследия.

Ф .Ф . А бдухауппсов,

автор и руководитель проекта «Культурное наследие Узбекистана  

в собраниях мира», заслуженный журналист Республики Узбекист ан

Эльмира Гюль кито&альбомга материаллар йигиш учун 
Лойиха томонидан уюштирилган экспедиция сафарида. 
"Akbar house"арт-салони, 2016 йил. Бухоро шахри.

Elmira Gyul during the expedition organized by the Project to 
collect materials for the book-album. The Art Salon "Akbar house" 
2016, Bukhara.

Эльмира Гюль в организованной Проектом экспедиционной 
поездке по сбору материалов к книге-альбому. Галерея 
«Akbar House», г. Бухара, 2016 г.
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ГЛОССАРИЙ

Араби гилам -  араб килимларининг бозор номи
Ат аяги (узб. От оеш) -  илохий рамз маъносини билдирувчи накш
Аяк кап (xiTpF.) -матоли копча ёки идишни сакпайдиган хуржун
Атыикатив ty/смлар, ашёлар -  махсупот асосига тикиладиган безак хосил килувчи унсурлар (мато, чарм кийкимлари, бошка ша- 

кллар, тасмалар, чизимчалар аа хокаэо)

Аппликация (гилачдупикда) -  накш солинаётган юзага аппликатив кисмларни тикиш усули билан махсулотга безак бериш 

Асимметрик тугун (AS) -  форс, сенне, ярачитма, биряримталик сифатида хам танилган тугун. А сосда иккита ип билан т^килади. 

Чапга очик, Jfarra очик б^лиши мумкин; депрессияли ва депрессиясиз 

Б

Баснер (кирг., узб.) -  утовни боглайдиган кенг тасма 
Багиш (узб.) -  чодир гиламчаси 
Бозор гилам (араб., узб.) -  сотув учун тукилган гилам 
Бозор ранг (узб.) -  бозордан сотиб олинган анилин буёк
Башир -  У рта Амударё узанидаги ахоли пункти; пгунингдек Башир, Бурдалик, Чакир кишлоклари ва Туркманис- 
тоннинг Хужамбасс, Халаж ва Бурдалик туманларида ишлаб чикарилган гиламларнинг умумий номи. Башир уму­
мий номи билан маълум. Башир гиламлари деб аталувчи бу гиламлар Туркманистон умумий гиламларидан, шу 
жумладан, худудий жихатдан якин эрсари гиламларидан, гелсиз композициялари, гулли усимлик безаги, шунинг- 
дек, бирмунча турфа ранглари билан ажралиб туради 
Баширча -  У рта Амударё узани гиламининг савдо номи
Баштик (кирг.) -  Фаргона водийси киргизларининг уйаги майда-чуйда юмшок буюмларини саклайдиган осма хуржун. 
Беш-кашта (туркм. беш-кешде, кирг. беш-кеште) -  накдхли палое мато тури, турфа рангли, ок фондаги каштани эслатади. 
Кашта эффекта юз томонини тукиш жараёнида турли рангдаги кушимча иплар, илмоклар, баъзида игналар ёрдамида 
яратилган. Беш (умумий маъноси -  куп), кашта тожикча «кашидан» сузидан олинган булиб, тортмок, ч^змок (ип), яъни 
тукимок, кашта умумий таржимаси -  «куп безак», «энг яхши кашта». Беш кашта гиламларидан туй пардаси, чойшаб 
ёки шолча сифатида фойдаланилган
Бир каторли mi/киш -  тукиш тизими, унда тугунлар факат створ асосининг юкори каторларини эгалпайди. Марказий 
Осиёда хозирги вактларда комбинациялашган узун юнгли жулхирс гиламларинги тайёрлаш учун ишлатилади 
Босма -  накш тури, гулдузи бириктириш
Бов (узб. самарк) -  чодир остонасини ураш ва безаш учун гилам жияк 
Бухоро гиламлари -  Бухоро ва Хива оркали келаётган Урта Осиё гиламлари номи
Бухча, оугча (тож.) -  конверт куринишидаги кийим солинадиган тугун, юмшок лаш-лушлар бухчаси 
Бухчапеч (тож. бугча) -  буюм солинган тутун -  бухча номининг бир тури
Бугжома (узб., тож.) -  тугри бурчакли энли мато. Келиннинг сепи, кийимлари, курпа-ёстик буюмларини тугиш учун 
ишлатилади

Г
Гилам асоси -  гиламнинг асосий тузилиши. Буйраларда: Чий поялари ва уларни яхлит бириктирувчи чизимчалар; тукилган махсу- 

лотларда: асосни шакллантирувчи иплар ва унсурлар; кигизда: махсулотнинг асосий сатхи

Гажак -  довулли гул безак; гажак билан безатилган хар кандай оддий мавзулар (Сурхондарё, Кашкадарё)

Гермеч (туркм.) -  парда, кучманчилар томонидан эшик ёндорига тортиш учун ишлатиладиган гиламча
Гель (туркча.) -  гиламнинг урта майдонидаги асосий медальон, кабиланинг фаркланувчи вазифасини бажарган узига
хос рамзи. Гёллар биринчи марта угузларнинг гиламларида пайдо булган
Гилам -  узбекпарда жун ва силлик юнгли барча гиламларда ишлатиладиган суз. Бирмунча тор маънода киркилган 
(киска юнгли) атамасини Фаргона водийси, Хоразм ва кисман Самарканд вилоятининг узбеклари, шунингдек козоклар 
ва киргизлар хам ишлатишган

А
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Гобыен (фр.) -  ип ва матонинг кушиб тукиш усули, шунингдек бу техникада бажарилган ранг баранг безакли силлик 
юнг матоли гилам, шпалера сифатида хам маълум. Суз Францияда XVII асрда тукувчилик фабрикаси эгалари номи 
буйича пайдо булган, аммо гобелен техниканинг узи клим билан ботик, анча олдинрок тарихга эга 
Гочак (туркм., узб. Нурота: туёклар, гажак) -  шохсифат. Илмоксимон унсурлар
Гул босиб айлантириш -  кигизга ишлов беришдан олдин ёки ишлов давомида накшни шакллантиришнинг безатштаёт- 
ган сиртга кулланилиши ва унинг ажралмас кисмига айланиши

Д
Дпстурхон -  кокма дастурхон услубидаги мато.
Дигил, дигдигп-жул -  одатда гажари услубидаги жунли жабдук
Дизбе -  чодир куббасининг тахта кисмларини махкамлаш учун матоли тасма (коракалпоклар)
Дукон (узб.) -  гиламдузликда ишлатиладиган тор гаптакли ёки кенг галтакли ётик дасггох
Дирнак-гёль (туркм. Тирнок накши) -  туркман-ёвмудларнинг гиламларида кабила гули сифатида кулланиладиган ил- 
гаксимон урамдаги ромб куринишли медальон
Думалатиббосиш  -  думалатиб босиш ва ишкалаш оркали кигизларни яратиш усули, бунда иш сатхига (одатда буйрага) 
ёйипган толалар катлами уралади ва босилади, бунинг учун асосан иссик сувдан фойдаланилади

Е
Есик-кас (коракал., эшик коши) -  чодир эшиги устида ёпилган юнгли гиламча (коракалпоклар)

Ё
Еввойи хайвонлар усули -  илк кучманчилар санъатида юзага келган накшинкор услуб. Хайвон ва кушларнинг шакллари- 
ни алохида сайкаллаш, уларнинг энг ифодали шаклларини таъкидлаши билан ажралиб туради 
Еп девор -  тикилган сандикнинг к^пинча алохида тикилган ва олд деворига тикилган кисми 
Ён чет -  гиламнинг ёки гилам махсулотининг ён чети; одатда махсус ишланмага эга б^лади

Ж
Жамбау -  рангли попукли, чодир ташкарисини безовчи кенг гилам чизоти (коракалпоклар)
Жежим -  Афгонистон, Кавказ, Эрон ва Туркияда таркалган гажари гиламлари номининг мукобили. Озарбайжон же- 
жимлари учун кайта ишланмаган геж ипакларида купинча ишлатилади
Жихиз, жихози (араб.) -  мажмуавий услубдаги эркак M ypFOH (хуроз) ва ургочи M ypFO H  (товук) мавзули арабча гилам. Киз 
сепининг бир кисми булган ва оилада табаррук буюм сифатида сакланган 
Жойнамоз -  мехроб токчаси тасвирли ибодат гиламчаси.
Жулварак (араб, жул -  тери, жун, жунли мато, варак -  катлам, варок) -  жулхирс номларидан бири
Жулхирс (форс, айик териси) -  узун юнгли тикилган ёки яхлит матоли тушама сифатида фойдаланиладиган 
гилам.
Жун-тарок (узб.) -  икки каторли узун металл тишли, дарахтга богланган тарок жунни булакларга ажратишда ишлатил- 
ган. Тарокнинг яна бир тури жун гиламларни тукишда тугун каторларини зичлашда фойдаланилган

И
Индиго -  кук ранг берувчи, Хиндистондан келтирштадиган усимлик буёги
Ислимий (араб.) -  иккига ажратилган япрокпинг нафис мавзуи, жаннат богининг г^заллиги, Худонинг яратувчилиги- 
ни мадх этувчи ислом накшинкорлигининг мумтоз рамзи. Шунингдек ислими -  ислом санъатида усимлик безагининг 
тури, новданинг бурама чизигида ислими япроклари ва гулли пальметталар уйтунлигидаги, жаннат 6 o f h ,  Худо мако- 
ни билан уюшган безак
Исфарак -  t o f  ёввойи усимлиги, унинг гулларидан сарик рангли буёк -  ботан олишган 
Ииишк халта -  ошхона анжомлари учун мато халта

К
Кппунук (туркм. гапилик) -  эшикпарни безовчи гипамча.
Карчин (коракалп. каршин) -  сандик шаклидаги мато хуржун
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Кашта, кашта тикиш -  тукимачилик матоларига безак беришнинг асосий ёки кушимча усули. Игна ёки илгак билан 
кушимча ип ёрдаммда амлга оширилади. Марказий Осиёда кулланилиши: босма, бахя, илмок, нам о к як тарафа, илмок ду 
тарафа, ироки, хомдузи, юрма ва бошкалар
Керага нусха (узб.; KiipF. кереге: чодир цилиндрли кисмининг ёгочли панжараси) -  чодир панжарасининг накши, хоши-
яли чизиклар учун хос булиб, химоя, тумор маъносини англатган
Kqjau -  кийим-кечак ёки идишпарни саклайдиган гилам коп (коракалпоклар)
Килем (кирр.) -  юнгли гиламларнинг киргизчя номи.
Килим -  силлик юнгли икки томонлама гиламнинг ранг баранг безакли куриниши 
Куфий (араб.) -  гиламларда эпиграфик безак, куфий ёзувини эсга солувчи хошия мавзуи

Л
Лачак-турунж (форс.) -  марказида йирик турунж-медалъонли ва марказий майдоннинг бурчаклари буйича унинг чо- 
ракли лачаклари ислом санъатида мумтоз гилам композидияси хисобланади. Халк санъатида авлиёлаштириш компо- 
зицион услуби сифатида ишлатилади

М
Мамиши -  ёркин кизил, тук кизил туе берадиган анилин буёгининг махаллий номланипги
Мапрамач (араб, мафрашун -  дастурхон; мапрач, мепремеч, мафрач, мафраш, напрамач номлари хам ишлатилган) -  
сандик шаклидаги курпа-ёстих ва кийимларни саклаш учун ишлатилган мато хуржун
Меандр -  чопаётган тулкиннинг эллинистик мавзуи, купинча Сурхондарё ва Кашкадарёнинг гажари гиламларида уч- 
райди. Махаллий номи -  гажак, келин коши, кийшик бурун
Мемлинг-гёлъ -  шохсифат гажакпар урамидаги погонали ромблар, фламандлик рассом Г. Мемлинг номидан олинган. 
Узбек, коракалпок, туркман, Онадули, Кавказ гиламларида учрайди
Мехроб-гул -  мехроб токчаларини жойнамозларда безаган чирмашадиган гулли усимлик новдаси, ислими безагининг 
«халк» мукобили
Мехроб (араб, токча; узб. мехроб) -  Кибла йуналиши буйича жойлашган маежиддаги тахмон, ибодат гиламлари ва 
кашталарида маежид мехробини ифодалайдиган арк мавзуи
Мовут -  1) тукимачилик тури. Думалатиб куйдириб босиш оркали олинади. Марказий Осиё катор куччманчилик ма- 
даниятларига хос булган тукимачилик тури; 2) мовут гилам
Мовут гилам, махсулот -  думалатиб куйдириб ишланган холда безатилган гилам ва гилам махсулотлари. Безатиш 
усуллари: Гул босиб думалатиш,, аппликациялаш, мозаика, каштачилик, раем чизиш, кавиш, Купинча купкатламли 
ёки безакли матолар билан чети кавилган
Муйиз, муйиз нусха (узб. шох) -  шохсифат гажаклар билан безатилган турли мавзулар
Мургон, эркак мургон, ургочи мургон (форс. Эркак куш, ургочи куш) -  кушлар тасвири сифатида кабул килинадиган 
арабларнинг жихиз гиламидаги хайвонсифат шакллар. Эркак ва аёлликнинг бошланиши тугунчасини ифодалаган

Н
Напрамач -  мапрамачга каранг
Нил, ан-нил (араб.) -  кук рангга буёвчи усимлик буёттл, индиго 

О
Ок баскур (коракалпок. ок асосий айлана) -  накшинкор матоли, бир бирига кушадиган услубда бажарилган кенг чизикли, 
ок асосдаги, чодир остонасини урайдиган жияк. Коракалпок чодирларининг ташки асосий безакли унсурларидан бири 
Ок кур  (коракалпок- ок айлана) -  накшинкор матоли, ок асосдаги, чодир остонасини урайдиган жияк 
Ок таг (узб. Ок тоглар) -  XIX аср охирларидан сотувга ишлаб чикарилган Нурота узбек-туркманлари гиламларининг 
бозордаги номланиши

Ойдуме -  туркманча накшли палослар, узбеклар беш-каштасининг бир тури
Ок гаймок гёлъ, ок гаймак (туркм. каймок, кучма маъноси -  зур, чиройли накш) -  туркман (башир) турваларидаги меда­
льон ёки бошка безак, абрли матолар расмини ифода этади. Шунингдек катта микдордаги ок рангли композициялар- 
нинг умумий номи
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Ок бош -  кичик, беш бурчак куринишида тортилган, кучиш пайтида чодирнинг чикиб турган устунларини бордат 
учун ишлатилган тукима (кигиз, жун) идишлари
Ок-энли гилам, ок-эн, окли -  Ок жундан тукилган силлик юнгли гиламлар тури, силлик юзада гулли накшлар ва безакли 
чизиклар билан гажари услубида тукилган гилам
Ола курт, ола кон, алажа (туркм.) -  икки рангли, тукилган ок ва кора илонлар тасвирига олиб борувчи чизиклар; хошия- 
ларда ажратувчи чизиклар сифатида ёки медалъонлар тумори сифатида ишлатилган
Орус нпгиш (кирг. Русча накш) -  шох гажаги билан тенг томонли хочлар туташган композиция; хоч мавзуи талкинида 
накш ва фон узаро алмашинуви усулидан фойдаланилган. Унинг номланиши сабабини изохлаш мушкул 
П
Палое -  силлик юнгли гилам учун умумтаркалган ном
Пальметта (пальма новдаси) -  Шарк гипамларидаги куплаб гулли мавзулар учун умумлаштирувчи суз, вертикал ке- 
сишган дабдабали гул тасвири
Пати зулварак (араб., тож. пати -  товук пати, жуни; зул -  эга варак -  катлам; куп катламли жундан булган гилам) -  жул­
хирс номларидан бири
Патли гилам -  юнгли гилам (Самарканд вилояти)
Пахта гилам -  пахта ипидан тукилган силлик юнгли гилам.
Пахмок -  гиламнинг олд юзасига чикариладиган, тугунли ва халкали гиламларда кушимча накш хосил килувчи иплар- 
нинг учлари, Таърифлашда пахмок ашёси, баландлиги ва йуналиши курсатилади
Пахмок баландлиги -  пахмокни тавсифлашда гилам асосидан тутуннинг юкори учигача миллиметрда улчанадиган асо­
сий хусусиятлардан бири
Пахмок Щ км и  -  тугунли ва халкали тузилмапарда пахмок яратиш усули 

Р
Раппорт -  накшнинг асосий кисми булиб, унинг такрорланиши билан умумий манзара яратилади
Руян (узб.) -  марена, ёввойи холда усадиган ва етиштириладиган усимлик, унинг илдизидан тук кизил, деярли жигар
ранг ёки олча ранг буёк олишган

С
Сарой килем (кирг) -  сарой гиламлари ёки узуштиги 10-12  метрга борадиган катта улчамдаги Фаргона водийси гилам­
лари, Кукон хони саройи учун хам ишлаб чикарилган.
Сархалка (туркм., узб. Нурота, исирга боши) -  ингичка хошия чизикларнинг илгаксимон мавзуи
Саф, саф сажжадаси -  бир неча одамларнинг бир вактнинг узида намоз укиши учун тукилган жойнамоз
Сенне -  асимметрик ёки бир яримтали, жунли тугун; этник курдлар яшайдиган, узларининг килимлари билан доврук
таратган Эрон гарбидаги Сенне шахрининг номидан келиб чиккан. Тутуннинг бундай тури форсбоп номи билан хам
маълум
Сумах, сумак -  бута усимлик (сирка дарахти), Якин ва Узок Шаркда, Урта Осиёда усиб ётган. Сумах мевасидан хам зи- 
равор сифатида, хам тук олча тусини берадиган буёк сифатида фойдаланишган. Силлик юнгли гиламлар матоси хам 
шундай
Сазана (тож. игнали, игна билан тикиш) -  утрок, дехкончилик билан шутулланган узбек ва тожикларда кашталарнинг 
йирик шакли

Т
Такир, такир гилам -  хусусиятли тиркишлари билан килим техника тури, ушбу техникада бажарилган икки томонлама 
гиламлар
Таман, тапан (туркча) -  кандайдир илохий хайвоннинг изини англатувчи гилам безагининг куигимча элементи, тумор 
маъносига эга
Тамга -  тамга вазифасини утаган белги, муайян оила ёки уругнинг белгиси, гилам безагида Ka6vuia белгиси, тумор 
маъносига эга кушимча унсур бор
Тахта -  булажак гиламнинг 40 см. энликдаги узун тукилган йул-йул чизиги. Тахта узунлиги гилам тукилган худуднинг 
катталигига боглик булган, кенглиги эса амалий имконият билан улчанган, яъни тукиш чогида тахта чукка тушиб 
утирган хунарманд аёл оёклари уртасида турган.
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Тенгри -  Осмон худоси, Тангри
Тенгричилик -  Евроосиё дашт халкларининг асосида Тангрига, осмон худосига ишонч ётган дин ва дунёкараши, этник 
мансублитадан кагьи назар, Тангрини олий илох сифатида тан олиш Марказий Осиёдаги деярли барча кучманчипар- 
га хос булган
Терма -  терма тукиш услубида тикилган, номланиши улар услуби учун хос булган силлик юнгли гиламлар куриниши. 
Терма гиламлар хинд ва Эрон жун матоларига таклид сифатида пайдо булган
Терма таар (кири.) -  киргизларнинг барча накшли силлик юнгли гиламларининг умумий йигинди номланиши.
То за торба -  тоза ич кийимни жойлайдиган турва
Тола, толали ашёлар -  гиламдузлмкн1-шг асосий ашёлари. Жонзотлар толаси: жун, пат, ипак; усимликлардан: пахта, кене- 
вир, зигир, кичипси ут; камиш, чий, турли усимлик поялари; шунингдек, XX аернинг иккинчи ярмидан сунъий толалар 
Торба -  буюмларни саклаш ва ташишда ишлатиладиган турва
Тугдона-гул -  кучманчиларнинг азалдан Тангри образи билан боглик санъатининг мумтоз унсури булмиш шох гажаги 
билан безалган, тенг томонли хочнинг сурхондарёча номланиши. Тугдона -  мустахкам ёгочли (тогли каркас) махаллий 
дарахт булиб, ундан туморлар ясашган. Уз номланишини йукоттан хоч янги -  тугдона номини олди, зеро у билан ха- 
мон химоя фунхциялари богланарди- Туркманча тури -  дагдан, догажик (тумор)
Тугунли mi/кимачилик -  жун яратиш услуби, унда жун кушимча жун ип ёрдамида яратилади 
Тумор -  купинча учбурчак шаклидаги гилам безаги мавзуи.
Туморча тикиш -  икки ипли накшли тикиш (кора ва ок кузи - кишдан химояловчи рамз)да силик юнгли гиламнинг 
четлари тихилган. Бундай тикиш тукиманинг ёйилиб кетиши олдини олган, шунингдек безакли ва сехр-жоду хусуси- 
ятага эга
Туркбоф (туркча тугун) -  симметрик ёки иккитали тугун, замонавий Туркия гарбидаги Г иордес ахоли пункти но ми дан 
келиб чиккан холда гердес деб хам номланади.
Туз-халта -  туз солинадиган матоли халта
Туряжан (араб.) -  туражон, накшнинг номи, сузма-суз маъноси эркакча исм, тахт меросхури макоми

У
Узлуксиз, чексиз энлама -  махсулотнинг эни буйлаб у четидан бу четига узлуксиз тортипадиган асосий ёки кушимча 
накш шаклидаги энлама; килимларда -  бир хил мотив доирасида 
Урмак -  тукима дастгох
Уук баш, ок баш, уук-кап, ук-кап, ук-ушук (туркча) -  кучманчилар чодир куббасини ясашда ишлатиладиган хода, ёгоч 
уукларни таигийдиган кичик халталар 
Урчук -  урчук, ук, дук

Ф
Форсбоф (форсча Tyrjoi) -  асимметрик, бир ярим кенгликдаги юнг тугуннинг номларидан бири, сене номи билан хам 
маълум
Филикли -  куй терисини эслатадиган узун жунли кадимий тугунли тузилмани англатувчи ибора 

X
Халта -  турли ашёлар учун матоли копча.
Холи гилам, хали (форсча) -  тушама юнгли гилам, уйдаги «бош» гилам. Узбекистонда бу ном Нурота ва Сурхондарёда 
тар калган
Хурбофлик (араб. Жаннат париси матоси) -  кушимча накшинкор ипдан фойдаланиладиган палое матоси услубининг 
номи. Сурхондарё ва Кашкадарё араблари куллаган услуб
Хуржун -  (узб., кирг. хуржун, куржун, туркм. хоржун; коракалп. коржин) -  кучманчи халкларда турли-туман лаш-луш- 
ларни ташиш учун ишлатиладиган кучма халта

Ч
Чарх -  ип йигирадиган чарх
Чавадон -  (форсча. jam a -  кийим, dan -  омбор, яъни кийим сакланадиган жой) -  сандик куринишидаги катта мато халта, 
курпа-ёстик ва кийимларни саклаш ва ташишга мулжалланган. Ибора киргизларда таркалган
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Чархпалак -  (узб., сувни кутарадиган рилдирак) саккиз нишонли юлдуз шаклидаги одций ёки кийшик хочпи кушимча 
безак мавзуи
Чексиз накш/мотив-  такрорланувчи мотивнинг тик-ётик-диагональ каторларидан гиламнинг марказий майдони расми 
Чимилдик -  келин учун мулжалланган жойни тусиб турадиган туй пардаси. Бундай парда безаги куриклаш маъносига 
зга. Чимилдик сифатида кейинрок бешик ёпинчиги сифатида кашта, шунингдек беш-каигта ва киз-гиламдан фойда- 
ланганлар.
Чинникап (чинни -  хитойча, кап (турк.) -  идиш) -  чинни ва фаянс пиёлаларни саклайдиган ва ташишда ишлатиладиган 
мато сумка
Чиркин торба (кир турва) -  чодир ташкарисига осиб куйиладиган кир ич кийимни тахлайдиган турва.
Чувал (туркча.) -  кийим саклайдиган катта тугри бурчакли деворга осиладиган буюм халта, киз томонидан туйига ти- 
килган. Ташки юз тарафи -  жунли, орка девори -  сиплик юнгли, жун ёки пахтадан тукилган
Чумчук, чумчук-кр -  кохма гиламида майда ромблар куринишидаги одций накш. у  куз тегишидан асрайди, деб хисо- 
бланган

Ш
Шолча, мол гилам -  матосининг юпкалиги билан ажралиб турадиган кичик жунли силлик юнгли гиламча

Э
Эгер кепчюк (кири.) -  кириизларда эгар устига ёпиладиган гиламча
Энли гилам -  Fa жар и услубида ок, кизил ёки жигар ранг йуллар кашта килиб тикилтан силлик гилам тури.
Энеи, энгси (туркм.) -  туркманларда чодир эшигига осиладиган парда 
Эргенек -  чодир эшиги, асраш маъносидаги геометрик мавзули безак
Эшик осма (узб. Осма эшик; кирг. эшик тиш) -  узбекларда чодир эшигига осиладиган мато парда 

Ю
Юлдуз -  машхур тумор рамзи

К
Кайкалак (узб., KnpF., таржимаси хар хил: санам хайкал ёки куй калла) -  асоси ромбли ва бурчаклари шох гажакли тент 
томонли хоч шаклидаги медальон, кучманчилар маданиятининг мумтоз, узига хос бутпарастлик рамзи 
Калкон, ксыкон нусха, катта калкон (узб., Нурота: калкон, калкон накши, катта капкон) -  узбек-туркманлар (Нурота) ги- 
ламларидаги саккиз бурчакгги медальон. Кабилавий хослик белгиси булган гёль маъносига эга 
Калин -  Бухоро узбекларининг кесилган юнгли гилами.
Коп -  уйнинг юмшок лаш-лушларини сакловчи деворга осиладиган хуржун
Кошгар нусха -  KotiiFap накши, келиб чикиши кошиар накшлари. KynviH4a анор дарахти расми чизилади. Бундай без­
акли гиламларни киргиз гиламчилари кошгарча деб аташади. KouiFap нусха гиламлари Фаргона водийси учун хос 
Киз-гилам -  лакай узбеклар ва кунгиротларда -  кизил, камдан-кам холларда каштали ок гилам, ёпинчик ёки парда си­
фатида ишлатиладиган силлик гилам, сепнинг бир кисми. Беш-кашта ва ок-энли гилампарини баъзида киз-гилам деб 
аташган. Арабларда -  аралаш техникада тукилган силлик юнгли гилам, у хам сепнинг бир 6 fлаги, оилада табаррук 
буюм сифатида сакланган (жихиз номи билан хам маълум)
Килич -  оммавий, киличсифат ёгоч брус ингичка калтакли дастгохда тукиш чогида ипни шаббалаб уришда ишлати- 
лади
Кохма (узб.) -  силлик юнгли икки томонлама гиламни тайёрлаш услубининг содда куриниши, тукишнинг номига хос 
услуби унинг учун хусусиятли
Кизил баскур (коракалпок кизил бош айлана) -  чодир синчига тортилувчи, безак ролини уйнайдиган кенгтасма.
Кучкор муйиз (узб. Кучкор шохи) -  шохсифат мавзулар учун умумий ном, яхши тилак белгиси, химоя ва хосилдорлик 
рамзи
Кучкорак (узб. Кучкор етиштирувчи) -  кучкор гажакли мавзулар учун умумий ном, яхши ният белгиси, химоя ва хосил­
дорлик рамзи накшли матонинг йул-йул чизиги
Кизил кур (коракалпок. кизил айлана) -  синчларга махкамланадиган, чодир куббасини хосил киладиган, чодирдаги 
азиз мехмонлар устида хилпираб турадиган кизил накшпи мато тасмалар (коракалпоклар)
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Кирмизи (узб.) -  буёк, кизил ранг берадиган хашарот танасидан тайёрланган буёк
Кош жабик (кирг.) -  Фаргона водийсидаги киртезлар учун уйнинг юмшок лаш-лушларини саюювчи матоли осма сумка. 
Кошик-xiutma (узб.) -  кошик солинадиган халта
Куйгур (туркча) -  кимиз солинадиган терили идиш, безакнинг унсури сифатида -  тукинлик ва фаровонлик рамзи, 
хаетнинг давомиилиги

F
Ражари (узб., туркм,, кирг. кажари) -  накшинкор силлик юнгли гилам тури, бойитилган ва ранг баранг безакли, шунин- 
гдек, унинг номига хос тукиш услуби

X
Хироти -  безакли мавзу, иккига булинган ислими жуфтлигидан хосил булган, юкори бурчаклари серхашам палъмет 
та билан туташ ва кушимча гул безаклар берилган гилам. XV асрда Хиротда пайдо булган. Иккита туташ ислими 
барглари узича тошбаканинг ташки куринишини эслатади. Бу эса бизнинг кунимизга келиб бу накдининг янги номи 
-  «тошкаба совути» иборасининг пайдо булишига олиб келди
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G L O S S A R Y

Ak baskur (Karakalp. white main circle) -  a wide patterned band woven using combined techniques with a white background 
for trussing yurts.
Ak gaimak gol, Akgaimak (Turkm. white cream, indirect meaning - best, beautiful ornament) -  a medallion or any other design on 
Turkmen (Bashir) torbas imitating Abr (the best among the people who named it) fabrics. It is a common name for compositions 
with a lot of white color.
Ak kur (Kar. white circle) -  a patterned band for fastening koshma on the yurt.
Ak tag (Uzbek for "white mountains") -  carpets made by Nurata Uzbek-Turkoman for sale.
Animal style - an ornamental style formed in the art of early nomads. It was notable for its special stylization of animals and 
birds, emphasizing their most expressive forms.
Arabi gilam (Uzbek for "Arabic carpet") -  the market name for kilims of the Arabs in South Uzbekistan.
At ayagi (Uzbek for "a horse's leg") -  a totemic symbol ornament.
Ayak кар (Kyrgyz) -  a woven bag for utensils.
Asymmetric knot (AS) -  a knot, also known as Persian, Senne, Yarachitme, one-and-a-half. Weaved on two warp yams. Open left 
or open right; with depression and without depression.
Applicative details, materials -  decor-forming elements sewn to the item basis (cut from fabric, leather, other figures, ribbons, 
cords, stripes, etc.)
Application (in carpet weaving) -  decorating the items by stitching applicative details on an ornamented surface 

Bagysh (Uzbek) -  a yurt path.
Bazaar gilam (Arabic, Uzbek) -  a carpet woven for sale.
Bazaar rang (Uzbek) -  aniline dye bought at bazaars.
Baskur (Kyrgyz, Uzbek) -  a wide strip for tying a yurt.
Basma, Bosma (uzb.) -  a type of plane weave tacked down.
Bashir -  the trade name of MAD carpets (also Bukharan).
Bashtyk (Kyrgyz) -  a hanging bag for soft household belongings used by the Kyrgyz of the Fergana Valley.
Besli-kashta (Uzbek, Turkmen besh-keshde, Kyrgyz besh-keshte) -  a flat-woven patterned fabric reminiscent of embossed multi-col­
ored satin stitch embroidery over white fabric. The embroidery effect or patchwork pattern was created during the weaving 
process on the front side with additional different colored weft threads, using a hook or needle. Lit. besh -  five (the general 
meaning is "many"), kashta -  Tajik for kashidan -  to pull, drag (a thread), i.e. to stitch, embroider. General translation -  "lots of 
embroidery", "the best embroidery." Besh-kashta carpets were used as wedding curtains, covers or main carpets, mats.
Bou (Uzbek, Samarkand) -  carpet bands for trussing and decorating yurts.
Bosma (Uzbek for "printed") -  a type of seam, a couched stitch technique with a smooth surface.
Bugcha, bogcha (Tajik) -  a bundle of clothes in the shape of an envelope, a pack of soft belongings wrapped in a Bugjoma sheet. 
Bugchapech (Tajik bugcha -  a bundle of items, a Pech derived from Pecliidan -  to wrap) -  another variant of Bugcha.
Bugjhoma (Uzbek, Tajik) -  a rectangular woven sheet embroidered at one comer with Kill bands sewn on to allow the bundle to 
be tied. It was used to wrap a bride's dowry, clothes and bedding.
Bukharan carpets - the name of the carpets of SA coming through Bukhara and Khiva.

Carpet basis -  the basic structure of the carpet. In the mats: chiya stems and connecting them into a twine; in woven items: struc­
ture-forming warp and weft; in felt: the main cloth of item.
Charkh (everywhere) -  a spinning wheel.
Chavadon (Persian jama -  clothes, dan -  a storage, a place to store clothes) -  a large woven chest-shaped bag to store and transport 
clothes and bedding. Widely used among the Kyrgyz.
Charkh palak (Uzbek, literally a cross-piece, a water wheel) -  an additional ornamental motif with a straight or sidelong cross in 
its baseline, often in the shape of an eight-pointed star.
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Chimildik -  a wedding curtain separating the bride's place symbolizing protection. Embroidery or Besh-kashta and kyz-gilam car­
pets were used as chimildik as well as the embroidery, which was later used as a gavorapush (a coverlet on the cradle).
Chinnikap (everywhere chinni -  Chinese, кар (Turkic) -  crockery) -  a woven bag for keeping and transporting porcelain or faience 
bowls.
Chirkin torba (Uzbek, literally a dirty torba) -  a Torba for dirty linen to be hung outside the yurt.
С/iuval (Turkic) -  a large rectangular wall bag for clothes, dowry, etc. Brides used to weave it for their wedding day. The front 
was pile, the back was flat-woven, and it was woven from wool or cotton.
Orumchuk, chumdtuk-kuz (Uzbek for "sparrow's eye") -  a primitive pattern of a line of small rhombuses in Kohma carpets; they 
were believed to protect against the evil eye.

Dastarkhan (universal) -  a table cloth woven using the Kohma technique.
Digit, digdiga-jul -  a woolen horse cover woven using the Gajhari technique.
Dizbc -  a woven lacing for connecting the wooden elements of a yurt dome (Karakalpak) together.
Dukon (Uzbek) -  a narrow or wide horizontal beam loom used for carpet weaving.
Dymak-gol (Turkmen -  a claw ornament) -  a diamond-shaped medallion framed with hooks; it functioned as a tribal gol in 
Turkmen-Yomud carpets.

Eger kepchuk (Kyrgyz) -  a Kyrgyz saddle carpet.
Embroidery, embroidering -  the main or additional way of applying decor to textile fabrics. Carried out with an additional thread 
and a needle or hook. Stitches in CA: basma, bakhia, ilmok, ilmok yaktaraf, ilmok du tarafa, iroki, khomduzi, yurma, etc. 
Enii-gilam (ok-enli, kyzyl-enli, kara-enli) -  smooth-rolled composite carpet, which includes embroidered strips of white, red or 
brown color, and stripes in the gnj/iori-technique.
Ensi, engsi (Turkmen) -  a woven outdoor curtain hanging on the door of a Turkmen yurt.
Ergenek -  the door to a yurt; the ornament is a geometric motif with magic-protection meaning.
Eshik asma (Uzbek for "an overhung door", Kyrgyz eshik tysh) -  a woven curtain on the door of an Uzbek yurt.
Esik-kas (Kar. lit. -  door eyebrows) -  a pile rug hung above the door of a yurt (Karakalpak).
Endless pattern /  m otif -  a drawing of the central part of the carpet of vertically-horizontally-diagonal rows of a repeating

Continuous /  endless wefts - the main or additional pattern-forming weft, continuously stretching from edge to edge over the 
entire width of the item; in kilims -  within the limits of a plain motif.
F
Farsbaf (everywhere, literally "a Persian knot") -  the name for an asymmetrical or sesquialteral pile knot, also known as Senneh. 
Felting -  method of making felt by pressing and friction; in Central Asia, wet felting is used, in which a layer of wool fibers 
spread on a working surface (usually a mat) is wrapped and felted, usually using hot water.
Felt - 1) type of textile. Made by a fulling method. The main type of textile for a number of nomadic cultures of Central Asia; 2) 
felt carpet.
Felt carpet, item -  made by felting a carpet and carpet product, as a rule, decorated. Decoration methods: rolling in, rolling over, 
applique, mosaic, embroidery, drawing, quilting. Often multilayered, covered or edged with decorative fabrics.
Fiber, fibrous materials -  the basic materials of carpet weaving. Animal fibers: wool, fluff, silk; vegetable: cotton, hemp, flax, nettle, 
reeds, sedge (chiy), reeds, etc. plant stems; from the late 20th century -  also artificial fibers.
Filikli - a term for probably one of the most ancient known knotted or loop long-pile structures imitating sheepskin.

Gajak (universal, lit. ringlet) -  a swirling rosette, or any primitive motifs decorated with ringlets (Surkhandarya, Kashkadarya). 
Gajhari (Uzbek, Turkmen, Kyrgyz "kajary") -  a flat-woven carpet with a floating base and multi-colored decoration, and also the 
name of its characteristic weaving technique.
Germech (Turkmen) -  a curtain/rug used by nomads to be stretched on door posts.
Gol (Turkic; also written gel, gbl, gtil) -  the medallion in the center of a carpet that acted as its main identification mark or em­
blem (Turkic el -  people, state). Gols first appeared on Oghuz carpets as tribal markers.
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Gilam (Uzbek) -  a term used by Uzbeks for all types of pile and flat-woven carpets. In a narrower sense, it meant a sheared or 
short-pile carpet; this term was used by Uzbek of the Fergana Valley, Khorezm and partly in the Samarkand region, as well as 
by the Kazakh and Kyrgyz.
Gochak (Turkmen, Uzbek Nurata: horns, curls) -  horn-shaped and hook-shaped elements.

H
Height o f  the pile -  one of the main characteristics of the description of the pile, measured from the basis of the carpet to the upper 
tip of the knot in millimeters.
Herati (universal, lit. Herat) -  an ornamental motif formed by a pair of forked islimi leaves, with their upper points closed around 
a rich palmette with jagged denticular leaves and additional rosettes at their sides. It was invented in Herat in the 15th century. 
The contour of the two closed islimi leaves resembled a turtle, which resulted in its new present day name of "turtle shell".

Indigo -  a plant dye used to produce a blue color, imported from India.
Islimi (Arabic) -  a motif of a graceful forked leaf, a classic symbol of Islamic ornamentation symbolizing the beauty of Eden, 
God's creation. Islimi is a type of plant decoration in Islamic art based on spirals with islimi leaves and floral palmettas associat­
ed with God's abode, the Garden of Eden.
Isparak (universal) -  a wild mountain herb; its flowers were used to make botan, a yellow dye. Botanical name: yellow larkspur. 
Ishlik-khalta -  a woven bag for kitchen utensils.

J
Jejim -  an equivalent of Gajhari carpets commonly found in Afghanistan, Transcaucasia, Iran and Turkey. For Azerbaijan jejims 
unprocessed Gezh silk was used most often.
Jikhiz, jikhezi (Arabic) -  an Arabic carpet woven using a combined technique with erkek murgon and urganchi murgon motifs (male 
bird and female bird). It was part of a bride's dowry and kept in the family as a relic.
Joinamaz (universal, lit. a place for Mohammedan prayer, also namazlyk) -  a prayer rug with decorative mihrab imagery.
]ulvarak (Arabic jul -  skin, wool, woolen fabric, vnrnk - a layer, sheet) -  one of the names for Julkhirs. 
julkhirs (Arabic-Tajik -  bearskin) -  a long-pile carpet either sewn or woven and used as a mat.

Kaikalak (Uzbek, Kyrgyz, translation varies: possibly derived from klmykal - an idol, or kui kalla -  the head of a sheep or ram) -  a 
medallion in the shape of an equilateral cross with a diamond at its base and curled horns at the ends, a classic symbol in no­
madic culture; maybe an iconic image.
Kalkan, kalkan-miska, katta kalkan (Uzbek, Nurata: a shield, a shield design, a big shield) -  an octagonal medallion in Uzbek-Tur- 
koman carpets (Nurata). It had the meaning of a gol, or distinctive tribal mark.
Kalyn (Uzbek kalin, lit. -  thick, dense, warm) -  a sheared pile carpet of the Bukhara Uzbeks.
Кар (Uzbek equivalent of chuval) -  a hanging bag for soft domestic goods.
Kapunuk (Turkmen gapylyk) -  a rug for door decorations.
Karchin (universal; Kara-Kalp. karshyn) -  a woven bag in the shape of a chest.
Kashgar-nuska (universal) -  a Kashgar ornament, ornaments of Kashgar origin Most often a pattern depicting a pomegranate 
shrub (anor); carpets with such patterns were called Kashgar by Kyrgyz carpet weavers knshgar-nuska carpets are typical for 
those found in the Fergana Valley.
Keraga-nuska (Uzbek; Kyrgyz kerege: the wooden lattice of the cylindrical part of a yurt) -  a lattice pattern (of a yurt), typical for 
border bands, which acted as a talisman for protection.
Kergi -  a carpet bag for storing clothes or utensils (Karakalpak)
Kitalla -  a small woven bag for miscellaneous items.
Kholi gilam, khali (Farsi) -  a covering pile carpet, the main one in the house. In Uzbekistan this name is used in Nurata and Sur- 
khandarya.
Klmrboflik -  the name of a weaving technique used to make flat-woven carpet with an additional pattern thread. It was used by 
the Arabs of Kashkadarya and Surkhandarya regions. V. Moshkova: "weaving houris", A. Khakimov: Khur (Arab.) -  free, bof 
(Taj.) -  weaving, lik (Uzbek) -  word-forming ending.
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Kliurjun (Uzbek, Kyrgyz Khurjun, Kurjun, Turkemn Khordzgun; Karakalpak Korzhyn) -  a saddle bag, double sacks used by 
nomads as back sacks or saddle sacks to carry various belongings.
Kyz-gilam (Uzb., Arabic) -  Uzbek Lakai and Kungrat -  red, rarely white woven carpet with embroidery used as a cover or curtain 
to separate the bride's area; part of a dowry. Besh-kashta and ok-enli carpets were also known as Kyz-gilam . An Arabic flat-woven 
carpet woven using a combined technique, that was also part of the bride's dowry and kept as a family relic (also known as 
jikhiz).
Kilcm (Kyrgyz) -  the Kyrgyz name for pile carpets.
Kilim (universal) -  a type of double-sided pile carpet with a polychromatic decoration woven using the special weaving tech­
nique of the same name. The pattern for Kilims creates a dense envelope of coloured wefts that completely hides any warp 
threads. Single-coloured weft thread function only within its own motif, not all over the carpet.
Kilich (Uzbek for sword, sabre) -  a massive sabre-like wooden beam used to force the weft onto the loom's narrow beams. 
Knitting -  technique of making a pile in knotted and looped structures.
Knotted weaving -  a technique of pile making where the latter is made using an additional (pile) thread tied to one or several (up 
to 4) wrap threads.
Kohmn (Uzbek) -  a primitive technique for the production of double-sided flat-woven carpets of the same name.
Kosh djabyk (Kyrgyz) -  a woven hanging bag for soft domestic goods used by the Fergana Valley Kyrgyz.
Koshik-khaita (Uzbek) -  a woven bag for spoons.
Kuygur (Turkic) -  a leather container for kumys; as a decorative element, it symbolized abundance and prosperity, as well as the 
continuity of life.
Kufi (Arabic) -  in carpets, an epigraphic decoration, a border motif resembling a stylized Kufic inscription.
Kuchkor muyiz (Uzbek for ram's horns) -  a general term for horned motifs; an auspicious symbol, believed to provide protection 
and fertility.
Kuchkorak (Uzbek for "stud ram") -  a common name for horned motifs; an auspicious symbol believed to provide protection 
and fertility.
Kyzyl baskur (Кат. red main circle) -  a wide woven pattern band for trussing and decorating yurts.
Kyzyl kur (Kar. red circle) -  red woven pattern bands attached to poles forming the dome of a yurt (uuk, uyk) and crossed to 
overhang places of honor meant for guests, or tor (Karakalpaks).
Kyrmyzi (Uzbek) -  cochineal, an animal pigment.

Lachak-turunj (Farsi) -  a classic Islamic carpet composition with a large Turunj medallion in the center and quarter Lachaks at the 
corners of the central area, used as a canonical composition technique in folk art.

Mamishi -  the local name for an aniline pigment that made bright red and wine-red shades.
Mapramach (Arabic mafrashun -  a tablecloth; maprach, mepremech, mafrach, mafrash, napramach were also used) -  a trunk-shaped 
woven bag for storing clothes and bedding.
Meander -  a Hellenistic motif of the oncoming sea; seen most often in Surkhandarya and Kashkadarya Gajhari carpets. Local 
names -  gajhak (a ringlet), keUn-khoshi (bride's brows), kishik-burun (a crooked nose).
Memling-gol -  a stepped rhombus framed with hornlike ringlets, named after Flemish artist H. Memling. Can be found in Uzbek, 
Karakalpak, Turkmen, Anatoly and Caucasian carpets.
Mekluob-gol (literally -  mihrab ornament) -  an interwoven flora! shoot decorating mihrab tympans on Joinamazes; the folk equiv­
alent of the Islimi ornament.
Mihrab (Arabic for "niche"; Uzbek mehrob) -  a niche in a mosque oriented towards Qibla; an arch motif on prayer embroideries 
and carpets symbolizing the mihrab of a mosque
Muyiz, muyiz-nuska (Uzbek for horns) -  various motifs decorated with hornlike ringlets.
Murgon, erkek murgon, urganchi murgon (Arabic for a cock and hen) -  stylized zoomorphic figures perceived as a pair of birds on 
jikhiz Arabic wedding carpets. Symbolized the notions of male and female principles.

Napramach -  see Mapramach.
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Nil, ап-nil (Arabic) -  indigo, a plant pigment producing a blue color.

Oydume -  Turkmen pattern flat-woven carpets, a variant of the Uzbek besh-kashta.
Ok-bash -  small textile (felt, piled) containers in the shape of oblong pentagrams used to decorate the poles of a yurt that stuck 
out, and tied together in a bunch during migration periods uuk-kap.
Ok-enli gilam, ok-en, okli (Uzbek ok -  white, en - width, wide, gilam -  carpet) -  a flat-woven composite carpet sewn with alternat­
ing woven white wool bands covered with satin-stitched floral embroidery ornamentation, and ornamented bands woven using 
the gajhari technique.
Ola kurt (Uzbek, Kyrgyz о/я -  motley, striped, with spaces, kurt -  a worm), ola kon (Uzbek Lakai: motley blood), alaja (Turkmen) -  
dual-color lines originating from the image of a white and black snake intertwined together; they were used as a borderline or 
medallion frame, and are talismanic.
One-level knitting -  a type of pile knitting in which the pile yarn captures only the upper rows of the warp yams facing the 
weaver. At the same time, the pattern from the inside is not visible. In CAM, used in julkhirs carpets and stripes with combined 
knitting (ak baskur, etc.)
Orus nagysh (Kyrgyz for a Russian ornament) -  a composition of equilateral crosses with interlocking horns; the ornament and 
background are interchangeable with the motif of a cross.

Palas -  general name for a flat-woven carpets.
Palmetta (literally -  a palm branch) -  a general term for many floral motifs in eastern carpets; an image of a magnificent flower 
profile.
Pati zulvarak (Arabic, Tajik Pati -  hen feathers, wool; Zul -  having, Varak -  layer; lit. -  having layered feathers (wool) or carpet 
made of multi-layered wool) -  one of the names of Jurkhirs.
Pally gilam (Uzbek) -  a pile carpet (Samarkand region).
Pakhta gilam (Uzbek) -  a flat-woven cotton carpet.
Pile -  the ends of additional pattern-forming threads in knotted and looped carpets released onto the front surface of the carpet. 
The description determines the material, the height and direction of the pile.

Rapport -  the major part of an ornament, the repetition of which contributes to the overall composition.
Rolling in -  in felting the process of pattern formation, in which the pattern is applied to the ornamented surface before or during 
the process of felting the carpet and becoming its integral part.
Ruyan (Uzbek) -  a madder, wild and cultivated plant, the root of which was used to derive a dark red, auburn or cherry color.

Saray kilem (Kyrgyz) -  palace carpets or large carpets up to 10-12 meters long produced in the Fergana Valley and, among other 
uses, purchased for the Khan's palace in Kokand.
Sarkhalka (Turkmen, Uzbek Nurata, literally the head of an earring) -  a hook-like motif of narrow border stripes.
Saf stiff, safsadzhdzhadasi (Arabic row) -a prayer carpet with a number of niches in a row used for praying by several people at 
once.
Senneh (everywhere) -  an asymmetrical or sesquialteral pile knot named after Senneh, a city in Northwest Iran where ethnic 
Kurds live, famous for its kilims. This type of knot is also known as Farsbaf.
Sholcha, shot gilam (Uzbek) -  a small wool flat-woven and finely woven rug.
Side -  the side edge of the carpet, carpet item; usually with a special closing.
Side wall -  part of a woven chest, often woven separately and then sewn to the front wall.
Single-layer weaving -  a weaving style where knots are only in the upper section of the warp. In modern times it is used in Central 
Asia to make combined iolam bands and long-pile Julkhirs carpets.
Sumach, sumak -  a shrub (American sumac) that grew in the Far and Middle East and Central Asia. A fruit used both as a spice 
and pigment to create a deep cherry shade. It is also a type of flat-woven carpet.
Suzani (Tajik for needle, sewn with a needle) -  large embroideries made by settled agricultural Uzbeks and Tajiks.
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Takir, fakir Gilam (Uzbek) -  a kilim technique with specific gaps; reversible carpets woven using this technique.
Taman, tapan (Turkic) -  an additional element of a carpet ornament representing the footprint of a spirit animal; acted as an 
amulet.
Tamga (Uzbek) -  a sign serving as a family or tribal stamp or mark; in carpet ornamentation is an additional element functioning 
as an amulet and tribal mark.
Takht (Uzbek) -  a long woven band used to make carpets, up to 40 cm wide The length of a takht depended on where the carpet 
was being woven, and its width depended on more practical factors, as craftswomen would squat as they weaved it and held 
the takht between their legs.
Tapestry (French) -  is a type of weft-faceted weaving, and also a flat-woven carpet with polychrome decoration woven using 
the same technique; known as Gobelin tapestry as well. The term was first used in France in the 17lh century and named after a 
family of weavers. But the tapestry technique is much older and related to Kilim.
Tengri -  the Heavenly Father and main deity of Tengrism.
Tengrism -  the philosophy and religion of the Eurasian steppe tribes who believed in Tengri, the Heavenly Father. The worship 
of Heaven (Tengri) as their primary deity was practiced by almost all Central Asian nomads regardless of their ethnic origin. 
Tenne (everywhere, literally -  collected, hand picked) -  a type of flat-woven carpet woven by incorporating threads into the 
warp, also meaning the technique itself. Terme carpets were clearly imitations of Indian and Persian wool fabrics.
Tcrme taar (Kyrgyz) -  a general name for all patterned flat-woven fabrics of the Kyrgyz.
Toza torba (Uzbek for "a clean Torba") -  a torba for clean linen.
Torba -  a woven bag for storing and transporting belongings.
Tugdona-gul (Uzbek) -  a Surkhandarya name for an equilateral cross decorated with horn curls, a classic element of nomadic art 
originally related to the image of Tengri. Tugdona -  a local tree with solid wood (a mountain frame) used for carving amulets. 
The cross lost its name, but acquired a new one, tugdona, as it was still associated with protection. Turkmen variant -  dagdan, 
dogajhik (an amulet).
Tumor (everywhere) -  an amulet and popular carpet patterns motif, most often in the shape of a triangle.
Tumorcha tikish (Uzbek) -  a decorative two-strand seam (a white and black thread; a traditional symbol against the evil eye) used 
to trim the edges of a flat-woven carpet Such trimming prevented the weaving from unraveling, and was also of a decorative 
and magical nature.
Turkbaf (everywhere, literally "Turkic knot") -  a symmetrical or double knot also known as gerdes after Giordes, a settlement 
in West Turkey.
Tuz-kJwlta (Uzbek) -  a woven bag for salt.
Turyadzlwn (Arabic) -  a pattern, literally a male name, title of the heir to the throne.

Urmak (Uzbek) -  a loom.
Uuk-bash, ок-bash, uuk-kap, uk-kap, uk-ushuk (Turkic) -  small bags used by nomads to transport uuks, or poles that formed the 
domes of their yurts.
Urchuk (Uzbek) -  a spindle.

Zhambau - a wide strip of carpet with a coloured fringe used to decorate the outside of a yurt (Karakalpak).
Zhun-tarok (Uzbek) -  a comb with two rows of long metal teeth fixed onto a wooden base, used for carding wool. Another vari­
ant of the comb, the tarok, was used to make knots more compact when weaving pile carpets.

Yulduz (Uzbek) -  a star, a popular astral symbol and talisman.
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УКАЗАТЕЛЬ ИМЕН

Александр Македонский -  91 
Алексей Михайлович, царь -  99 
Ал-Мукаддаси - 99 
Амир Темур -196 
Ахемениды -  91 
Грязное М.П. -9 0  
Дудин С.М. -190,191 
Екатерина II -  99 
Кармышева Б.Х. -  198, 202

Касимов у. -  384
Козлов П.К. -  91
Мирзиёев Ш. -  9,10
Мемлинг Г. 328, 433
Мошкова В.Г. -  194, 323, 326, 329, 330,
399, 438
Мукаддаси -  99 
Навои А. -  9 
О'Баннон Дж. -  335

Полосьмак Н.В. -  93
Руденко С. И. -  90, 93, 95
Сеид Музаффаруддин Бахадур-хан
-335
Сарианиди В.И. - 19 
Семенов А. А. -196 
Тревер К. -  93

ГЕОГРАФИЧЕСКИЕ И ЭТНИЧЕСКИЕ НАЗВАНИЯ

Азербайджан -  190, 323, 328 
Алатский район -195 
Алтай - 90, 332 
Америка - 99
Амударья -  18, 56, 58, 90-93, 96, 98,191,
194-195,198-199 
Анатолия -  89, 323 
Андижан -383
Аравийский полуостров -196 
Арабы -  25, 31,53, 58,126,182-190,194,
195-196, 323 
Ачары -195 
Афганистан -198, 321 
Байсун -  197, 383, 385 
Бактрия -  79,91-93, 326, 327 
Бактрийско-Маргианский архео­
логический комплекс (БМАК) -19,
89-90, 93, 326
Бактры -  92
Балх -198
Барак-Там - 95
Башадар, башадарский -  90
Башир -195, 201
Бурдальгк - 178
Бухара -  98,196, 335, 384
Бухарский эмират -  98,190-191,
194-195,198

Восток - 196
Восточный Туркестан -  190, 201 
Гандхара -  91, 92 
Герат -170
Германия -  45, 80, 83, 97,175-176,178, 
335
Гиндукуш - 92 
Гонур-депе -  81-82 
Горный Алтай 90 
Дашти-кипчаки -198, 202 
Денау -196 
Денауское бекство - 196 
Дехканабадский район - 197 
Джам -  385 
Джейнау 196, 385 
Джизак -  323
Джизакская область -  195, 202, 325, 
328
Евразия -  18, 50, 52,57,59, 91, 96, 98, 
322
Египет -  89 
Закавказье -  321 
Запад -  91
Западная Европа -  99 
Заречье -18  
Иран -  50,190 
Индия -  51

Йомуды - 199
Казахи -  52, 59,190,194,199-200, 430 
Казахстан -  322 
Камаши -  191,196,385 
Канал Ека -  384
Каракалпаки -  190,194,199-200, 383, 
385
Каракалпакстан -199 
Каракульский район -195 
Караулбазарский район -195 
Карши -191,196 
Каттакурган -  383 
Кашгар -  201
Кашкадарья -  196-197, 323,325, 328 
Кипчаки - 198-200, 202, 332 
Китай -  51, 93, 98 
Коканд -  201
Кокандское ханство - 190,199 
Кундуз -  198
Кунграты - 197 -  202, 324-325, 330 
Кызыл-аяки -195 
Кыргызы -190,
Лакай -  198, 202, 325 
Лебапский велаят -195 
Мавераннахр -18, 202 
Маймана - 264-265 
Мангышлак -  96
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Маргиана -  326 
Маргилан -  385 
Месопотамия -  89-90,197 
Монголия - 91, 98 
Муган -328 
Наманган -  383 
Нахичеван -  328 
Номн-Ула -  91,93, 98 
Нурата -  330
Нуратинская область, Нуратинское
междугорье -  202, 328, 330
О гу зы -58, 97-98,328
Оке -  92
Оламы -195
Ошская область - 323
Пазьгрык, пазырыкский -  66-67, 90-91,
93-95
Парфия - 91
Пастдаргомский район - 384
Приаралье -  95, 96
Риштан -  385
Россия -  190,193-194, 383
Сайрам -  384
Салоры -195
Сарыки -195
Самарканд -  9,194
Самаркандское бекство -  98
Самаркандская область -  193-195, 202,
323, 325-326,328, 383-384,400

Санкт-Петербург -10  
Северная Африка -  57 
Сельджуки -  97-98 
Синцзян-Уйгурский автономный 
район -  201
Средиземноморье -197 
Средняя Азия -  19, 51-52, 58, 89, 93-94, 
96-99,193,195-196, 321-322,328, 332, 399 
Средняя Амударья (САД) - 92,98 195, 
334
Среднеазиатское Междуречье -18-19, 
51,57, 89-90,92, 98 
Согд -  91, 326
Сурхандарья -  196-197, 323-326, 328, 
385
Судзуктэ -  93
Сырдарья -18,194
Таджики -  58,190,195,198-199
Таджикистан -198
Таласская долина - 323
Тарим, Таримский бассейн -  65-67, 69,
78-79, 91-92
Ташкент -10,399-400
Термез -  383
Тибет -  94
Туркменистан - 96
туркмены-эрсаринцы -124,195,
321-323, 329, 335,
Турция -  321, 323, 328

Урумчи -  83 
Узбеки -  199, 202, 321, 
Узбеки-туркоманы -  98,195, 202, 325, 
328-330
Узбекистан -  9-10,18-19, 49, 51,54, 
56-60, 93-94, 96, 99,190,192,194-195, 
198, 321, 325-326, 328, 330, 383-384, 
399-400
Узгенский район -  323 
Ферганская долина -  191,193,199, 
201,325, 328, 385 
Хива -  383
Хивинское ханство -  190,199 
Ходжаки -196 
Хорезм - 95, 98 
Хотан -  201
Центральная Азия - 50-51, 57, 59-60,
90-91
Чакыр -195 
Чарджоу -  335 
Чоудоры -199 
Шафиркан -  335 
Шахрисабз -  383 
Шаш, Шаштепа -  98 
Шумер - 89, 325-327 
Элам -  89 
Якке-Парсан -  95 
Яркенд - 201

СОКРАЩЕНИЯ

БМ АК -  Бактрийско-Маргианский археологический комплекс 
ПК - Пазырыкский ковер
РГАДА -  Российский государственный архив древних актов 
РЭМ -  Российский этнографический музей 
Г  А Д  -  Средняя Амударья
СУАР -  Синцзян-Уйгурский автономный район
СА -  Средняя Азия
САМ  -  Среднеазиатское междуречье
ЦА -  Центральная Азия
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ГЛОССАРИЙ

Ак баскур (каракалп., «главный белый круг») -  широкая тканая полоса для обвязывания юрты в комбинированной тех­
нике (ворсовый рисунок по гладкому белому фону)
ак гаймак, ак гаймак гель (туркм. белые сливки, переносное значение - лучший, красивый узор) -  медальон либо иной
декор на туркменских (баширских) торбах, подражающий рисунку абровых (лучших в представлении называвших)
тканей. Также общее название для композиций с большим количеством белого цвета
Ак кур (каракалп,, «белый круг») -  узкая гладкотканая узорная лента для закрепления кошм на юрте
Ак таг (узб., «белые горы») -  производившиеся на продажу ковры нуратинских узбеков-туркоманов
Аппликптивные детали, материалы -  нашиваемые на базис изделия декорообразующие элементы (вырезанные из ткани,
кожи, др. фигуры, ленты, шнуры, полосы, др.)
Аппликация (в ковроделии) -  украшение изделий способом нашивания аппликативных деталей на орнаментируемую 
поверхность
Араби гилам (повеем., «арабский ковер») -  коммерческое название килимов арабов Южного Узбекистана
Арочная композиция -  композиция, доминирующим элементом центрального поля которой является арка/ряд арок.
Используется в молитвенных, погребальных, настенных коврах и надверниках
Асимметричный узел (AS) -  узел, известный также как персидский, сенне, ярачитме, полуторный. Ткется на двух нитях 
основы. Может быть открытым влево, открытым вправо; с депрессией и без депрессии 
Ат аяги (узб. «нога лошади») -  мотив со значением тотемного символа 
Аяк кап (кырг.) -  тканый мешочек или сумка для хранения посуды

Багыш (узб.) -  дорожка для обтягивания юрты
Базар гилам (араб., узб.) -  сотканный на продажу ковер
Базар ранг (узб.) -  купленная на базаре анилиновая краска
Базис ковра - базовая структура ковра. В циновках: стебли чия и соединяющие их в полотно бечевки; в тканых изделиях:
структурообразующие нити основы и утка; в войлоках: основное полотнище изделия
Баскур (кырг., узб.) -  широкая полоса для обвязывания юрты
Басма, босма (узб.) -  вид глади вприкреп
Бау/боу (узб.) -  узкая полоса для обвязывания юрты
Башир, бешир -  коммерческое название ковров САД (также бухарские)
Баштык (кырг. Ферганской долины) -  настенный мешок для мягкой утвари
Бесконечный узор/мотив -  рисунок центрального поля ковра из вертикально-горизонтально-диагональных рядов повто­
ряющегося мотива
Беспрерывный/бесконечный уток -  основной либо дополнительный узорообразующий уток, беспрерывно тянущийся от 
кромки до кромки по всей ширине изделия; в килимах -  в пределах однотонного мотива 
Беш-кашта, беш-кеште (узб.) -  «пять нитей», см. Сумах
Боковина - боковая кромка ковра, коврового изделия; обычно имеет специальную заделку
Боковая стенка -  часть тканого сундука, часто ткется отдельно и затем пришивается к лицевой стенке
Бохча, бегча, бухча (повеем.) -  сверток в виде конверта, гладкотканъгй либо с ворсовой лицевой поверхностью и задней
стенкой в технике простого прямого переплетения, иногда с килимными вставками
Бугджома (тадж., узб.) -  прямоугольное либо квадратное полотнище с одним вышитым углом; используется для завора­
чивания мягкой утвари
Бухарские ковры -  название поступавших через Бухару и Хиву ковров СА
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Валяние -  способ создания войлоков методом прессования и трения; в ЦА применяется мокрое валяние/ при котором 
разложенный на рабочей поверхности (обычно циновке) слой волокон шерсти заворачивают и валяют, обычно с при­
менением горячей воды
Вкатывание -  в войлоках процесс узорообразования, при котором рисунок наносится на орнаментируемую поверхность 
до начала либо в процессе валяния ковра и становится его неотъемлемой частью
Войлок -  1) вид текстиля. Получают методом валяния. Основной вид текстиля ряда кочевнических культур ЦА; 2) вой­
лочный ковер
Войлочный ковер, изделие -  изготовленные методом валяния ковра и коврового изделия, как правило, декорированные. 
Способы декорирования: вкатывание, накатывание, аппликация, мозаика, вышивание, рисование, стежка. Часто мно­
гослойные, кръггые либо окантованные декоративными тканями
Волокно, волокнистые материалы -  основные материалы ковроделия. Животные волокна: шерсть, пух, шелк; раститель­
ные: хлопок, конопля, лен, крапива; камыш, осока (чий), тростник, пр. стебли растений; со 2-й пол. XX в. -  также искус­
ственные волокна
Ворс -  выпущенные на лицевую поверхность ковра концы дополнительных узорообразующих нитей в узелковых и 
петлевых коврах. При описании определяют материал, высоту и направление ворса
Высота ворса -  одна из главных характеристик описания ворса, измеряется от базиса ковра до верхнего кончика узла в 
миллиметрах
Вышивка, вышивание -  основной либо дополнительный способ нанесения декора на текстильные полотна. Выполняется 
дополнительной нитью с помощью иглы или крючка. Применяемые в I ТА ш??: вы: басма, бахья, илш ок, ильмок яктарафа, 
илъмок ду тарафа, ироки, хомдузи, юрма и др.
Вязка -  техника создания ворса в узелковых и петлевых структурах

Гаджари -  (повеем., кырг. -  каджары) -  1) название переплетения и 2) техника гладкого узорного ткачества. Декор соз­
дается выходящими на лицевую поверхность ткани дополнительными узорообразующими основами. Изнанка безу- 
зорная, со свободно лежащими (флотирующими) основами, не задействованными в создании того или иного элемента 
рисунка. Ткется лентами, используется как полосы для обвязывания юрты и в сшивных коврах апаша и киз-гилам. Одна 
из главных ковродельческих техник скотоводческого населения ЦА (кыргызы, казахи, узбеки)
Гёль (тюркск.) -  основной медальон центрального поля племенных постилочных ковров; имеет геральдическое дву­
хосное построение; выполняет функцию племенного «герба» (от тюркск. эль -  народ, государство -  Э. Г.). Историки 
ковроделия относят гёль к огузскому наследию народов степи
Геральдическая композиция, построение -  в ковроделии -  заключенная в ромб, восьмиугольник или арку композиция, 
составленная осевой фигурой с фланкирующими мотивами (как правило, животные или птицы). Может иметь 
одноосную либо двухосную симметрию. См. Гёль, Калкан-нуска
Гилам (узб.; каз., кырг. -  гипем, килем) -  название гладкотканых и ворсовых постилочных ковров; особо коротковорсо­
вых ковров узбеков Ферганской долины, Хорезмской и частично Самаркандской области 
Гладкотканые ковры -  в СА ковры в ткацких техниках гаджари, килим, сумах, терме
Гочак/кочак (узб. Нурата, «рожки») -  мотив, основным элементом которого является изображение рогов

Достархан (повеем.) -  напольная скатерть, главным образом вышитая швом ироки или тканая в технике кохма 
Дворцовый ковер -  выполненный в дворцовых мастерских либо соответствующий определенным стандартам ковер боль­
шого размера, с проработанным дизайном и высоким качеством исполнения. Использовались для меблировки дворцо­
вых помещений и как посольские дары
Декорообразующие техники ковровые -  см. Войлоковаляние, Гладкотканые ковры, Ворсовая вязка, Вышивка, Плетение, Рисова­
ние.
Декорообразующие элементы дополнительные -  элементы декора, которые не входят в структуру ковра и могут быть сняты 
без повреждения его фактуры (пришивки, нашивки, пр.)
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Декорообразующие элементы основные -  составляющие структуру ковра и одновременно создающие декор его основы 
(техника гаджари), утки (килим) либо ворс (петлевое, узелковое ткачество)
Депрессия основы -  регулярное смещение нитей основы относительно друг друга, при котором в створе одни основы 
(четные) выходят наверх, другие (нечетные) опускаются вниз. Создается натяжением кабельного утка 
Депрессия узла -  одна из главных структурных характеристик при описании узла. Вызывается депрессией основы, изме­
ряется в градусах
Джихези, джихиз (араб.) -  свадебный килим с деталями в техниках флотирующих утков и сумаха. Основные элементы 
декора: ряд панелей и многоцветные горизонтальные и вертикальные зигзаги. Также известен как киз-гилам 
Джойнамаз - см. Молитвенный ковер
Джульхирс/джулварак/зулъварак (узб., тадж., ар.; «шкура медведя») -  1) длинноворсовый сшивной постилочный ковер в 
технике одноярусной вязки; 2) техника длинноворсовой одноярусной вязки 
Дигиль, дигдига-джул - шерстяная попона, обычно в технике гаджари
Дополнительные узлы (англ. packing) -  один (и более) узел, введенный выше основного в ряду и не отделенный от него 
утком; может быть одного либо отличного от основного узла цвета
Дополнительные элементы структурообразующие - части ковра, нашиваемые на основное полотнище и являющиеся не­
отъемлемым элементом изделия, например, обшивка, заделка кромок
Дукон (повеем.) -  ткацкий сган, в ковроткачестве использовали простейший узконавойный (не более 50 см в шир.) и 
более сложный широконавойный (от 2,5 до 6 и более метров в шир.)

Есик-кас, есык-кас (каракалп., «дверные брови») -  коврик комбинированной вязки (ворсовый рисунок по гладкому фону), 
у каракалпаков крепится внутри юрты над дверным проемом

Жпмбау (каракалп.) -  широкие ковровые полосы комбинированной вязки с цветной бахромой по нижней кромке, кре­
пятся снаружи юрты около двери

Заделка кромок - обработка краев изделий для их защиты, укрепления, украшения. Производится в процессе работы 
либо после снятия изделия со станка. В боковинах укрепляют крайние нити основы с охватывающими их утками; к 
боковинам мешков и попон пришиваются тесьма, кисти и пр.
Закрытая композиция (рамочная) -  композиция, при которой центральное поле ковра обрамлено рядом койм 
Зацеп -  см. Килим с зацепом
Звериный стиль -  отличительная черта -  стилизованные изображения зверей, частей их тел, сцен борьбы хищника с 
травоядным животным. Особое направление было создано ранними кочевниками Евразии 
Зульварак - см. Джульхирс

И
Илъмок, илъмак, ильма (повеем.) -  петлевой (тамбурный) вышивальный шов 
Ильмок яктарафа (повеем.) -  «односторонний ильмок»
Илъмок ду тарафа (повеем.) -  «двусторонний ильмок»
Ироки - вышивальный шов полукрест
Иррегулярные узлы, вязка -  особые, отличающиеся от регулярных виды узлов/узловязания. См. Депрессия, Зацеп, Оффсет

Ислими (перс.) -  мотив арабески в виде изящной спирали с листьями и цветами; классический символ исламской орна­
ментики, символ пути в райский сад 
Ишлик-халта - тканая сумка для кухонной утвари
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Кабельный уток -  при депрессии основы утки соседних прогонов чередуются по силе натяжения. Туго и прямо натяггу- 
тые называются кабельными; волнообразно протянутые -  синусоидными. Иногда кабельные утки толще синусоидных, 
что увеличивает угол депрессии
Кайкалак (узб., кырг.) -  медальон в форме ромба, часто ступенчатого, с отходящими рожками (парными и одиночными), 
фигурами акимбо и пр. (вариант -  «мемлинг-гёлъ»), Классический мотив ковров и ковровых изделий степных народов 
Евразии
Кайма -  элемент закрытой ковровой композиции, составляет обрамление центрального поля ковра. Может быть без- 
узорной, но обычно состоит из нескольких рядов узорных койм, называемых в зависимости от расположения относи­
тельно центрального поля: основной (центральной), внутренней, внешней, промежуточной, охранной 
Калкан, калкан-нуска, катта калкан (узб., Нурата - «щит», «мотив щита», «большой щит») -  медальон-гёль восьмиуголь­
ной формы племенных ковров узбеков-туркоманов (Нурата). Имел значение племенного знака 
Калын (узб. калин, «толстый, плотный, теплый») -  стриженый ворсовый ковер узбеков Бухары 
Кап (узб., туркм.) -  настенная сумка для хранения мягкой утвари и одежды
Карман -  плоский открытый сверху мешок, обычно так называют емкости на концах переметной сумы хурджин 
Картон -  нанесенный на разлинованную бумагу раскрашенный рисунок ковра (обычно Vi), в котором каждая клетка 
обозначает узел. Используется ткачами как шаблон для выполнения рисунка и подбора цветов 
Карчин (повеем.; каракалп. каршын) -  тканая сумка в форме сундука
Кашгар-нуска (повеем, «кашгарский рисунок») -  композиции кашгарского происхождения, типичны для Ферганской 
долины; часто с мотивом гранатового дерева. Кыргызы называют их «кашгарскими»
Керага-нуска (узб.; кырг. кереге, «узор решетки» (юрты) -  рисунок обрамляющих койм в виде диагональной решетки: 
имеет значение оберега
Керги (каракалп.) -  ковровый мешок для хранения одежды и посуды
Кийиз -  в Средней Азии и на Кавказе войлочные ковры разных видов. Кыргызы применяют термин по отношению к 
мозаичным войлочным коврам
Киз-гилам (узб. нурат. и самарк., «свадебный ковер», «девичий ковер»; араб, джихези, джихиз) -  тканое, у узбеков часто с 
вышивкой, свадебное покрывало или занавес для отгораживания места, где находилась во время свадьбы невеста и ее 
приданое. Выполнялись в разных техниках, у народов степи, как правило, сшивные (занавеси) и войлочные (постилоч­
ные). Также называние ковров беш-кашта и энли гилам 
Килем (кырг.) -  ворсовый ковер
Килим (повеем.) -  1) вид гладкотканого двустороннего ковра с полихромным декором; 2) техника художественного ткаче­
ства. Рисунок создается способом простого прямого переплетения разноцветных утков, которые являются одновременно 
структуро- и узорообразующими и протягиваются таким образом, что нить определенного цвета работает лишь в преде­
лах создаваемого ею мотива. На стыках утков разного цвета могут оставаться зазоры (килим с зазором)', утки могут сцеплять­
ся друг с другом (килим с зацепом по утку) либо цепляться за общую основу (килим с зацепом по основе). Используются также 
приемы обвода, прокида, введения дополнительных эксцентрических утков и пр. К собственно килимам сегодня относят 
ковры в технике килима с зазором. Более сложные варианты в литературе часто называют гобеленами и шпалерами 
Килим с зазором (лок. узб. такир) -  прием, при котором в конечной для мотива данного цвета точке уток поворачивают 
на 180 градусов и протягивают назад, оставляя зазор между встречными утками. Во избежание длинных зазоров ткачи 
делают контуры мотивов ступенчатыми, при этом рисунок становится геометризованным
Килим с зацепом по основе -  прием, при котором в точке поворота два встречных утка цепляются за ближайшую к этой 
точке общую нить основы
Килим с зацепом по утку -  используемый в килимном ткачестве прием, при котором в точке поворота уток соединяется 
со встречным утком другого цвета
Килим с обводами -  прием введения в фактуру полотна обводящих контуры фигур дополнительных утков, что помогает 
избежать появления длинных зазоров и придает мотивам округлость и законченность
Килич (узб. «меч, сабля») -  саблеобразный деревянный нож-прибивалка для уплотнения утка при работе на узконавой- 
ном станке
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Ковер постилочный -  любое законченное (т.е. имеющее заделанные кромки) текстильное покрытие пола прямоугольной 
формы с размерами более 120 х Т80 см. Меньшего размера ковры обычно называют ковриками
Ковровые изделия -  все вьтолненные в ковровых техниках законченные предметы небольшого размера или отличаю­
щихся от постилочных ковров форм
Ковровые техники - техники выполнения ковров и ковровых изделий, а именно циновкоплетение, гладкое художествен­
ное ткачество, ворсовое ткачество, войлоковаляние
Комбинированная техника -  использование нескольких узорообразующих техник в одном изделии. Например, ворсовой 
вязки и гладкого переплетения; килима и сумаха и пр.
Композиция общая -  способ организации рисунка на поверхности изделия. Выделяют: 1) рамочную/закрытую и 2) от­
крытую (фризовая, полосатая, панельная, др.)
Композиция центрального поля -  способ организации рисунка на поверхности центрального поля. Основные виды: меда­
льонная, клетчатая, арочная, вазовая, панельная, полосатая, раппортная и др.
Контурный уток -  дополнительный узорообразующий уток, служит для обрамления контуров фигур; используется в 
гладких техниках, главным образом в килимах и сумахах
Кохма (узб.) -  1) вид гладкотканого двустороннего ковра с рисунком в полоску в технике репсового переплетения; 
2) одноименная техника ткачества
Кош джпбык (кырг. Ферганской долины) -  тканая настенная сумка для хранения мягкой утвари 
Кошик-халта (узб.) -  тканая сумка для ложек
Кошма -  принятое в русскоязычной литературе название войлока
Кромка -  край, граница 1) полотнища; 2) изделия: см. Боковина, Верхняя и Нижняя кромки, Заделка кромок
Крутка -  направление прядения и сучения нитей, обозначаемое латинскими буквами Z (против часовой стрелки) и S
(по часовой стрелке). В Евразии принято Z-прядение и соответственно S-сучение
Куйгур (тюркск.) -  кожаный сосуд для кумыса; как элемент декора -  символ достатка и изобилия, преемственности жизни 
Куфи, куфеск (араб.) -  в коврах эпиграфический мотив широкой каймы, напоминает стилизованную куфическую надпись 
Кучкор муйиз (узб., «рога барана»), кучкорпк (узб. «баран-производитель») -  название мотива в форме пары загнутых 
вовнутрь рогов; благопожелательный знак, символ защиты и плодородия 
Кызыл/кизил (тюркск. «красный») -  составная часть названия ряда изделий и орнаментов

Мапрамач, мапрач, мепремеч, мафрач, мафраш, напралмч -  в Средней Азии тканая сумка в форме сундука для хранения 
постельных принадлежностей и одежды
Меандр -  мотив «набегающей волны». Встречается в сурхандарьинских и кашкадарьинских коврах, в деталях араб­
ских гладкотканых изделий. Местные узб. названия -  гаджак («завиток»), келин-хоши («брови невесты»), кишик бурун 
(«кривой нос»)
Медальонная композиция - композиция, основным элементом/элементами которой служат медальоны. Медальоны могут 
быть большими и малыми, иметь круглую, овальную, многоугольную, ромбовидную формы, располагаться рядами, 
образовывать сетку, помещаться в центре и по углам центрального поля
Мемлинг-гёль -  принятое в Европе название ступенчатого ромба в обрамлении рогообразных завитков (получил назва­
ние по имени фламандского живописца Г. Мемлинга)
Мехроб-гул (узб. «узор михраба») -  вьющийся растительно-цветочный побег, украшавший тимпаны михраба на джой- 
намазах, «народный» аналог декора ислими
Михраб (араб, «ниша»; узб. мехроб) -  1) ниша в мечети, указывающая молящимся направление на Каабу, 2) арочный 
мотив на молитвенных коврах, символизирует михраб мечети
Молитвенный ковер (джойнамаз, намазлык, саджжада, саф) -  ковер, используемый в мусульманских странах во время 
молитвы намаз. Характерной деталью является введение в композицию арки-михраба. Многоарочные сафы ткали для 
семейной молитвы либо заказывали для мечети
Мозаичная техника орнаментирования войлоков -  использует прием сшивания вырезанных по шаблону, взаимодополняю­
щих друг друга деталей рисунка разного цвета, часто с оконтуриванием по соединительному шву и с дополнительной 
стежкой
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Муйиз, муйиз пуска (узб., «рога») -  мотивы с рогообразными завитками
Мургон, эркек мургон, урганчи мургон (ар. «птица-самец» и «птица-самка») -  стилизованные зооморфные фигуры, воспри­
нимаемые как изображения пары птиц, на арабском свадебном ковре джихиз. Олицетворяли мужское и женское начало

HaddqjHUK -  дверной занавес и иные предметы убранства входа в юрту
Накладные техники узорообразования -  способы декорирования ткани, при которых рисунок формируется за счет допол­
нительных основ либо утков, протягиваемых поверх базиса (как сверху, так и снизу, либо двусторонние). В русском 
языке накладные техники с использованием металлических нитей называют парчой 
Намат (ир„ туркм.) -  войлок, войлочный ковер 
Намазлык (ар., узб.) -  молитвенный ковер
Направление ворса - одна из главных характеристик при описании ворсового ковра 
Направление прядения, сучения - см. Крутка
Направленная композиция, мотив -  рисунок либо композиция с вертикально ориентированными элементами декора 
(арочные, вазовые композиции и др.)
Напрамач (узб.) -  мешок для хранения домашней утвари
Наседельник -  коврик на седло, обычно ворсовый, прямоугольной либо полуовальной формы, часто с прорезью для луки 
и стремян
Настенный ковер -  ковер, фактура и композиция которого подразумевают его использование в качестве настенного по­
крытия. В ряде оседлых культур востока настенными коврами традиционно служили тонкие килимы и сумахи 
Настенный мешок - любой размещаемый на стене жилища плоский тканый или войлочный контейнер 
Низ, нижняя кромка -  1) в настенных ковровых изделиях и занавесях обращенная книзу кромка; 2) в ворсовых коврах с 
зеркальной композицией та кромка, к которой направлен ворс (технологически это начало ковра)

Обкрутка - способ заделки боковых кромок (боковин), при котором крайние нити основы обматываются дополнитель­
ной нитью. Образующийся при этом валик защищает ворсовое полотно от повреждений 
Оборотный сумах - см. Сумах
Обшивка -  дополнительный структурообразующий элемент, окантовка, выполненная полосой нашитой ткани или 
кожи
Одноярусная вязка -  тип ворсовой вязки, при котором нить ворса захватывает только верхние, обращенные к ткачихе 
ряды створа нитей основы. При этом узор с изнанки не просматривается. В САМ используется в коврах джульхирс и 
полосах с комбинированной вязкой (ак баскур, др.)
Ок баш, уук-кап -  см. Ук баш
Ок-энли гилам, ок-эн, окли (узб. ок -  белый, зн -  ширина, широкий, гилам - ковер) -  вид гладкотканых композитных ков­
ров, сшитых из чередующихся поперечных вышитых (белый фон, вышивка гладью цветочными узорами) и орнамен­
тированных полотнищ в технике гаджари
Ола курт (узб., кырг., ола -  «пестрый», курт -  «червь»), ола кон (узб. лакай, «пестрая кровь») -  черно белые линии; исполь­
зуются как разделительные линии в коймах либо как обрамление медальонов; имели значение оберега 
Орус нагыш (кырг. «русский узор») -  композиция из рядов сомкнутых равносторонних крестов с рогами-завитками на концах 
Основа -  1) базисный наряду с утком компонент тканых структур. Натягивается на раму станка параллельными ряда­
ми, длина определяет длину (высоту) коврового изделия; 2) создаваемое структурообразующими элементами полотно 
(полотнище, базис) изделия, к которому крепятся все его остальные части 
Основной уток -  см. Уток
Открытая композиция -  не имеет обрамления, в отличие от рамочной. Характерна для сшитых из узорных полос изде­
лий, их имитаций и для панельных композиций

Палас, палее (лок. узб., кохма) -  килим простого прямого переплетения с рисунком из поперечных полос
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Пальметта (букв, «пальмовая ветвь») -  растительный мотив в виде веерообразного листа пальмового дерева, аканта, 
цветка лотоса, др.
Панель -  часть композиции в виде прямоугольной плоскости. Может занимать центр орнаментируемой поверхности, 
но чаще помещается на концах постилочных ковров и в нижней части настенных изделий (см. Элем). Может иметь вер­
тикальную ось симметрии
Панельная композиция -  термин употребляется по отношению к декору панелей, обычно заполняемых повторяющимися 
мелкими мотивами или одним-тремя крупными
Пати зулварак (узб., Самарк.) -  длинноворсовый ковер, одно из названий джульхирса («пат» -  ар. «ворс, шерсть»)
Патлы гилам (узб., Самарк.) -  ворсовый ковер
Пахта гилам (узб.) -  гладкотканый ковер из хлопчатобумажных нитей
Переплетение -  широко трактуемый термин, означающий процесс и способ организации текстильных материалов в 
нитяную тканую, вязаную, плетеную структуру
Петлевая вязка -  тип ворсовой техники, в которой ворс образуется дополнительным утком, протягиваемым таким обра­
зом, что на лицевой поверхности ковра образуются петли. Петли могут быть симметричными (SY) и асимметричными 
(AS); разрезными и неразрезными
Плетение -  см. Циновкоплетение. В тканых коврах используется при заделке боковин, торцов и разного рода завязок и 
тесемок для привязывания ковров, контейнеров, лент к стенкам юрт и пр.
Плотность вязки - одна из главных характеристик структуры ворсовых ковров; при описании указывается количество 
узлов/петель по вертикали и по горизонтали на квадратный дециметр
Подкладка -  дополнительный структурообразующий элемент ковра и коврового изделия в виде пришитого к оборотной 
стороне изделия полотнища ткани
Покрышка -  в ковроделии название войлочных и гладкотканых полотнищ, используемых для покрытия юрты и других 
кибиток; выделяют боковые (длинные прямоугольные) и купольные (большие трапециевидные) покрышки, также не­
большой коврик для закрывания купольного отверстия
Полоса для обвязывания юрты -  длинная лента для укрепления остова юрты (узкая) или закрепления на нем покрышек 
(широкая). Узорные полосы одновременно служат украшением кибитки. Могут бьггь разной длины (от 3 до 20 м) и 
ширины (от 20 до 50 см). Ткутся в гладких и ворсовых техниках; ворсовые выполняются как классической, так и комби­
нированной одноярусной вязкой (см. Баскур, Бау)
Полосатая/ленточная композиция -  составленная из продольных, поперечных либо диагональных полос. Может быть 
открытой и закрытой
Полотнище -  1) ограниченная кромками плоскость ковра и коврового изделия; 2) либо имеющая боковые кромки со­
ставная часть. Как правило, ворсовые ковры и войлоки состоят из одного полотнища; к сшивным относятся джульхирсы 
и войлочные покрышки
Полотно -  1) поверхность коврового изделия; 2) ткань простого прямого переплетения
Полотняное переплетение -  сбалансированное простое прямое переплетение, в котором основа и уток имеют равную 
толщину нитей и их равное количество по горизонтали и вертикали. В тканых коврах применяется в торцах и задних 
стенках мешков
Постаги (кырг.) -  дшинноворсовый спальный ковер 
Пришивки -  см. Дополнительные структурообразующие элементы
Прогон -  одна протяжка утка от кромки до кромки. В гладких ковровых структурах указывается число прогонов утка на
дециметр; в ворсовых -  число прогонов утка между двумя рядами ворса
Протрава -  используемый при крашении компонент-закрепитель красителя на волокне
Простое прямое переплетение -  вид переплетения основы и утка, в котором каждый уток протягивается между каждой 
парой нитей основы. Бывает сбалансированным (полотняное) и несбалансированным
Прядение -  в культурах с развитым ковроткачеством способ нитеобразования методом вытягивания текстильных воло­
кон из кудели с их одновременным скручиванием и наматыванием на веретено
Пряжа - очищенные, расчесанные и спряденные в нити (либо спряденные и ссученные) текстильные волокна. В зависи­
мости от назначения (основа, уток, ворс) отличаются толщиной, углом крутки и пр.
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Рамочная композиция -  см. Закрытая композиция
Раппортный рисунок, композиция -  ритмическое чередование элементов декора в одном или нескольких направлениях 
Растительные ковродельческие материалы -  получают из специально обработанных волокнистых растений: лен, 
конопля, джут; либо используют цельные стебли растений: солома, чий, камыш, пр.
Регулярные узлы -  расположенные правильными вертикальными и горизонтальными рядами узлы. Как правило, этот 
показатель указывается только при сопоставлении с иррегулярными узлами
Репсовый эффект -  создается в простых прямых переплетениях с преобладанием основы или утка, на поверхности ткани 
при этом образуется рубчик (классический репс ткется сдвоенными основами либо утками)

Саджжада -  см. Молитвенный ковер
Сарай килем (кырг., «дворцовый ковер») -  сделанный по заказу либо обычный ковер больших размеров (до 10-12 м в 
длину). В сам производились на сад и в ферганской долине
Саф (повеем., от ар. сафф -  «ряд») -  многоарочный молитвенный ковер, реже с несколькими горизонтальными рядами 
(четыре и более в ряд). Изготавливались в ворсовых и гладких техниках. Средних размеров сафы использовались как 
семейные джойнамазы; большие обычно заказывались для мечетей
Сенне (повеем.) -  асимметричный, или полуторный, ворсовый узел; известен также как фарсбаф
Симметричный (SY) узел (турецкий, туркбаф, гордес, дуочитме) -  завязывается на двух нитях основы таким образом, что
оба кончика узла оказываются продернутыми между нитями основы. В САМ использовался в основном каракалпаками
и в одноярусных вязках
Синусоидный уток -  см. Кабельный уток
Смешанные техники -  см. Комбинированные техники
Смещение узлов (англ. offsetting) -  прием иррегулярной ворсовой вязки, при котором вертикальные ряды узлов смещены 
друг относительно друга на пол-узла. Используется для получения диагональных линий в растительных и др. орнамен­
тах; также для укрепления фактуры ткани
Соотношение узлов -  соотношение числа узлов по горизонтали/вертикали; измеряется числом узлов на квадратный де­
циметр ворсовой ткани. Важный показатель при атрибуции ковров
Соффре (ар. «скатерть») -  небольшого размера (80><160 см и меньше) гладкотканый коврик, расстилаемый на земле и 
служащий скатертью
Стежка -  прошивание многослойных либо толстых рыхлых изделий, обычно войлоков, с целью их укрепления. Может 
быть также декорообразующим элементом
Стиль -  особенности, присущие какой-либо культуре или исторической эпохе художественных форм. При описании 
ковров особо выделяют геометрический и изобразительный стили. Характерными элементами изобразительных сти­
лей является использование растительных мотивов, зооморфных (см. Звериный стиль) и антропоморфных фигур, архи­
тектурных деталей
Стебельчатый шов (узб., «бахья») -  шов «назад иглой»
Структура -  схема, порядок организации составляющих текстильное полотно элементов (основа, уток, ворс и пр.). Сле­
дует отличать от техник, так как одинаковые структуры могут быть созданы разными техниками
Сумах (ар. хурбофлик, узб. беш-кашта, туркм. ойдуме) -  1) вид ковра и 2) гладкого коврового переплетения. Рисунок 
создается дополнительными узорообразующими утками, работающими по принципу стебельчатого шва. Стежки утка 
могут идти точно друг под другом (простой стежок), образовывать «косички» (счетный стежок), оконтуривать мотивы 
(диагональный стежок), создавать прямые вертикальные линии (оборотный стежок); редко, для подчеркивания мелких 
элементов декора -  перекрестный сумах. В СА применялся ковроделами разных групп, но был мало употребителен 
Сундук -  тканый контейнер в форме прямоугольного параллелепипеда. Дно (безузорное), боковые стенки и крышка 
(орнаментированные) ткутся единым полотнищем; боковые стенки пришивные. Используются главным образом для 
хранения постельных принадлежностей (см. Мапрамач)
Сучение, свивка - скручивание двух и более пряденых нитей, направление и угол свивки при этом меняются. При необ­
ходимости получения более толстых и прочных нитей применяется повторное сучение
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Сцепленные узлы (англ. sharing) -  прием ворсовой вязки, при котором соседние горизонтальные узлы охватывают одну 
нить основы, которая таким образом становится для них общей. Используется для получения приема смещения; также 
для укрепления фактуры ворсовой тхани
Сшивное изделие -  составленное из нескольких сшитых вместе полотнищ и имеющее общую орнаментальную компози­
цию и заделку кромок текстильное изделие (постилочные ковры джульхирс, занавеси и др.)
Сюзане, сузани (тадж., «игольное, шитое иглой») -  интерьерная вышивка у оседло-земледельческого населения Средней 

Тпкир, такыр гилам -  см. Килим
Тампн, тапан (тюркск.) -  мотив коврового декора, интерпретируется как след тотемного животного, имеет значение 
амулета
Тамга (тюркск.) -  исторически родовой фамильный знак, печать; в ковровом декоре -  племенной знак с обережным 
значением
Тахт (узб.) -  узкая (шир. до 40 см) длинная гладкотканая полоса. Ткалась на узконавойном стане, по окончании работы 
разрезалась на полосы дл. Ок. 2 м, которые сшивались в единое полотнище размером около 2><4 м 
Терме (повеем, «выборный») -  1) вид гладкотканых ковров; 2) тканая структура; 3) метод ткачества способом выбирания 
(специальной палочкой) нитей верхнего и нижнего ряда основы, двух цветов (один совпадает с цветом утка). На лице­
вой стороне образуется тонкий сложный узор, на изнанке -  чередующиеся по цвету поперечные полоски утка 
Техника ткачества -  процесс образования полотна как структуры; при этом разные техники могут производить одина­
ковые структуры
Тоза торба (узб. «чистая торба») -  торба для складирования чистого белья
Торба - прямоугольный настенный мешок среднего размера (120-150x40-60 см), для хранения и транспортировки одеж­
ды. Ткутся, как и все настенные мешки, парами, в гладких узорных и ворсовых техниках, с бахромой по нижнему краю 
Торец -  верхняя и нижняя кромки изделия, ограничены последним прогоном утка
Тугдона-гулъ (узб., Сурхандарья, название дерева каркас горный) - мотив равностороннего креста с завитками рогов на 
концах; имеет обережное значение
Тумор (ар., повеем.) -  обережный мотив в форме треугольника с отходящей вниз «гребенкой». Часто называется дарак - 
«гребешок»
Туморча тикиш (узб.) -  декоративный шов в черную и белую нитку, обережного значения. Им обшивали края глад­
котканых ковров, что защищало кромки от повреждения, украшало ковер и превращало его поле в «охранную зону»

У
Угол прядения/сучения -  угол, показывающий силу крутки при прядении и сучении нитей
Узел -  в ковроделии элемент структуры ворсовой ткани, выполняемый дополнительной узорообразующей нитью. Име­
ет вид петли, охватывающей две (иногда одну, три, четыре) нити основы таким образом, что оба ее конца выходят на 
лицевую поверхность, образуя ворс. Выделяют основные узлы: в СА асимметричные, симметричные - и дополнитель­
ные. Узлами называют и некоторые приемы иррегулярной ворсовой вязки: смещенные, сцепленные, пр.
Узелковая вязка -  см. Ворсовая вязка 
Узконавойный стан -  см. Дукон
Узорообразующие элементы -  создающие декор элементы изделия. Могут быть структурообразующими (основа, уток) и 
дополнительными (нашивки)
Ук баш, уук баш, ок баш; уук-кап, ук-кап, ук-ушук (тюркск.) -  тканый либо войлочный мешок цилиндрической формы, с 
коническим нижним концом; во время перекочевок надевается на концы связок купольных палок 
Урмак (узб.) -  ткацкий станок 
Урчук (узб.) -  веретено
Уток -  главный наряду с основой компонент базиса тканых структур. На станке протягивается поперечными (по от­
ношению к основе) параллельными рядами, проходя под/над нитями основы. Отличают структурообразующие (базо­
вые) и выполняющие декоративную функцию узорообразующие (дополнительные) утки
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Фактура -  зрительно-осязательные качества ковра. Характеризует качество материалов и структуры изделия (мягкость, 
толщина, плотность, жесткость)
Фарсбаф -  см. Асимметричный узел
Фил и кл а (турецк.) -  общепринятое сегодня название для рыхлых длинноворсовых ковров и использующихся в одежде 
ковровых тканей (греческ. «каунакес»)

Холта -  тканый мешочек для мелочей
Хлопок -  ковродельческий материал из волокон хлопчатника; используется в нитях основы; редко -  в узорообразующих 
нитях, обычно белого цвета. Известны производимые из хлопковых нитей килимы
Холи гилам (фарс.) -  ворсовый постилочный ковер; в Узбекистане термин распространен в Нурате и Сурхандарье 
Хурбофлик -  (ар. хури -  «пери», перс.-тадж. бофптн -  «ткать»; тюркск. суффикс -лик) -  «тканье гурий» (чтение В. Мошко- 
вой); ар. xifp -  «свободный», перс.-тадж. бофптн -  «ткать», тюркск. суффикс -лик -  «свободное» тканье (чтение А. Хаки­
мова) -  см. Сумах
Хурджин, хурджун, хорджун, курджун, коржын (ар., тюркск.) -  переметная сума

Центральное поле -  средняя, обычно декорированная и ограниченная обрамляющими коймами часть ковра и коврового 
изделия
Циновка -  вид ковровых изделий; в са изготавливается из стеблей осоки чий и соединяющих их бечевок (переплетение 
в технике твайн), см. Чырмаган

Чавадан, шабадан, шавадан (кырг.) -  тканый сундук для хранения и перевозки одежды и постельных принадлежностей 
Чар:х (повеем.) -  прялка, водоподъемное колесо
Чарх палак (повеем., «колесо небес») -  мотив в форме прямого, реже косого креста
Чий -  1) разновидность осоки, используется для изготовления циновок; 2) название циновок из стеблей чия (постилоч­
ные ковры; стенки и двери юрты, др.)
Чимилдик -  свадебный занавес, отгораживающий предназначенное для невесты и ее приданого места 
Чинакап, чинникап (повеем.) -  футляр для хранения чашек в форме цилиндра с конусообразным дном 
Чиркин торба (узб. «грязная торба») -  мешок для складирования грязного белья, вывешивается снаружи юрты 
Чувал/джовал (тюркск.) -  большой прямоугольный настенный мешок с орнаментированной лицевой стенкой для хране­
ния и транспортировки одежды, приданого и проч.
Чырмаган (кырг.) -  циновка из предварительно обкрученных в узор стеблей осоки чий и соединяющих их бечевок 

Шабадан (каз.) -  сундук для хранения одежды
Шелк -  ткацкое волокно, производится гусеницей шелкопряда bombyx mori. Получаемая нить (до 1000 м длиной) не 
требует прядения, но обычно сучится для получения более толстых нитей. В коврах используется в ворсе; редко -  в 
уточной нити. Волокно дикого шелкопряда имеет естественный серый, желтый или оранжевый цвет и плохо поддается 
крашению
Шерсть - основной ковродельческий материал: волокно, получаемое при стрижке или выщипывании овец, коз, вер­
блюдов и др. животных. Хорошо прядется, валяется и окрашивается; в зависимости от породы, возраста и места на теле 
животного отличается тониной, длиной и эластичностью

Эксцентричный уток -  конечный диагональный уток, используется в: 1) килимах с обводами и 2) в ворсовых структурах 
при введении рядов регулярных дополнительных узлов
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Элем (ар. «знамя, стяг») -  1) дополнительная панель со специальным рисунком; 2) элемент декора торцов постилочных 
ковров, нижнего торца настенных занавесей и мешков
Энли гилам (узб., ок-энли, кызыл-энли, кора-энли) ~ гладкотканый композитный ковер, включающий в себя вышитые поло­
сы белого, красного или коричневого цвета и полосы в технике гаджари
Эргенек - дверь юрты в виде деревянной резной решетки; в декоре -  геометрический мотив, имеющий магико-охранное 
значение
Эшик-асма (узб., «подвесная дверь»; кырг. эшик тыш) -  тканый занавес на дверь юрты у узбеков 
Энеи (туркм.) -  дверной занавес, войлочный либо тканый

Юрмп (узб.) -  тамбурный (петлевой) вышивальный шов
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Охирги тахрири ва мусаххихлиги - «SHARQ» НМАК

Компьютер сахифаловчиси, дизайн, нашрга тайёрлаш, 3D эффектлари
Александр Варламов, Тарас Монченко, Абдусаттор Абдубаннопов, Лола Ражабова, Барчина Рискиева

«Узбекистон маданий мероси жахон тупламларида» лойихасининг ижодий гурухи ушбу лойихани амалга оши- 
ришда курсатган ёрдами учун Узбекистон Республикаси хукуматига миннатдорлик билдиради
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WORLD SOCIETY FOR STUDY, PRESERVATION 
AND POPULARIZATION OF CULTURAL LEGACY OF UZBEKISTAN

ACADEMIC COUNCIL

Edvard Rtveladze -  Academician o f  the Academy  
o f  Sciences o f  the Republic o f  Uzbekistan, Professor, Chairman 
o f  the Academic Council o f  the World Society, Scientific Editor,

Akmal Saidov -  Academician o f  the Academy o f  Sciences o f  
the Republic o f  Uzbekistan, Professor, Doctor o f  Law, Chairman 
o f  the Editorial Council,

Anatoliy Sagdullayev -  Academician o f  the Academy o f  
Sciences o f  the Republic o f  Uzbekistan, Professor, Doctor 
o f  History,

Aleksandr Naymark -  Doctor o f  History, Professor (USA),

Aleksandr Sedov -  Doctor o f  History (Russian Federation),

Bakhrom Abdukhalimov -  Doctor o f  History, Professor 
(Uzbekistan),

Vladimir Grusman -  Doctor o f  Education (Russian 
Federation),

Efim Rezvan -  Doctor o f  History, Professor (Russian 
Federation),

Doctor Matthias Roessler (Germany),

Pierre Leriche -  Professor (France),

Doctor Robert Bracey (UK),

Roik Bakhodirov -  Doctor Philosophy, Professor 
(Uzbekistan),

Rustam Suleymanov -  Doctor o f  History, Professor 
(Uzbekistan),

Doctor Thomas Kunze (Germany),

Doctor Francis Richard (France),

Gerard Fussman -  Professor (France),

Doctor Frederick Starr (USA),

Shahin Mustafaev -  Academician, Doctor o f  History, 
Professor (Azerbaijan),

Shakirjon Pidayev -  Ph.D. o f  History (Uzbekistan),

Elmira Gyul -  Doctor o f  Art History, Professor (Uzbekistan).

EXECUTIVE COUNCIL

Firdavs Abdukhalikov -  Chairman, Honored journalist of 
the Republic of Uzbekistan,

Bakhtiyor Fazylov -  vice-chairman,

Aziz Abdukhakimov -  Rector o f the International 
University of Tourism "Silk Road",

Krista Pikkat -  Director of the U N E S C O  Cluster Office in 
Almaty,

Irina Popova -  Doctor of History, Professor (Russian 
Federation),

Kamola Akilova -  Doctor o f A rt History (Uzbekistan),

Shoazim Minovarov -  Director o f the Center fo r Islamic 
Civilization ( Uzbekistan),

Kathleen Goebel -  Director o f the Ciiltur-cooperation 
International e.V. (Germany),

Pavel Lurje -  Ph.D. o f Philology (Russia),

Sergey Lapteff -  Ph.D. of History (Japan).



"CULTURAL LEGACY OF UZBEKISTAN"
Author's book series

Book-album 
CARPET MAKING OF UZBEKISTAN: 

A TRADITION PRESERVED THROUGH CENTURIES
In Uzbek, English and Russian

Scientific editor 
Edvard Rtveladze

(Academician of the Academy of Sciences of the Republic of Uzbekistan, Professor)

Author of the series, Head of the project 
Firdavs Abdukhalikov

Authors
Elmira Gyul (Doctor of Art History), Elena Tsareva (PhD in History)

Management group of the project "Cultural Legacy of Uzbekistan in World Collections"
Ekaterina Soboleva (project coordinator), Sherzod Gulyamov (administrator, Uzbekistan)

Photos for the album by courtesy of the State Museum of Oriental Art (Russia), the Russian Museum of Ethnography (Russia), Peter the Great 
Museum of Anthropology and Ethnography (Kunstkamera), Mardjani Foundation (Russia), the "Nickle" Gallery of the University of Calgary 
(Canada), EstudionH Gallery (Spain), the State Museum of Arts of Uzbekistan (Tashkent, photo by S. Savclwk-Kurbanov), the State Museum 

of Applied Arts of Uzbekistan (Tashkent), the State Museum of Cultural History of Uzbekistan (Samarkand), Bukharian Silk Carpets Enterprise 
(Bukhara), the Akbar House Gallery (Bukhara), the Art & Fact Gallery (Tashkent), P. Hoffmeister (Germany); D. Marquand and T. Cole (USA),

A. Istalifi (Great Britain)

Film crew
Shakhnoza Ganieva (author of the video version), Shamil Yusupov (editing director), Kozirn Khotamkulov, Dilshod Soatov (cam­

eramen), Barchina Riskieva (executiveproducer)

Translation, editing and proofreading
Rustam Zhabborov, Aftandil Erkinov, Zhaloliddin Safoev, Ubaydulla Abdushakhidov, Zamira Zhumanova,

Tohir Norkobilov, Nigora Gafurova (proofreading and editing of the Uzbek text), Elena Tsareva, Tina Khachiev, Dmitriy Kosty- 
ushkin (the English text translation and editing), Violetta Tsilitskaya (translation and editing of the English foreword text), Mir- 

zaahmed Alimov, Liliana Gurevich, Alina Khayrulina (the Russian text editing)
Final editing and proofreading - PPJSC "SHARQ"

Computer layout, design, preparation for printing, 3D effects
Alexander Varlamov, Taras Monchenko, Abdubannapov Abdusattor, Lola Rajabova, Barchina Riskieva

The creative group of the project "Cultural Legacy of Uzbekistan in World collections" expresses gratitude 
to the Government of the Republic of Uzbekistan for the support for the implementation of the project
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ВСЕМИРНОЕ ОБЩЕСТВО ПО ИЗУЧЕНИЮ, СОХРАНЕНИЮ 
И ПОПУЛЯРИЗАЦИИ КУЛЬТУРНОГО НАСЛЕДИЯ УЗБЕКИСТАНА

НАУЧНЫЙ СОВЕТ

Эдвард Ртвеладзе -  академик Академии наук 
Республики Узбекистан, профессор, 
председатель научного совета Всемирного общества, 
научный редактор,

Акмаль Саидов -  академик Академии наук Республики 
Узбекистан, профессор, доктор юридических наук, 
председатель редакционного совета,

Анатолий Сагдуллаев -  академик Академии 
наук Республики Узбекистан, профессор, доктор 
исторических наук,

Александр Наймарк -  доктор исторических наук, 
профессор (СШ А),

Александр Седов -  доктор исторических наук 
(Российская Федерация),

Бахром Абдухалимов -  доктор исторических наук, 
профессор (Узбекис7пан),

Владимир Грусман -  доктор педагогических наук 
(Российская Федерация),

Ефим Резван -  доктор исторических наук, профессор 
(Российская Федерация),

доктор Маттиас Рёсслер (Германия),

Пьер Лериш -  профессор (Франция),

доктор Роберт Брейси (Великобритания),

Роик Баходиров -  доктор философских наук, 
профессор (Узбекистан),

Рустам Сулейманов -  доктор исторических наук, 
профессор (Узбекистан),

доктор Томас Кунце (Германия),

доктор Франсис Ришар (Франция),

Жерар Фюссман -  профессор (Франция),

доктор Ф редерик Старр (СШ А),

Ш аин Мустафаев -  академик, доктор исторических 
наук, профессор (Азербайджан),

Ш акиржон Пидаев -  кандидат исторических наук 
(Узбекистан),

Эльмира Гю ль -  доктор искусствоведения, профессор 
(Узбекистан).

ПРАВЛЕНИЕ

Фирдавс Абдухаликов -  председатель, заслуженный 
журналист Республики Узбекистан,

Бахтиёр Ф азылов -  заместитель председателя,

Азиз Абдухакимов -  ректор Международного 
университета туризма «Шелковый чуть»,

Криста П иккат -  директор К ласт ерн ого  Бюро 
Ю Н ЕС К О  в Алматы,

Ирина Попова -  доктор исторических наук, профессор 
(Российская Федерация),

Камола Акилова -  доктор искусствоведения 
(Узбекистан),

Ш оазим Миноваров -  директор Центра исламской 
цивилизации (Узбекистан),

Кетлин Гёбель -  директор фонда Cultiir-cooperalion 
International e.V. (Германия),

Павел Лурье -  кандидат филологических наук (Россия),

Сергей Лаптев -  кандидат исторических наук 
(Япония).



«КУЛЬТУРНОЕ НАСЛЕДИЕ УЗБЕКИСТАНА» 
Авторская серия

Книга-альбом 
КОВРОДЕЛИЕ УЗБЕКИСТАНА: 

ТРАДИЦИЯ, СОХРАНЕННАЯ В ВЕКАХ
На узбекском , ан гли й ском  и русском  язы к ах

Научный редактор
Эдвард Ртвеладзе 

(академик А Н  Республики Узбекистан, профессор)

Автор серии, руководитель проекта 
Ф ирдавс Абдухаликов

Авторы
Эльмира Гюль (доктор искусствоведения), Елена Царева (кандидат исторических наук)

Организационная группа проекта 
«Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира»

Екатерина Соболева (координатор проекта), Шерзод Гуломов (администратор, Республика Узбекистан)

Фотографии для альбома предоставлены: Государственным музеем Востока (Россия), Российским этнографическим музеем 
(Россия), Музеем антропологии и этнографии им. Петра Великого (Кунсткамера, Россия), фондом Марджпни 

(Россия), галереей «Nickle Galleries» Университета Калгари (Канада), галереей «Estudion Н» (Испания), Государственным музеем 
искусств Узбекистана (Ташкент, cpotuo С. Савчук-Курбанов), Гоа/дарственным музеем прикладного искусства Узбекистана 

(Ташкент), Государственным музеем истории культуры Узбекистана (Самарканд), предприятием 
«Бухарские шелковые ковры» (Бухара), галереей «Akbar House» (Бухара), галереей «Art and Fact» (Ташкент),

П. Хоффмайстером (Германия); Д. Марквандом и Т. Коулом (США), А. Иопалифи (Великобритания)

Съемочная группа
Шахноза Ганиева (автор видеоверсии), Шамиль Юсупов (режиссермонтажа), Козим Хотамкулов, Дилшод Соатов (опе­

раторы), Барчина Рискиева (исполнительный продюсер)

Перевод, редактура и корректура
Рустам Жаббаров, Афтандмл Эркинов, Жалолиддин Сафоев, Убайдулла Абдушахидов, Замира Жуманова, Тохир 
Норкобилов, Нигора Гафурова (редактура и корректура узбекского текста), Елена Царева, Тина Хачиев, Дмитрий 

Костюшкин (перевод и редактура английского текста), Виолетта Цилицская (перевод и редактура английского текста 
предисловия), Мирзаахмед Алимов, Лилиана Гуревич, Алина Хайрулина (редактура и корректура русского текста)

Контрольная редактура и корректура - ИПАК «SHARQ»

Компьютерная верстка, дизайн, подготовка к печати, ЗО-эффекты
Александр Варламов, Тарас Монченко, Абдусаттор Абдубаннопов, Лола Раджабова, Барчина Рискиева

Творческая группа проекта «Культурное наследие Узбекистана в собраниях мира» выражает 
благодарность правительству Республики Узбекистан за поддержку в реализации проекта

UZBEKISTAN
airways

Спонсор проекта Щ  \ “  / у  ф

** О» U28IKISTAN C-fcMifrp'U*» .
МРЖЛ VHАГОД11АЯ НАЦИОНАЛЬНАЯ АССОЦИАЦИЯ ПГТДСТЛВЮЫЬСПЮ ГОС\'ШЧЛОШ11ЫЙ MillШСГУСГЮХ\ЛЫ\ТМ IIAiHMUTMIAI ________________
Н ^ Е С Е?Я И С Н А Я  ГРУППА ЮНЕСКО О УЗБЕКИСТАНЕ KOMMTVT ГССНУГЛНКИ гкш -ы икн  УЗБЕКИСТАН и ш м м » « я ™ 1™ 11Ht<prtc-fci внем ли 11 yn i 1Л (lUDCMih узи м ICTAH [KiPAimmiio хлю пуатлпь

ТУП11ЧЛ

ф  Даранчи ^  ^
■ПАКАксш 1\гонм sekvis- ш п гп саш ло м н н л  культурных а н е м и я  и дух u a n r i lo w ia a B

1IE IIIЮС1И11 УЗБЕКИСТАНА. НЛХОДЯШШСМ P E C in U IIIM I ЦИВИЛИЗАЦИИ П П 1 Ш 1 И Ш
ЗА РУБГАОМ. П111 КАБНШЛЕ МНННСТГОО УЗБЕКИСТАН м и н н с т п з в п с т л к 'ш к н

1ТСП V’t-ЛИКИ УЗЫКИСТЛН ^ЗЫ КИСТ A ll



УУК 745.522.2(575.1) 
КБК 85.126(5У) 

Г 99

Г 99
«Узбекистан маданий мероси» муаллифлик туркуми: «Узбекистон гиламдузлиги: 
асрларга тенгдош анъана» китоб-альбоми./Ф.Ф. Абдухоликон, Э. В. Ртвеладзе,
Э.Ф. Гюль, Е.Г. Царева, 2020. // Тошкент: «Silk Road Media», «East Star Media» МЧЖ, 
«Darakchi inform servis» МЧЖ буюртмасига кура, 2020. -  448 б.

ISBN 9 7 8 -9 9 4 3 -4 8 6 6 -1 -4  УУК 745.522.2(575.1)
КБК 85.126(5У)

«УЗБЕКИСТОН МАДАНИЙ МЕРОСИ» 
муаллифлик туркуми

«УЗБЕКИСТОН ГИЛАМДУЗЛИГИ: 
АСРЛАРГА ТЕНГДОШ АНЪАНА»

китоб-алъбоми 
Узбек, инглиз ва рус тилларида

«Узбекистон маданий мероси жахон тупламларида» лойихаси 
«Darakchi inform servis» МЧЖ томонидан амалга оширилмокда. 

Оригинал макет «Zamon-Press-Info Nashriyot uyi» МЧЖ базасида тайёрланди. 
Нашр лицензияси AI № 289, 04.11.2016.

«Silk Road Media», «East Star Media» МЧЖ.

Тайёр макетдан босишга рухсат этилди 09.06.2020. Бичими 60x90 1/8. 
«Book Antique, Myriad Pro» гарнитураси.

Офсет босма. Шартли босма табоги 56,0. Адади 3000. Буюртма раками № 376-С
Нархи шартномада келишилган.

ISBN 978-9943-4866-1-4 «КОЛОРПАК» МЧЖ босмахонасида чоп этилди. 
100060, Тошкент шахри, Элбек кучаси, 8-уй.
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