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KIRISH

Bayramlar eng gadimgi dawrdan boshlab inson hayotining
eng muhim tarkibly gismiga aylangan. Ularsiz insoniyat hayotini
mutlaqo tasawur qilib blllmaydi. Bayramlar xalq hayotining
eng yaxshi va gllzal tomonlarini aks ettiruvchi klzgudir. «Bay-
ram xalgning shodlik va xursandchilik kuni»,- degan edi Sharg-
ning buyuk olimi Mahmud Qosh[lariy. Darhaqgigat, inson
hayotini bayramlarsiz tasawur gilish juda ham giyin. Hayoti-
mizdagi yutuglar, xursandchiliklar, tantana va shodiyonalar,
muhim sanalar oilada, mahallada, umummilliy davlat miqyosida
bayram sifatida nishonlanadi. Respublikamiz mustagillikka erish-
gach, bayramlarimiz soni yanada k[ paydi.

Mustaqillik sharofati bilan milliy bayramlarirnizga katta e'tibor
berilib, xalgimizning unut blJlib ketgan milliy cadriyatlari, bay-
ramlari ham gayta tiklanmoqda.

Xalgimizning ma'naviy hayoti rivojlangan sari ommaviy
bayram \va tomoshalar rejissurasidagi, dramaturgiyasidagi yangi
talginga blJlgan ehtiyoj tobora ortib bormoqda. Ana shunday
masuliyatli bir dawda kadrlarning malakasi katta ahamiyatga ega.
A.Qodiriy nomli Toshkent Davlat Madaniyat institutining
«Rejissura» kafedrasi bir necha yillardan beri ommaviy bayram-
lar rejissorlarini tayyorlamoqda. Lekin, bu kadrlar soni respub-
likamizdagi tomoshabinlarning ehtiyojini tCliq gondira olmayap-
ti. Shuning uchun bunday bayramlarda teatr rejissorlari ham
mehnat gilmoqdalar. Lekin, bu mutaxassislar ommaviy bayram
va tomoshalar rejissurasi va dramaturgiyasining [Jziga xo0s Xususi-
yatlarini bilishlari lozim. Awalambor, drama rejissori bu yerda
uni [gitishgandan [zga muhitga duch keladi. Ommawiy bayram-
larda sahna korobkasi, parda, kulislar, sofit, rampa, tayyor
kostum va dekoratsiyalar, rekvizit, apparatura professional
aktyorlaming ylqligi katta qiyinchilik tulldiradi.
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Bayramlarda hamma narsa [Jzgacha. Dekoratsiya va figura-
larning kattaligi, shaxs bilan obyektning mulogoti ham bosh-
gachadir. Aynigsa, teatrdan farqli [Jlaroq tomoshabin ijrochi-
larning atrofida, orasida bOlishi yoki aktyorlar tomoshabinning
tepasida (kran yoki vertolyot yordamida) yoki pastda tomosha-
binning oyodlari oldida (amfiteatr shakllari joylashgan tomosha-
bin uchun) rollarni ijro etishlari mumkin. Bunday tomoshalarda
tomoshabinlar [Jtirishi, turishi, bir sahnadan ikkinchisiga
(tishlari mumkin. Bundan tashgari, tomoshabinlarning []zlari
tadbir gatnashchisiga aylanishlari (ommaviy sayil, karnaval va
h.k) mumkin.

Xullas, ommaviy bayramlarda an'anaviy teatrlarning asosiy
komponentlari: biz bilgan dramaturgiyadagi dialog va monolog,
replika, remarka, asar gahramonlarining psixologik kechin-
malari, xarakterlarni chuqur ochib berishga urJu berilmaydi.
Bundan tashgari, aktyorning chuqur obrazga kirishishi talab
gilinmaydi.

Teatr spektaklidan farqli [Jlaroq bayram tomoshasi bor-
y[10Ji bir marotaba namoyish etiladi.

Ommauvy bayramlarni  tashkil qilishda nimalarni bilish kerak?
Bayram nimaga balJishlangan? Nima magsadda tashkil gilina-
yapti? Mana shu kabi savollarga ushbu [Iquv q[J1lanma t[liq
javob beradi, deb umid gilamiz.

IBOB.

REJISSOR. REJISSURA TARIXI

«Rejissorlik san'ati elementlarining asosi deganda spektakidagi
barcha elementlarni ijodiy tashkil etib, garmonik jihatdan bir
butun, badiiy asarni wjudga keltirish tushuniladi**. Bu mag-
sadga, asarning sahnaviy talginiga rejissor [Jzining ijodiy fikr
qgilishi, ijodiy kollektivining barcha qatnashchilarini t[Jri
boshgara olishi natijasida erishiladi.

Rejissor slzi (fransuz tilidan olingan b[Jlib) y[Jl-y[riq
kOrsatuvchi, boshqgaruvchi degan ma'noni anglatadi, ya'ni
rejissor dramatik materialni aktyor orqali yJnaltiruvchi, bosh-
garuvchi shaxsdir.

Rejissorlik sanati kasb sifatida XIX asrning oxiri XX asrning
boshlarida shakllana boshlagan. Shu davr ichida teatr tarixidan
Crin olgan mashhur rejissorlar: Germaniyada Kronek va Reyn-
gardt, Fransiyada Antuan, Angliyada Kreg, Rossiyada Lenskiy
kabi rejissorlar yetishib chiqdilar. Bu dawgacha rejissor funksi-
yasiga «Badiiy-1jodiy» ishlar emas, balki «ma'muriy-texnik»
xarakterdagi ishlarni bajarish yuklatilgan edi. Bunday xarak-
terdagi ish hozirgi rejissor yordamchisining \ezifalaridan iborat
b[lgan.

ljodiy funksiyalarni esa, (umumgabul gilingan tartibda)
umumiy ishning katta obr(Jga ega *[Jlgan gatnashchisi [1z
bllyniga olar edi. Bu gatnashchilardan: pyesaning muallifi,
birinchi aktyor, rassom yoki antreprenyorlar boshgarganlar.
Lekin bunday tasodifiy, «rasmiy b[Jlmagan* rejissurada spek-
takini sahnalashtirish jarayonida, ba'zi elementlar borasida
kelishilmovchiliklar kelib chiqardi. Bunday holat jamoada [z
(rniga ega blllgan rahbarning ylqligi tufayli sodir bllar edi.

E.E. 3axaea. «MacTepcTBo aierepa H pexHccepa*. M., 1978, C. 203.
5



Awnal, bunday zaruratga chidab, spektakini yaratishda -erishil-
oan arzimagan vyutuglarga ganoatlanib yashashea tC0ri kelgan.
Hozirda esa, rollarni alo dargjada ijro etilganiga, ajoyib dekorat-
siyalar yaratilgan b[lishiga caramay, agar spektakining stilistik
birligi va umumiy [Joyaviy intilishi (oliy magsad) b[Jlmasa,
spektakl t[lagonli san'at asari blJlib hisoblanmaydi. Bunday
tOlagonlilikka rejissorsiz erishib blJImaydi.

Shuning uchun spektaklda blJlgan [oyaviy-estetik talablar-
ning [Jsishi bilan, rejissorlik san'ati va roliga b[]lgan ehtiyoj
teatrlarda ortib bordi.

K.S.Stanislawskiy spektakl elementlarining birligiga  erishish-
dagi zarurat borasida quyidagilarni yozadi: «Bu birlashgan,
yaxshi qurollangan armiya, teatr tomoshabinlari ommasiga
birlashib, dlstona birgalikda kurashishga majbur qilib, minglab
tomoshabinlarni [Jziga jalb giladi».

Hagigatdan ham  rejissor bejaradigan funksiyalar begiyosdir.
Rejissorlik kashida, u bajaradigan juda ham masuliyatli vezifalar
turadi. Teatr rejissurasidan fargli [Jlaroq ommaviy bayramlar
rejissori keng masshtabdagi omma bilan ishlaydi. Ommaviy
bayramlar rejissori rejissuradan tashqari tashkilotchilik, peda-
goglik, psixologlik fikr qilish qobiliyatlariga ega blllishi kerak.
Agar omma bilan ishlayotgan rejissorda mana shu qobiliyatlar
mujassam blJImasa, rejissor [Jylagan [Joyasini amalga oshira
olmaydi. Bayram yoki tomoshaning oliy magsadini, [loyasini
tomoshabinga yetkazib bera olmaydi.

Rejissor tashkilotchi sifatida, hamma bayram, tomoshaning
tashkiliy masalalarini hisobga olishi kerak. Agarda teatr rejissori
spektakl repetitsiyasini tashkil qilishda [lziga va rejissor yordam-
chisining yordamiga tayansa, ommavy bayram va tomoshalari
rejissori badiiy haveskorlik jamoalari rahbarlarining va yordamchi
guruhning yordamiga tayanadi.

Masalan; teatr rejissori [lzi sahnalashtirgan spektaklning
premyerasidan s[Ing, kamchiliklarini qayta ishlab, bartaraf
gilish imkoniyatiga ega b[llsa, ommaviy bayram va tomoshalar
rejissorida bunday imkoniyat y(lq. U [z postanovkasini fagatgina
bir marotaba klJrsatadi. Shuning uchun ommaviy bayramlar
rejissoridan katta tashkilotchilik energiyasi talab gilinadi. Omma-
viy bayramlar rejissori har doim minglab kishilar galbiga y[I1
topa olishi, ularni umumiy ishga gizigtira olishi, bundan tashagari,
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tomoshabinlarning xohishlari, gizigishlari k[Jproq nimaga,
gaysi mavzuga mos ekanligini ham aniglay olishi kerak.

Rejissor tashkilotchigina blllib qolmay, u universal ham
bOlishi lozim. U ma'muriy ishlarni bajarishda jamoatchilik
tashkilotlari bilan bolanib, ish olib borishi, moliyaviy masala-
larni hal qila olishi va boshga masalalarni rejalashtira olishi lozim.

Fikr yurituvchi sifatida esa [Jzi gq[Jyayotgan tomoshaning
mavzusi va [Joyasini yaxshi bilib, tomoshabinga va gatnashchilarga
Uz 1lgari surgan [oyasini va oliy magsadini yetkazib bera olishi
kerak va mana shu tomoshaning tarbiyaiy va ahlogly tomonlarini
aniq kUrsata bilishi darkor.

Rejissor pedagog sifatida, pedagogikaning Xxususiyatini
yaxshi bilishi kerak U Uz tomoshalari bilan kishilarni fagatgina
dam olishlarinigina ta'minlamay, balki ularni (rgatadi, []qitadi
va tarbiyalaydi. Rejissor psixolog sifatida kishilar psixologiyasini
yaxshi  bilishi, kasbini, yoshini, gizigishlarini ham hisobga olishi
shart.

Ommauy tomoshalar rejissori tomoshaning plastik tuzilishiga
katta e'tibor berishi lozim. Tomoshadagi plastik harakat, tomo-
shaning yanada nafis, gizigarli chigishiga yordam beradl.

Hozirgi kunda rejissorlarga san'at tomonidan q[Jyilayotgan
talabni obyektiv va subyektiv baholash mezonlariga bllib [rga-
nishimiz maqsadga muvofiq b[lladi.

Obyektiv omillarga: san'at tomonidan qJyilayotgan masala-
larni murakkablashtirish, xalgning [Jsib borayotgan k[Ip qirrali,
ma'naviy talabini gondirish, mustagillikning ahamiyatini tu-
shuntirish, estetik, ma'naviy, siyosiy garashlarni shakllantirish,
zamonamiz cahramoni  obrazini ochib beruvchi  yangi, original,
kompozitsion jihatdan mukammal bl[Jlgan ssenariylar va tomo-
shalar yaratish magsad qilib q[Jyilgan.

Rejissorlik kasbi borgan sari juda ham keng Xizmat doirasini
gamrab olmoqda. Rejissura insonlar ma'naviy hayotining fao-
liyati sohasiga borgan sari kirib bormoqda. Teatrlashtirish jami-
yatdagi turmushimizning zarur komponentiga aylandi. Hozirgi
hayotimizni teatr, televideniye, ommawviy teatrlashtirilgan
bayram va tomoshalar, ta'lim, madaniy-ma'rifiy ishlar, radio,
kinosiz tasawur gilishimiz qiyin. Amaliy jihatdan garasak,
mamlakatimizning barcha aholisi teatr auditoriyasi a'zosi blJ1di
desak, mubolalJa bl[JImaydi. Bu quvonchli hol, lekin bu rejis-
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sorlarga bJlgan talabni shakllantirishga xalaqit beradi. Ayni vaqtda
universal rejissura tarafdorlari hammaga bitta rejissura degan
Ooyani k[Jtarmoqdalar. Bunga garshi tor doiradagi rejissura
tarafdorlari fagat [z y[Jnalishi b[lyicha ijod qilishni talab
gilmogdalar. Biz har bir rejissor [zning spetsifik sohasida ijod
qilishining tarafdorlarimiz. Har bir badiiy faoliyatning [z
spetsifik y[Inalishi bor, shunday ekan, rejissor [lzining spetsifik
y[Inalishi b[Jyicha ijod qilishi kerak. Eng talantli rejissor bl-
lishiga garamay, ham teatrda, ham ommavy bayram, tomosha-
larda, ham televideniye, ham estrada shoularida mutaxassis blla
olmaydi. Kamdan-kam hollarda bunday mutaxassis blishi
mumkin, lekin u ham sohani yuzaki bilishi mumkin.

Rejissurani keng ravishda qC1lanilishi bu sohani osondek
k[ rinadigan yol[Jon hissiyotni uy[lotadi. Rejissorning yetakchi
rolini notOJOri tushunish, rejissorlik sohasi nufuziga putur
yetkazadi.

Subyektiv omillarga: Rejissorning gobiliyatini  Kiritishimiz
mumkin.

Rejissorga tabiatan sifat, agl, yumor, erkinlik, kuzatuv-
chanlik, tasawur, musiqiylik va ritmiklik ato etilgan. Lekin,
rejissor qobiliyati ustida tinimsiz ishlab, bu girralarni rivojlan-
tirishi lozim. Bundan tashqari, rejissor hayotni tushunish,
faollik, tashkilotchilik, pedagoglik, badiiy did, obrazli fikr gila
olish, tahlil qgila olish, [tkir zehnlilik kabi qobiliyatlariga ham ega
blishi kerak.

Mana shu [Jreanilgan bilimlarni hayotiy amaliyotda mustah-
kamlash rejissordan talab etiladi.

Zamonavy ommavy bayramlar rejissori yugorida keltirilgan
sifatlardan tashqari, zehnining tezligi va emotsionalligi, eslab
golish gobiliyatining kuchliligi va sharoitdan kelib chiggan holda
harakat qila olishi, badiiy improvizatsiya qila olish gobihyati juda
yuqori blJlishi lozim.

Mamlakatimizda teatr san'atiga qiziqish ortib, [Jzbek teatri
XX asrning boshlarida wujudga keldi.

1918 yilda Far[lonada «Musulmon [lka sayyor truppasi» \a
Toshkentda «Turon» yarim professional truppalari tashkil etilgan.
Keyinchalik Vatanimizda drama, musigali drama, komediya,
opera Vva balet, operetta teatrlari tashkil etildi. Bu teatrlarda mash-
hur rejissorlardan-Mannon Uy ur, Yetim Bobojonov, Alek-
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sandr Ginzburg, Toshx[lja X[Jjayear mehnat qildilar. Hozrgi
kunda Bahodir YUldoshev, Rustam Hamidov, Nosir Ota-
boyev, Marat Azimov, Nabi Abdurahmonov, Olim Salimov,
Rustam Ma'diyeviar ijod gilmoqdalar.

Ommaviy bayram va tomoshalar borasida Bahodir Y[Jldo-
shev, Rustam Hamidov, Abdurashid Rahimov, Baxtiyor Say-
fullayev, Nosir Otaboyev, Marat Azimov, Rustam Ma'diyeyv,
Eduard Kolosowskiy, Boris Pokrowskiy, Boris Vesilyev, Farhod
Ahmedoviar faol ish olib bormoqdalar.

NAZORAT UCHUIN SAVOLLAR

1. «Rejissor»so Ziningma nosinimani anglatadi? 2.
Ob 'ektivomillarga nimalar kiradi? 3. Sub ‘ektiv
omillarga esanimalar kiradi? 4. Qaysi [ 1zbek
rejissorlarini bilasiz?



Il BOB.

OMMAVIY BAYRAMLAR RIVOJIDAGI
BOSQICHLAR

«Bayramy - turkcha s[Jzdan olingan b[]lib, t[]y, marosim,

xursandchilik degan manolarni bildiradi. Bayram s[lzining turli

talginlari bor. Bizningcha, falsafiy ensiklopediyada berilgan

«Bayram» — insonlar xursandchiligining yig'indisi», degan
talgin eng t[JJrisi deb hisoblanadi. Bayram ijtimoiy mahalliy

hayotning eng muhim gismlaridan b[11ib, shodiyona, xursand-
chilikni wjudga keltiradigan vogealarni nishonlaydi.

Ommaviy bayramlarning ommabopligi shundaki, birinchi
navbatda, u amaliy namoyish etilganda, [zining chuqur
ijtimoiy—psixologik ildiziga ega ekanligi namoyon b(Jlib, sahna-
lashtirish jarayonida tasodifiy hol va elementlarga y(1l gJyilmaydi.
Ommaviy bayramlar ba'zi bir tashkilotchi yoki tashkilotning
xohishiga garab [Jtkazilmasdan, balki keng xalq ommasining
bayramga blllgan manaviy ehtiyoji tullilganda [Jtkazilsa, haqi-
giy bayram tomoshasi yuzaga keladi.

Mustaqillik Coyalarini keng xalg ommasiga singdirish, ular-
dagi yuksak fugarolik tushunchalarini tarbiyalashda ommaviy
bayramlarning tutgan [rni beqiyosdir. Hech qaysi teatr, hatto
eng kattasi ham, ommaviy bayramlar insonga ta'sir gilgandek
k[plab xalqg ommasiga ta'sir gila olmaydi. Shuning uchun ham
ommaviy bayramlar rejissorining jamiyat oldidagi mas'uliyati
juda ham katta.

Insonlarning, xoh shaharda blJlsin, xoh gishlogda b[llsin,
bayramda gatnashishga, bir-birlari bilan muloqotda blllishga
intilishlari katta ahamiyat kasb etadi. Aynigsa, istiglol nashi-
dasini surayotgan mamlakatimizda, jamiyatimizdagi ma'naviy-
siyosiy muhit barkamollashib shaxsning b[Jsh vaqtini unumli
hord(ijq chiqarishini t[J] [Cri tashkil gilishga katta ahamiyat beril-
moqda.

Shuni aytib [ltish joizki, ommaviy bayramlar tarixi, aynigsa
[1zbekiston bayramlari tarixining kelib chigish genezisi, uning
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turlari tlJliq Organilmagan. Tarix shunday fanki, ganchalik
chuqur Organsak, shunchalik ildizi chuqurligiga ishonchimiz
komil b[Jladi. Aynigsa, ommaviy bayramlar tarixi juda ham kam
[rganilgan.

Bu sohadabirinchilardan b(1lib falsafa fanlari doktori, pro-
fessor U.X.Qoraboyev ilmiy izlanishlarida [Jzbekiston bay-
ramlari fani rivojiga [Jzining katta hissasini qlJshdi. Uning
«[Jzbekiston bayramlari», «[Jzbekiston bayramlari tarixi»
kitoblarida bu mavzuga chuqur, ilmiy yondashilib, bayram-
larning kelib chiqish tarixi t[Jliq yoritishga harakat gilingan.

Yaqin davrlargacha bayramlar tarixi umumiy san'‘at tarixi
sifatida (adabiyot va teatr) [Irganilib kelingan edi. Lekin, omma-
viy bayram va tomoshalar har bir tarixiy dawrda tarbiya va
Ilzlal‘ﬁfatning asosty Llgiti sifatida yugori [rinlardan birini egallab

elgan.

Ommaviy bayramlar tarixi zarvaraglariga gisgacha nazar
solsak, [Jzining [Joyavly kompozitsiyasi jihatdan butun blllgan
Qadimgi  Yunoniston va Rim davatlari dawridagi  bayramlardan
boshlasak bllladi. Albatta, gadimgi Yunoniston va Rim bay-
ramlarigacha ham insonmyat paydo b[llganidan keyingi davrda
bayramlar wjudga kelib, shakllangan. Lekin bu bayramlar
[lzining ma'naviy, intelektual darajasi, ifodaviy shakllari jihati-
dan primitiv xususiyatga ega blllib, kompoztsion yaxlitlikka ega
bl1lmagan.

Qadimgi Yunoniston va Rim davrida tashkil qilinib, [Jtka-
zilgan xalg bayramlarida ommawvy bayramlar dramaturgiyesi \a
rejissurasining elementlari wvujudga kelgan.

Qadimgi yunonlarda bayram [Jziga xos mustagil blJsh vaqt va
dam olishning bir shakli b{llib hatto doimiy jihatdan ham uzviy,
faol mash[Julot turiga aylangan. Bizga malumki, Delfe, Pifiy,
Nemeysk va Panfin Cyinlari juda ham ommabop blJlgan. Lekin
bu Oyinlarning ichida eng mashhuri Olimp Cyinlari bl lgan.
Olimp Uyinlari maxsus qurilgan Olimp shahrida 4 yilda bir
marotaba [Jtkazilgan. Lekin turli urushlar oqibatida bu [yinlar
ylq bOlib ketgan.

Olimpiya Oyinlari 776- yildan to milodiy 394- yilgacha 1000
yil [Itkazilgan blllsa, XIX asrning oxirida Pyer de Kuwverton
tomonidan tiklanib, hozrgi hayotimizning eng glzal va nufuzi
sport bayramiga aylandi.



Yunonistonning k[Ip sonli bayramlari ichida, eng yorqin,
har tomonlama tashkil gilingan bo [ldorchilik xudosi Dionisga
balJishlangan bayrami alohida Orinni egallaydi. Bu bayramda
Elladaliklar hayotidagi miflar (afsonalar) va real hayot bir-biri
bilan chambarchas bo[llanib ketgan.

Shu davrdan boshlab, bayramlar tarixiga «tomosha» -
(maxsus toshdan qurilgan teatrlardagi tomosha) va «karnaval» -
«karrus navalisy - «kema charxpalagi* (Dionisning rang-barang
bayramona kelishi) iboralari kirib kelgan D.P .Kallistov [Jzining
1lmiy izlanishlarida «Dionis bayrami oddiy bayram kuni emas,
balki bayram qilish kuni blJlgan»-deb takidlaydi. Bu bayranda
turli urf-odat va marosimlar bir-birini t[Jldirib, xalq ommasi faol
ishtirok etib, har bir gatneshchiga musiga, sport, xor va dramatik
mgbplaids, ol erin stz P e oo

1. Dionisga ballishlab qurbonlik gilish marosimi. 2. Yugurish,
kurash, gq[Jshiq, rags blJyicha umumfugaro musobaqalari.

3. Professional mimlar, jonglyorlar, gizigchilar tomoshalari.
Shundan kelib chigib aytish mumkinki, Dionis bayrami

fagatgina q[Jshiq, rags, teatr tomoshasidangina iborat b{]lmay,
balki ommavy xatti-harakat sifatida tarixda chuqur iz goldirgan.
Afinada [Jtkazilgan Dionis bayrami [lzining ommaviyligi bilan
ajralib, unda asosan, shahar fugarolari gatnashishgan. Bu bay-
ramga shaharning har bir tumani (fila) xor musobagasida
gatnashish uchun Oz gumhlarini tayyorlashgan. Musobaqga
jarayoni esa teatrlashtirilgan holda [tkazilgan. Musobaga hakam-lari
va qatnashchilarning tantanali [Jtishlaridan s [Ing boshlanib,
musobagadoshlar q[Jshiq, rechtativ dialog, ragsni bir-birlariga
garshi xatti-harakat orgali ijro gilishgan. Gumhlaming bunday
teatrlashtirilgan tortishuarida bir-birlariga hazil-mutoyiba aqilish-lari
(ziga k(Oplab xalq ommasini jalb qilib, bayramona muhitni avj

olishiga olib kelar edi. o ] _ ]
Eramizdan oldingi M asming ikkinchi yarmida Afina taxti
Utirgan Pisistrat Dionis bayramini rasman davlat bayrami de
e'lon giladi.
Jan Jak Russo qadimgi Ellada tomosha san'ati t[][risida

shunday deb yozadi: «Butun xalq ommasi oldida, ochiq havoda
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namoyish etilgan ajoyib spektakllarda kurashlar, [Jalabalar,
mukofotlar - vogealaming k(Jrsatilishi minglab yunonlaming
galbidagi ch[1[0ni alangalatib, mardlikka davat qilgan.

«Professional aktyorlar, kompozitorlar, shoirlar, rassomlar
turli guruhlarga tayinlanib, ulami tayyorlashga yordam berganlar.
Qisqga qilib aytganda, gadimgi Yunoniston bayramlarida birin-
chilardan b[Jlib tashkillashtirilgan ommaviy xatti-harakatda,
ommaviylik, komplekslilik, tomoshaviylik, CJyinlar xarakteri
namunalari namoyon bUlgan*".

Qadimgi Rim Yunoniston bilan qCJshni bCllishiga qgaramay,
[Itkaziladigan bayramlar shakli va k[Jrinishi jihatidan, tubdan
farq qilgan. Yunoniston bayramlarida Afina fugarolari faol gatna-
shishgan b[Jlsa, gadimgi Rim tomoshalarida tomoshabin bilan
ishtirokchi ajratilgan.

Aynan shu dawdan boshlab «tomosha» sl1zi «bayram» s[1zi-
ning sinonimiga aylangan.

Tomoshalar Rimda paydo blJlgan b[Jlib, bu aholini turli
xildagi vaziyatlardan chal[Jitish magsadida yuzaga kelgan.

Qadimgi Rim imperiyasi tomoshalarida sahna texnikasi ta'sir-
chan wositalar orgali ancha rivojlandi. Aynigsa, Rimda qurilgan
mashhur Kolizey tomoshagohi hozirgacha insonlami hayratga
solib kelmogda. Kolizey nafagat kattaligi balki, harakatga keluvchi
arenasi, sahna mexanizmlari orgali arenani k[Jlga yoki [Jrmonga
aylantira olish kabi jihatlari bilan butun jahonga mashhur.
Aynigsa, qadimgi Rimda dushman ustidan qozonilgan [Jala-baga
ballishlangan Triumf paradlari [1ziga xos teatrlashtirilean harbiy
parad edi. Bundan tashqari, gladiatorlar janglari, sirk
poygalari, artistlar musobagalari, dengiz janglari, luperkali,
«kichik triumf» - olgishlash kabi tomoshalar mashhur blJlgan.
Orta asrlarda  ommaviy bayramlarning tabagalashishi  intensiv
ravishda rivojlandi. Aynigsa, feodal davlatning kuch-qudratini
kOklarga k(Otamvchi diniy bayramlar rivojlandi. Shu bilan bir
qatorda shahar maydonlarida [Jtkaziladigan hazil-mutoyibalar
xalgning eng sevimli bayram tomoshalariga aylangan b[Jlib,
kOplab xalq ommasini tClplab, ulaming kelajakka intilishi va
ertangi kunga b[Jlgan ishonchining kurtagi sifatida namoyon

blJlgan.

L JfMrewcuH «MaccoBbie np3flHHKH». M, «llpocBemeHHe», 1975. C. 25.
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Rasmiy bayramlar, bu bayramlarning aksi [/1aroq, hukmron
tabaganing manfaatlarini himoya qilishga garatilgan edi. Ommawvy
bayramlarga bunday yondashish, «dam olish» degan tushun-
chaning [Jzgarishiga olib keldi. [Irta asrlarda shaxsning dam
olishi, [1z xohishiga qgarab erkin blJlmay, cherkov, din arboblari
tomonidan boshqarilgan. Bu dawda diniy bayramlarning [z 115
ta bl]lgan. Katta yer maydonlariga, ulkan siyosiy kuchga ega
bllgan cherkov, bayramlarni ham [z q[]liga kiritib, xalq oldida
[z ustunligini namoyish etib, [Jzining tashvigot quroliga aylan-
tirgan. Cherkowning badaviatligi bu bayramlarda kostumlarning
turli-tuman rang-barangligini ta'minlab, [Jziga xos teatrlash-
tirishni wijudga keltirgan, bu esa cherkov marosimlarini omma-
My bayram dargjasiga olib chigishiga yordam bergan.

[Irta Osiyo xalglari, jumladan, [1zbek xalgining ham eng
gadimgi  dawlardan shakllana boshlagan, asrlar bllyi avloddan-
avModga [Jtib kamol topib bebaho merosiga aylangan bayramlari
k(p. Bu bayramlar eng gadimiy davrlarda xalqg ommasi ehtiyoji
bilan shakllana borgan, ijtimoly zarurat asosida rivoj topgan \a
boshga xalglar tajribasi bilan boyib kelgan.

[lzbek xalqi bayramlarini ham davrlarga b{llib [Irganish
magsadga muvofigdir. Masalan;

a) ibtidoily davrda wjudga kelgan bayram shakllari (bunga
ovchilik [Cyinlari, zoofagik (ya'ni, totem hisoblangan ayiq,
yowoyi echki, sigir, bu esa ot kabilarga silJinish) bayramlar,
mehnat [yinlari, orgaist bayramlari va boshga bayramlarni
kiritish mumkin).

b) [Jrta Osiyo xalglarining gadimiy (islomgacha b[1lgan)
bayramlari;
ramdl)arlmrta asrlardan inqilobgacha blJlgan dawdagi [1zbek bay-

Jumladan, [zbekistonda tabiat bayramlari ichida keng ni-
shonlanganlaridan biri bu - «Naw[Jz» bayramidir. Bu bayram
hagida X-XI asrlarda yashagan buyuk gomusiy olim Abu Rayhon
Beruniy [Jzining «Qadimgi xalglardan qolgan yodgorliklar*
nomli asarida batafsil yoritib bergan. «Naw[Jming kelib chigishi
hagida turli afsonalar mavjud, lekin bu masalaga ilmiy yon-
dashilsa, «Navr[lz»ning paydo blllishi har tomonlama ilmiy
asoslangan koinot va tabiat gonuniyatlari, kecha va kunduzning
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vaqt jihatidan barobar b[Jlishi, kunduzning uzaya boshlashi,
tabiatda jonlanishning boshlanishiga bahorning kelishi sabab
blllgan. «Navr[lz»ning chuqur ildiziga murojaat gilsak, u eng
gadimiy davrlarda ibtidoiy odamlarning dehqonchilikka [tga-
nidan s[Ing dalalarda yangi ish mavsumi boshlamshldan oldin
Mtkaziladigan bahor bayramlariga borib tagaladi*".

Vagqtlar Utib bu bayram rivojlanib, unga mos kun aniglanib
«yil boshi* vazifasini [Jtay boshlagan. «Navr[]z» bayramini
nishonlash bir oyga chlzilgan. Bu haqida Beruniy quyidagicha
yozadi: «Keyingi podshohlar bu oy, yani farvardin mohning
barchasi (kunlarini)ni hayitga aylantirib, ularni oltiga tagsim
etadilar. Birinchi besh kun podshohlar uchun, ikkinchisi ululJ
kishilar uchun, uchinchisi podshohlarning Clulomlari uchun,
tOrtinchisi xizmatkorlar uchun, beshinchisi xalq ommasi
uchun, oltinchisi chllponlar uchun»’.

Islomgacha bllgan «Nawr[Iz»dagi oddiy xalqga tegishli blJl-
gan odatlar ham diggatga sazovordir.

Bayram kuni odamlarning bir-biriga shakar va shirinliklar
hadya etishi (hayotingiz shirin b{lIsin degan ma'noda), gullar
taqdim etishi (g[lzal bllling ma'nosida), bir-birlariga suv
sepishlari (bu yil suv kOp bOlsin, mJ1 hosil bOlsin ma'-
nosida) kabi boshga bir gator odatlar shakllangan.

«Nawrz»ga tayyorgarlik klrish odatlari orasida bulldoy yoki
arpa donini yol[Joch idishda [Istirib, bahor darakchisi sifatida
dasturxonning markaziga qCJyishgan.

«Navr[Jz» asrlar davomida yanada rivojlanib, ommaviy tus
olib, bizning davrimizgacha [Jzining yana yaxshi urf-odatlari
bilan yetib keldi. «Naerz»da tabiat jonlanibgina qolmay, inson
tabiati ham uyJonar edi»’, deydi Sadriddin Ayniy. Aynlqsa
«Sumalak sayli» «Navr[12» bayramining eng asosiy an‘anasi
hisoblanadi.

«Sumalak sayli» asosan, ikki gismdan: sumalak tayyorlash va
sumalakx[Jrlikdan iborat b[Jlgan. Sumalakni asosan ayollar
tayyorlab, tayyorlash jarayonida [Jyin-kulgi, xursandchilik
gilingan.

1 U.X. Qoraboyev. « [1zbekiston bayramlari*. T., 1991, 15- bet. 2 Beruniy.
«Qadimgi xalqlardan qolgan yodgoiiik*. Tanlangan asariar, | tom. T., «Fany,
1960, 257-258- betlar.

% S. Ayniy. Asarlar. 7-tom. T., 1966, 199- bet.
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Sumalak savli cadimdan birdamlik, ahillikni insonlar rtasida

wijudga keltirgan.

Tabiat bayramlaridan yana biri «Mehgjon» - kuz mavsumida
nishonlanadi. «Mehrjon» s [Jzining ma'nosi — birinchisi - «jon
sevgisi*, ikkinchisi - «quyosh» demakdir. «Navr[]z» bahorda
kun bilan tunning baravar kelishida nishonlansa, «Mehrjony -

kuzdagi bu holatni nishonlaydigan bayramdir.

«Mehrjon» kuni Usuvchi  narsalaming  (yetilishi), chegarasiga

yetib, [Isish moddalarining undan uwzlishi va hayvonlarni naslla-
nishdan tOxtalishi sodir b0 1gan*'.

Beruniy bergan ma'lumotga qaraganda, «sulJdiylarning
Ashixida oyining 18- kuni «Boboxvara» («Bomixvora») nomli
hayiti blJlib, uning ma'nosi, uzumdan siqib olingan xolis
shirani ichishdir»®. Shu oyning 26-kuni «Garm-Xvara»-uzum
yeyish hayiti blJlgan. Yettinchi oyning 15-kuni yana uzumga
ballishlangan k[Jp kunli bayram boshlanib, u navbatdagi oyning
9-kuni yakunlangan. Bundan k[Jrinib turibdiki, bo[Jdorchilik
keng tarqalgan sulldiylarda uzumga va uzum sharbatidan tayyor-
langan musallasga ballishlangan butun bir sistemali hayitlar
blllgan.

Bundan tashgari, Czbekistonda—«Qurbon hayiti», «Rama-
zon hayitiy, «Suv saylin, «Gul saylin, «Qowun sayliy, «Xirmon
tOyi» kabi bayramlar juda ham ommabop bl llgan.

Darhagigat, bayram inson hayotida shunday ruhiy-emotsio-
nal kayfiyatini wjudga keltiradiki, bu kun barcha hamma tash-
vishlarni unutib, shod, xursand, baxtiyor b(lladi. «Bayram -
deb yozadi Al Mazayev, - bu malum vaqtdagi ideal hayotdiny'.
Bayramlarning inson hayotida tutgan ijtimoiy-siyosiy, ijtimoiy-
pedagogik va ijtimoiy-psixologik [Jmi juda ham katta. Bayram
hamma uchun, bu kuni hamma dam oladi, xursandchilik giladi.

Qadimdan, insoniyat paydo blllgan zamondan boshlab,
bayramlar shaxsning hayotdagi muvaffagiyatlari, orzu-umidi,

betllaBreruniv' «Qadimgi xalalardan aolgan vodgorliklar*. T., «Fan», 1960, 161-162-

2UXQoraboyev. 1 [ ¢l ciirlit boprin livie, 1., 101, [1-bet.® AH. Masaee.
ripaaaHHK KaK couHaJibHO-xyaoxecTBeHHoe HBJieHHe. M., «<Hayxa», 1978, C.
172.
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vogea, hodisalar, mehnatdagi va boshga sohalardagi yutuglari,
bosib [tean y[llarini chuqur anglash, [alabalardan faxrlanish,
ertangi kunga umid bilan garash, bayram arafasida bir-birini
qutlash, kelgjak hayot uchun yaxshi istaklar bildirish, ishlariga
omad, baxt tilash, [Jzligini, millatini anglash, milliy mafkurasiga
ega blllishdek [Joyalarni ilgari surgan. Bayramlar vegt gadriga
yetish, uni e'zozlash uchun sharoit yaratadi.

Bayramlar hayotning eng yaxshi tomonlarini aks ettiradigan
«kJzgu»dir. Bayram insonlarning estetik kechinmalariga ta'sir
gilib, shaxsning manaviy dunyosini boyitadigan vositadir.
Bayram va tomoshalaming asosini milliy qadriyatlarga blJlgan
hurmat, ehtirom egallab, insonlarga badiiylik, san'at orgali
estetik zavq ballishlashdek vazifalar ustuvor turadi. Bayram
tashkilotchilari, aynigsa, ssenariy muallifi, rejissor ishla-
tilayotgan materiallarning dolzarbligi, hujjatlar, faktlarning
anigligi va ularning badiiy uslublari yordamida sintezlash kabi
vezifalar ulardan juda ham katta javobgarlikni talab qiladi. Bunday
tadbirlar insonlarning  ijtimoiy-psixologik talablariga javob berib,
mayda guruhlardan ommaviylikka [Jtib, shaxslarning ommaviy
harakatidagi  faolliklarini  oshirib, bayramona dam olishdek sha-
roitni yaratishga turtki b{Jladi.

Stadionlarda, maydonlarda, bo[llarda, k[Jchalarda [tkazi-
layotgan ommawviy tadbirlar nafagat ommaviy xatti-harakatni
yuzaga keltiradi, balki karnavallar, sayillar, festivallarda estetik
zavq ballishlab, tomoshalarning tomoshabopligini oshirib,
bayramona kayfiyatni wjudga keltiradi. Chunonchi, bayramlarda
insonlar yangi, chiroyli kiyimlar kiyishadi, lazzatli taomlar
tayyorlashadi, hamma k[tarinki kayfiyatda blJladi. Bayram kuni
yomonlar - yaxshi, xasislar - sahiy, xunuklar - g[1zal b[Jladi.
Bayramlaming afzalliklari hagida gancha gapirsak o0z, u keng xalq
ommasini [Jziga jalb qilib, madaniy, ma'naviy ozuga berib,
hayotimizning barcha jabhalarini keng namoyish giladi.

Professor E.V. Sokolov bayramlaming ahamiyati hagida
quyidagilami yozadi: «Bayramning ijtimoiy-Siyosly \a madaniy
ahamiyati shu bilan belgilanadiki, u muhim an'analarmi q[J1lab,
insoniyat madaniyatining yutuglarini mustahkamlaydi**. Darha-

1 9BCoKOAoe. CBooflHoe BDCMH H xyjibTypa flocyra. JI, «JleHH Hrpaan,
1977, C. 85.
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gigat, bayramlar millatning, jamiyatning moddiy va madaniy
sohalaridagi eng yaxshi tomonlarini k[Jrsatib beradi.

[zbekiston bayramlarida an'anaviy xalq pedagogikasi Katta
ahamiyatga ega b[Jlib, hozirgi kungacha bu an'analar bizga yetib
kelgan.  Aynigsa, insonlardagi bir-birini  e'zozlash, kattalarni
hurmat  qilish, ezgulikka intilish, glzallikni asrash, milly
gadriyatlarni gadrlash, ilm-fanga intilish, vatanni sevish kabi
chuqur falsafiy [loyalar ilgari surilib, tarbiyaning poydevori
bOlib xizmat qilgan. Zamonaviy bayramlarimizda ham ana shu
xalq pedagogikasining asosiy [lgitlari saqlanib qolgan.

NAZORAT UCHUN SAVOLIAR
1. Bayram so ‘Zzining ma ‘nosi ganday ma ‘noni anglatadi? 2.
Ommaviy bayramlar tarixi hagida nimalami bilasiz? 3.
Olimpiya o yinlari dastlab gachon va gayerda o ‘tkazilgan ? 4.
Dionis kim?Bu bayram nechta gismdan iborat bUlgan? 5.
O'zbekistondagi ommaviy bayramlami sanab o ‘ting.

11l BOB.

AKTYORLIK MAHORATINING IBTIDOIY
ELEMENTLARI

Aktyorlik mahorati elementlarining egallash treningi

Aktyorlk mahorati elementlarining treningini  [Jrganishning
asosty maqgsadi yosh mutaxassisning sahnada [Jzni tuta olishi,
Ozining hissty (kUrish, eshitish, fikrlay olish, taggoslash, ajrata
olish, turli predmetlardagi [Ixshashlikning u yoki bu tomon-
larini: shakli, rangi, ta'siri va h.k.lar aniq xatti-harakatlarni ishlab
chigish kabi) bilimlarini shakllantirib, tarbiyalashdan iboratdir.

Hissty bilimlarni egallash jarayoni uch fazadan iboratdir:

1. Mushaklarni tashqgi taranglikdan, sigiglikdan ozod qilish
(bOshatish);

2. ljodiy diggatni kerakli obyektga garatish;

3. Sahnaviy harakatni jiddiy va ishonarli gilib bajarish qobili-
yatida, ijodiy tasawur va fantaziya orgali ishonch va hagigatni
yuzaga Keltirish.

Akademik [.P.Pavlov [Jzning ilmiy izlanishlari orqali inson-
ning fiziologkk diqqatining asosini, unm [Jrab turgan tashqi
muhitga blllgan izlanuvchanlik refleksi tashkil etishini aniqlagan.
Bu refleks inson bosh miyasidagi ba'zi joylarini jonlantirib,
ba'zilarini tlxtatb qlJyadi. Insonni [Jrab turgan tashqi muhit
dalillaridan insonni  ajratib  qllyilsa, taassurotlarning [Jzaro
bolliglik alogasi buzilib, insonning sezgi a'zolariga ta'sir qiladi.

Bundan farghi Ularoq insonning ijodiy tasawuri va fantaziyasi
aniq borligda uchrashmaydigan, hayotily tajribadan kelib chiggan
elementlarga asoslanadi. Masalan: Suv parisi yoki shayton —
ertak obrazlari blllib, real hayotda y[lq, lekin bu obrazarni
tashkil etgan elementlar hayotdan olingan: suv parisining
odamdagi singari boshi, tanasi, baligning dumi, shaytonning
echki soqoli, tuyoglari, shoxi va boshqgalar shular jumlasidandir.

Fantastk obrazlar har qanday san'atda [Jziga xos aniqligi
bilan xarakterlanadi.
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Sahna sanatiga kerak blllgan bilimlarni egallash uchun, k[Ip
bosqichli «yUnaltirish» uslubi mavjud bOlib, u K.S.Stanislav-
skiy, V.LNemerovich-Danchenko, EB. Vaxtangov, V.E.Meyr-
xold va boshga mashhur san'at ustalarining k[Jp yillik amaliy

tajribalarida isbotlangan.

1- bosqgichning ijodiy y[Inaltirilishi «Plakat» hisoblanib, unda

treningning navbatdagi topshiriglari yozib boriladi. Plakat bir
necha kunga auditoriyaga osib qllyilib, keyingi darsda navbatdagi
topshiriq bilan boshga plakat osib qllyiladi. Bunday plakatlar
talabaga, tushunmay avtomatik ravishda [1z-[Jzini kuzatishni,
bir-lé)iﬁrlljio birga%]ikda_ tekshil{i?hni yOl qDyisb a h%;?rdam beradi.,
likdin ozotl o liohen o ieh ey ami b-shatishen va. siaiq

Mushaklarni t[]liq blJshatilganini sezish uchun, tl[]liq
taranglikning chegarasini bilish lozim*'— qisish (mushtlarni
oxirigacha qattiq qisib, sCIng blIshating, sigiglikning xuddi hl(ll
lattaday silkitib tashlang; xuddi shu mashqgni q[Jlingizda, bl]-
yin, kllkrak va oyoqlarda qaytaring).

~ 3- bosgich mashalarida digoatni jJamlash uchun, barcha bilan
bir gancha kompleks mashalar bajariladi.

Yozuv mashinkasi. [Igituvchi talabalarga alifbodagi harflarni
va tinish belgilarini b{Jlib berib, biror bir sz yoki gapni garsak
orgali, mashinka tugmasini bosgandan bildirib topshiriq beradi.
Har bir talaba sllzdagi yoki gapdagi harflarning navbatiga qarab,
[z harflarini garsak bilan urib, aytadilar. Mashq oxirida barcha-
lari baravar s[Jzni yoki gapni qarsak bilan qaytaradilar.

Arifinometr. Talabalarea birdan [Ingacha blllgan ragamlar,
plyus, minus, k[paytirish, blJlish va tenglik belgilari b[llib
beriladi. [Iqgituwchi kombinatsiyali topshirigni beradi. Masalan, 6
kOpaytiruv 4, ayiruv 8, gqlJshuv 5. Qarsak bilan har bir belgi
galma-galdan tenglikkacha turib Utiradilar. Tenglikdan s[Ing
javob garsak bilan-21 (2 va 1) turib, Otiradilar. Barcha mashq
q chilari birgalikda garsak chalib [ltiradilar, . . . .
tirishllt%%su%%%jﬁéﬁ L ocﬂl§/ ?asavwrnl,af]ér?fmyanl rivojlan

a) assotsiatsiyazanjiri: [Jqituvchi predmet, obyekt, jarayon,
wogea va hk nomini aytadi (masalan; kamalak, momagaldiroq,
pichan [rimi, hodisa va h.k). [qituvchi kimni k[ rsatsa, [Jsha
talaba, []z tasawuridagi kechinmalarini hikoya qilib beradi;
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b) predmet biografiyasi: har bir talaba [1z xohishiga qarab
biror bir predmetni tanlab, uning biografiyasini [Jylab topadi.
Masalan: stul. [Jrmonda zarang daraxti [Isar edi. [Jtinchilar
kelib, daraxtni arralab, qgarallay bilan birga olib ketishdi. Ularni
suvga tushirishadi. Daraxt orgali suv y[lini tasvirlash mumkin
va h.k. Biografiyani, stul ganday qilib ushbu xonada paydo

blJ]lganini O(i]<lash bilan tugatish mumkin;
bugun kllchada uchragan y[Jlovchining biografiyasini

hikoya qilib berish;

e) guruhli hikoyani aytib berish.

Cgituvchi  hikoyaning mavzusini - aytadi. Misol uchun: «Ov-
dagi wvogea». Birinchi talaba hikoyanmi boshlaydi, Cgituvchining
garsagi bilan keyingi talaba davom vettiradi.. Bu hikoyani aytib
berishda, talabalar keskin [lzgartirishlar gilishga harakat qilib,
ular hikoyaning qiziq va harakatchan chigishiga intilishlari lozim.

5- bosqgich mashai, partnyor bilan hamkorlikda jismoniy
harakat qgilish.

Partnyorni diqgat bilan kuzatishga majbur giladigan juft,
jismoniy mashqlar. Masalan: [Jtin arralash, o[Jir yukni tashish
(tOsin, rels va h.k.), tennis Cynash, k[Jzgu oldidagi harakat

(partnyorni k[Jzguda aks ettirish). _
Bu mashglar sekinlashtirilgan tempda, partnyorga diggat

gilgan holda bajariladi.
_ 6- bosgich mashqda «tasawurdagi predmet» bilan yakka tar-
tibda bajariladi.

Bir gancha mashglarni  bajarishgach, egallangan bazi, alohida
elementlarni oglash uchun, bir butun mashgni bajarishga ma'-
lum magsaddagi jismoniy harakatga [Jtiladi. Buning uchun
giyinroq blllgan, predmetsiz harakat tanlanadi. Ya'ni tasav-
wurdagi predmetsiz harakat bajariladi. Masalan: tugma tikish,
kartoshkani artish, korobkani yelimlash, pechkani yogish va hk.
Tasawurdagi predmet bilan bajariladigan mashglar, jismoniy
harakatda mushaklar orgali eslab qolishni rivojlantirib, uning
mantigiy ketma-ketligini tekshirish, mushaklar yordamida
predmetlarni sezish, aynigsa barmoglar bilan sezishga katta
ahamiyat beriladi.

Oddiy jismoniy harakatlarni bajargach, ularni hagqoniy ijro
etib, undan sling giyinroq mashglarga [tish mumkin. Masalan:
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mehmonlar kelishiga stolni tayyorlash, uzoq ylga otlanish,
[lrmonda yoki dalada uxlash uchun joylashish va hk.

ljodiy fikr gilish sharoitida, harakatni egallashdagi muhim
bosgichlardan biri bu-yakka, juft, ommaviy etyudlarni bajarish
katta ahamiyatga egadir.

Etyudlar bilan ishlash jarayonida, rejissorlik mahorati ele-
mentlari egallanadi:
| h etyud va ishtirokchilarning rejissorlik oliy magsadini anig-

asn;

- har bir blllak va bllakcha ishtirok etuwchilarning «rejis-
sorlik vazifalarini* aniglash;

- kenglikni tashkil etish (joy va vagt harakatning obrazli
yechimini topish);

- rivojlanayotgan harakatning har bir vogeasi va dalilini
qurishni baholash;

- har bir harakat blJlagida, har bir ishtirokchining ichki
monologini yaratish;

- har bir b[]lakda va etyudda muhitni yaratish;

-etyudning har bir blllagida ta'sirchan mizanssenalarni
topish. Vogea va harakatni yuzaga keltiruvchi bir kishilik
etyudlar. Etyudlar ustida ishlashda (bir kishilik, juft, ommaviy
etyud-lar, ommawviy sahnalar) talabalar oldida yangi, kompleks,
mu-rakkab vazifalar paydo bllladi. Bu jarayonda ijodning
barcha elementlarigina emas, balki soha blJyicha olingan ilk
bilimlar mustahkamlanib, dasturdagi keyingi bl[llimlarga-
miniatyura, tasviriy she'r, tasviriy masal, tasviriy qlshiq kabi
teatrlash-tirilgan tomosha va bayramlarning tarkibly qgismi blllgan
janrlarga [ziga xos kprik quriladi.

Oquv jarayonida, etyud ustida ishlashda birinchi navbatda
talabalarning ijodiy tasawurlari va fantaziyalari uch y&nalish
bQyicha oiib boriladi:

- ssenariy rejasida (original ssenariy yaratish uquwvi);

- rejissorlik rejasida (ssenarty materialida sahnalashtirishning
obrazli yechimini topish);

- ijroda (yorgin gahramon obrazini yaratishda ishtirok etuv
chilar bilan ishlay olish uguwi).

Etyud ustida ishlash (ssenarist uchun) ssenariy rejasi va
ssenariyni yaratish bilan tugallanib, guruhda himoya gilinadi.
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Va'ni [qib eshittirilib, muhokama gilinib, tasdiglangach, sah-
naga olib chigiladi.

Ssenariy rejasida (ssenariyda) berilgan shart-sharoit aniq
kOrsatilishi lozim. Bular:

a) harakat gachon b[lib [Itadi -vaqti;

b) harakat qayerda b(1lib [Itadi-joy;

d) kim ishtirok etadi (ishtirokchilarning gisga xarakteris-
tikasi),

e) nima blJlib [Jtadi, ya'ni etyud ma'nosining gisqacha
harakat mazmuni, uning fabulasi, syujeti, magsadi k[ Irsatilib,
bu harakat nima uchun amalga oshirilmogda. Qahramonlarning
harakati k[Jrsatiladi.

Etyud rejissor uchun-birinchi kichik tugallangan spektakl
blJlib, [Jzining oliy magsadi, emotsionalligi, janr b[Jyicha hal
etilganligi bilan ajralib turadi, u chirog va musiqiy bezakli
tomoshadir.

Xsh etyudning [1zi nima?

Etyud hayotdan olingan voqgea bllib, s[Jzsiz, predmetsiz,
xatti-harakatda ijro etiladi. Etyudda wooea, tugun, kulminatsiya,
yechim kabi kompozitsiyaning tarkibiy qgismlari b{Jlishi kerak.

Shunday qilib, talaba amaliy darslar jarayonida-ssenarist,
rejissor va ijrochining vazifasini bajarishi lozim.

Etyud yaratish b(Jyicha topshiriglar pedagog tomonidan
beriladi. Topshirigning shakllari turlicha bUlishi mumkin. Talaba-
lar tarkibida giziq hayotiy vogealar, gazeta dalillari, tarixiy-
harakat joyi, she'r, qlJshiq, rassom kartinasi va h.k.lar b[J1gan
syujetlar asosida etyud yaratishlari mumkin.

Jismoniy harakat va tasawurdagi predmet asosida qurilgan
etyudlar talabga k[Iproq javob beradi. Bu yerda sekin-astalik bilan
mashqdan harakatea [Itib, bir vaqtning [zida aktyorlik va rejis-
sorlik fikr gilish qobiliyatini faol toblaydilar.

Mashgdan etyudga.

Biz bir kishilik etyudlar ustida ishlashni boshlaymiz. Bu
etyudda bir kishi ishtirok etib, bu yerda rejissor va ssenarist s{]zga
emas, balki tomosha sanatining asosiy tasirchan \ositasi sifatida
harakatga murojaat etadilar.

Etyudda tasawurdagi predmetni jismoniy harakatlar orgali
bajarish eng foydali hisoblanadi. Bu yerda mashgdan sekin-astalik
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bilan harakatga [Itilib birvarakayiga aktyorlik varejissorlik fikr
qgilishini faol rivojlantiradi.

Bir kishilik etyud yaratishning uslubini aniq misollarda k[rib
chigamiz.

Talaba tasawurdagi predmet sifatida mina gidiradigan asbobni
harakatda mashq sifatida bejardi. Mashg davomida u predmetni
tOOri his qilib-uning olJirligini, shaklini sezib, harakatda
mantigiy ketma-ketlikni wujudga keltiradi.

Cgituvchi unga mana shu mashq asosida etyud tayyorlashni
taklif etdi. Buning uchun talaba quyidagi vazifalarni bajarishi
lozim b[Jladi:

Ssenaristga-etyud uchun harakatni qurish, etyuddagi giziq
berilgan shart-sharoitlar doirasini yaratish;

Rejissorga-etyud mazmunini faol shakllanish y[nalishini
kuzatib, ssenaristning va ijrochi [Joyasini amalga oshirish,
voqgeaning [Itish vaqti-hozirgi kun, tong; voqgeaning [tish
joyi-Urmon yonidagi mollar [Jtmaydigan dala; ishtirokchi-
soldat-sapyor.

Qanday wogea bOlib Otadi? (etyudning gisgacha mazmuni);
kechki payt q[Jshni harbiy gismga, [Irmon yonidagi katta tosh
joylashgan dalada, eski minada bola portlab, halok blllgani
tOOrisida xabar berildi. Askar sapyorga mana shu dalada golgan
minalarni zararsizlantirish bOyicha topshiriq b[Jladi. Tong
saharda soldat [Isha dalaga borib, uchta minani topib, ularni
zararsizlantiradi.  Guruhdagi  ssenarly himoyasida, etyudda dalada
minani topishdek qiziq sharoit borligi takidlandi. Bu mina barcha
harakatning sababi b[Jlib, minani zararsizlantirish asosiy
magsad edi. Lekin, «sabab» (boshlan[Jich vogea) etyuddan
tashgarida bllib, uni ijro qilib bllmaydi. Magsadni ham ijro etib
blJlmaydi, chunki unga harakat y[Inaltirilgan, uchta minani
zararsizlantirishdek harakatning [Jzi esa, sahnada unchalik iziq
blImaydi. Mana shunday kamchiliklarni k[0rsatib, soldatning
hg\lr_alaqtini aniglashtirish blyicha fikr berilib, etyud qabul
qgilindi.

Rejissor [z navbatida quyidagi vazifani oldi:

1. Ishni sahna kengligidagi [lyinni tashkil qilish, yani berilgan
shart-sharoitni amalga oshirish va aniglashtirishdan boshlab,
sahna kengligiga (sahna maydoniga) rejissorlik va aktyorlik nugtai
nazardan garab, ular [Irtasida prinsipial farq borligini k[]zda

tutish kerak: ijrochi [z tanasining kenglikdagi harakati uchun
maydonning qulayligiga garaydi.

2. Joy, veqt harakati va muhitning obrazli yechimini izlashni
boshlab, maydonni t[Jsib qJymaslikka harakat qilib, 2-3 aniq
bezakning detalini topish lozim. Sahna kengligini shunday tashkil
qgilish lozimki, unda tasirchan effekt va harakat muhiti yetarlicha
ta'sirchan b{1lishi kerak. Har qanday sahnalashtirish effektlari-
dan - towsh, musiga, chirog va hklardan foydalanishga ruxsat
berildi.

3. ljrochilar harakatiga, aynigsa katta ahamiyat berib, ular-
ning harakatini faollashtirish lozim, buning uchun berilgan
shart-sharoitni jadallashtirib, har bir parchada ijrochi uchun
t[Ori topshiriglar topish kerak.

Rejissor va nrochi ish boshladi.

Birinchi marotaba etyud quyidagicha namoyish etildi.

Sahna ichkarisida tomoshabin chap tomonida, yosh gayin
daraxti [Irnatilgan, unda fanyerga «Ehtiyot b[ling, mina» deb
yozib qlyilgan.

[Ing tomonda, mina portlashidan qorayib ketgan katta tosh
turibai.

Qayin daraxti bilan tosh orasidagi maydonchaga uchta tayoq
ponachaga tikanli sim tortilib, xavfli joy [Irab qlyilgan.

[Ing tomondagi burchakdan mina qidiruvchi asbob bilan
soldat paydo bllladi. Daraxt yoniga yaginlashib yozuvmi Cqiydi,
t[sigdan oshib [Jtib, asbobni yoqib, minani gidira boshlaydi.
Qidirish jarayonida bitta minani, s(Ing ikkinchisini, topadi.
Sekin-asta ularni zararsizlantiradi. Uchinchi gal tuproq bilan
k[Omilgan eski, t[nkarilgan kastrulkani topib uni uloqtiradi.
Yana bir bor belgilangan joyni tekshirib chigadi. Maydonda
boshga mina yllqgligiga ishonch hosil qilgach, daraxtdagi <«mina»
deb yozilgan joyga kostrulkani ilib q[lyib, ketadi.

Etyud gabul gUinmadi.

Berilgan shart-sharoitlar doirasi t[1liq ishlab chigilmay,
harakatda amalga oshirilmadi.

1. Etyudni jonli kartinaning, hayotdan olingan asossiz tas-
virlaridan oddiy illyustratsiyalarda k[rsatish mumkin emas.
Etyudda inson namoyish etilib, uning fikriari, sezgilari, qilig-
lari, xatti-harakati orgali ochib berilib, unda etyudning asosiy
mavzusi amalga oshirilishi kerak.
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Etyudni qurish - bu, fagatgina boshlanlJich wogeani t[][ri
aniglashgina emas, balki harakatni wijudga keltiradigan sababni
topib oxirgi oliy magsadni aniglashdir. Harakatni tCCri qurish,
gahramonning [Jzini ganday tutishini aniglash va amalga oshi-
rish, berilgan shart-sharoitning xususiyatlarini  hisobga olganda-
gina amalga oshadi.

Bu etyudda rejissor va ijrochi «sabab» va «magsadni t[][ri
tanlab, eng kam qarshilikka uchraydigan y[Inalishni olishi, oliy
magqgsadni bajarishning eng oson y[llini topib, harakatning
murakkab rivojlanish jarayonini olib tashlab, «sabab» va «mag-
sadni» [Jynash mumkin emasligini hisobga olmaganlar (ular
doimo sahna ortida goladilar). ljrochi tomoshabin topa oladigan
sabab va magsadni ijro etishi va ular orasida faol harakat gilishi
lozim.

2. Etyudning qiziq chigishi uchun, unda albatta garama-
qarshilik bJlishi kerak, ya'ni harakatda kurash va kutilmagan
burilishlar bl Jlishi shart. Harakat rivojida albatta, qarshi harakat
bllishi kerak. Agar ochigdan-ochiq garama-qarshilik b[Jlmasa,
harakat nimanidir yengib [tishi, gandaydir t[Jsiglarni aniglab
etyudni harakatlantiruvchi prujina vazifasini [tashi lozim.

Etyud ustida ishlashda rejissor tomonidan muhim bosgich-
t[siglarni qidirib topish bosgichi, berilgan shart-sharoitni
oxirigacha keskinlashtirish bosqichi [Jtkazib yuborilgan.

Berilgan shart-sharoitda, yetakchi xatti-harakatni vujudga
keltirib, harakatlantiradigan vogeadan tashgari magsadga eri-
shishni qiyinlashtiradigan t[Jsiglar b(1lishi kerak.

«TOsigning» [zi nima? Bu yetakchi xatti-harakatni rivoj-
lanish y[Jlidagi kutilmagan dalillarni yengib Ctishdir. Berilgan
shart-sharoitda har bir yangi t[Jsiqda yangi vazifa, yangi hara-
kat, yangi moslashtirish wjudga kelib, oliy magsad va yetakchi
harakat ilgarigicha goladi.

Etyudni obdon qidirib topilgan t[Jsiglardan qurish lozim,
lekin bu t[siglar [Jzidan-[Jzi paydo blJlmasdan, balki qonu-
niyat asosida berilgan shart-sharoit umumiy doirasini hisobga
olgan holda wjudga keladi. Etyudda kurash jarayonini qurish
uchun gahramon birinchi navbatda «kim» bilan va «ima» bilan
kurashayotganini aniglashi lozim.
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Bu yerda askar minalar bilan kurashayapti. Uni yengishga
nima, ganday t[lsiq xalaqit bermoqda?

Vogea hozirgi kunda blJlib [ltayotgan bllsa, minalar zanglab
ketgan blllib, ularni zararsizlantirish juda ham qiyin b[lladi.
Askar juda ham ehtiyotlik bilan ishlashi lozim, chunki k[p
yillardan beri yotgan zanglagan mina har ganday damda portlab
ketishi mumkin.

Bu «tashqi» tOsiq bOlib, ular gahramondan tashqarida
yotadi. Lekin «ichki» t(Jsiglar ham b[Jlishi mumkin, qah-
ramonning ichida nimadir blllishi mumkin.

Askarning ichida ganday t[Jsiqglar blJlishi mumkin?

Agar askarning minani birinchi marotaba mustaqil zarar-
sizlantirayotganini  hisobga olsak, uning qalbida «ichki» qCrquv
paydo bllladi. Bu q[Jrquvni qanday yengishi mumkin?

Rejissor va ijrochiga yana bir-bor berilgan shart-sharoitni
yaxshilab [rganib chigish va boshqgatdan tahlil qilish taklif gilindi.

a) Etyud ganday nomlangan ?

«Mina qidiruvchi* — passiv nomdir. Etyudning nomi ssena-
ristni, rejissorni, ijrochining etyuddagi dunyogarashini bildirishi
kerak. Uning nomi sujet liniyasidan emas, balki etyudning
Coyavy va mavany mazmunidan, tub manosidan kelib chigi-
shi kerak. Shuning uchun boshidan mavzuni aniglab olish lozim.

b) Etyudning asosiy mavzusi gqanday?

Agar mavzu «nmima haqida? yoki «uma t[Orisida?* degan
savollarga javob bersa, unda bu etyud «nima haqida*, uning
mavzusi nima?—«Soldat dala maydonidagi minani zararsiz-
lantirishi  hagida». Bunday tushuncha fagatgina tashqi jismoniy
harakat umumlashmasi mavjudligini ta'kidlaydi.

Etyuddagi asosiy mavzu tushunchesida har ganday dramatik
asardagi kabi mazmunida kurash va garama-qarshilikning aks
etishi namoyon b(Jlishi kerak.

Asosiy xulosa:

Asarning nomini, uning asosily mavzusini  aniglamay nomlab
blllmaydi, asosiy mavzuni esa, qarama-qarshilikni, b[llib

[Jtayotgan kurash jarayonining mohiyatini aniglamaguncha,
aniglab blJlmaydi. Bu asarning mallzini belgilaydigan asosiy
elementlarni, rejissor butun ijodiy hayoti davomida eslab golishi
lozim.
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Berilgan shart-sharoit doirasini, ssenarist, rejissor \a ijrochi
tomonidan chuqur tahlil gilishlari natijasida quyidagi variant
wjudga keldi:

Etyudning nomi-«Birinchi galabay deb nomlandi. (Bu yerda
Askarning [1zi ustidan, q(lrquvi ustidan qozongan [Jalabasi
tufayli shunday nomlanadi. Nomlashda bosh mavzu [z aksini
topib, garama-qarshilik vaziyatida, «[Jalaba» kurash natijasi
sifatida namoyon b[lladi).

Etyudning asosiy mavausi—Askarning [Jtmish hagidagi xoti-
ralari (Jzining zaifligini yengishga yordam berishidir.

Jismoniyharakatlar partiturasi.

Erta tong. XOroz gichgirmoqda. Daraxtda fanyerga yozilgan
«Ehtiyot bl 1ling, mina!» degan yozuv osilgan. [Jralgan tikanli
sim va portlashdan qoraygan tosh. Uzoqdan pichan [Jrayotgan
dehgonlar chal[Jisining hamda sigirning ch(lzib mlJlagan owoz-
lari eshitiladi. Hamma yoq tinch va osuda.

—Mina qidiradigan asbob bilan askar paydo blladi. Daraxt
oldida t[Ixtab, yozuwni [1qib, sim bilan [Iralgan joyni k[Jzdan
kechiradi.

—Sumkasidan xaritani olib, atrof-muhit bilan solishtiradi.
Toshga uzoq tikiladi—Bu yerda yosh bola halok bUldi! (ichida
mayus [Jylaydi).

—QulolJiga naushnikni kiyib, mina qidiruv asbobini yoqib,
uni tekshirib k[radi.

—Simdan xatlab [tib, gadamma-gadam maydonni tekshira
boshlaydi.

—Ashob, tez-tez signal bera boshlaydi. Askar t[Ixtab,
nugtani aniglab, ehtiyotkorlik bilan tuprogni ola boshlaydi.
Mana, mina klJrindi. Askar gimirlamay qotib goladi. Mina juda
ham eski b[llib, har ganday lahzada portlab ketishi mumkin.
Minani zararsizlantirishga ikkilanib, Oylanib qoladi.

—Sumkasidan ehtlyotkorllk bilan gizil bayroqchani olib,
yanayam ehtlyotkorona minaning yoniga yerga tiqib qllyib, tosh-
ning yoniga kelib, qulolJidan naushnikni yechib, toshga [Itiradi.
Xaritani olib, xavfii joyni qizil galam bilan belgilaydi.

—Uzoqdan sigirning m[Jlagan ovoz eshitiladi.

—Askar zudlik bilan qulolJiga naushnikni taqib, asbobni
yoqib, maydonning barcha kvadratini tekshirmoqchi blladi.
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- Askar bir gadam qUydi, oyollining tagidagi yerga qllyil-
gan asbobdan tez-tez signal ovozlari kela boshladi-u minaning
ustida turibdi!

- Epchillik bilan tekshirib blllinmagan maydon tomonga
[Jtib, quloidagi naushnikni olib tashlab, signal berayotgan,
minaning ustiga tashlangan asbobga qlrquv bilan garaydi.

- Kutyapti, bir, ikki, besh. Portlashy[lg-

- Sekin, ehtiyotlik bilan tashlab yuborilgan asbobni [ziga
torta boshlaydi.

- Yana tekshirib kllrishga tayyorlanadi, sekin minaga yaqin-
lashadi, tuproqni suradi. Yerdan [1q teshib [Jtgan askar kaska-
sini topadi.

- Kaskani diqgat bilan k[Jzdan kechiradi. Qizil bayroqcha
qUyilgan, zaraisizlantirilmagan mina turgan joyga nigohini tashlaydi.

- Kaskani avaylab toshning ustiga qUyadi. Uzoq Oylab,
jarayonni chl]za boshlaydi, ichida ichki kurash ketayotgani
sezilib turibdi.

- Sekin-asta lirik musiga yangraydi. (Bu parchada rejissor
Askarning ichki monologini ochib berish uchun musigani
ishlatadi).

Kaskaning topilishi, etyudning asosiy voqeasi bll1ib, askar
kOz oldida Otgan urushni gavdalantiradi... Bu Ctgan urush
harakatlanuvchi shaxsga aylanib, Askarga [Jz [Jlimi dahshatini
yengib [Jtishga yordam berdi.

Shu yerda etyudning yangi emotsional [loyasi tulliladi.-
«Kim [Jalabaga intilsa, unga erishishda [1zining kuchsizligini
yengib kichkina bllIsa ham, gahramonona harakatga erishadi*. Bu
narsa etyudning oliy magsadiga aylandi. «[Jzini yengib [tishi,
burch uchun, [Jalaba uchundir!*.

ljrochi sekin-asta kirib boradigan, berilgan shart-sharoitning,
kichik doirasi wjudga keladi.

Etyudni qurishda asosiy narsa — gahramonning xatti-hara-
katidir; bu xatti-harakat fagatgina berilgan shart-sharoitning
kichik doirasida barcha voqgealarni, dalillar, t[Jsiglarni hisobga
olgandagina wujudea keladi. Fagat bunga ijrochining t[J[Jri muno-
sabatigina etyudning mazmunini va asosiy [Joyasini ochib berishga
yordam beradi.

Etyuddagi berilgan shart-sharoitning muhitini, birinchi
[Irinda, vogeani baholash va dalillar yuzaga keltiradi, ularda
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bJlib [tayotgan voqgealarga qahramonning munosabati na-
moyon blJladi, ular uning harakatini va ishlarida malum xarak-
terni wijudga keltiradi.

ljrochida, uzviylik va yorgin baholash, ichki monolog \a xatti-
harakatdan boshqga tasirchan vositasi y[lq. Fagat baholash, ichki
monolog, harakat va ijrochining moslashishigina uning ichki
holatining tarangligini temperamentini va etyuddagi harakat
temporitmini emotsional jihatdan boy muhitni yarata oladi.
Qarshi holatda esa, ijroda hagiqiy his-hayajonni tasvirlashga
yuzaki kOrsatish holati wijudga keladi. Tomoshabin gahramon
xatti-harakatidagi vogealarning realligi va hayotiyligini sezishi
uchun, tarjimai holi va xarakterini aniglay olishi uchun, etyud-
ning mazmuni va asosity [oyasini tC[Jri gabul gilishlari, etyud-
ning kelgusi etapi ustida ishlashda harakat boshlangungacha
blllgan vogealarni vujudga keltirish lozim.

Etyud ustida ishlash jarayonida ijrochi [1z gahramonining
butun hayotini k[1z oldiga keltirishi kerak, rejissor va ijrochining
1jodiy tasawuri orgali, gahramonning [Jtgan va kelajak hayotini
fantaziyasi orqali k[Jra bilishi lozim.

Keyingi bosgichda ijrochi tomonidan berilgan shart-sharo-
itlar boyitilib, [rta va katta doiralarni wujudga keltirish lozim.

Orta doirani egallash uchun, [Jzimiz uchun, gahramonni
sahna maydoniga chiggan vagtdan tortib, to sahnadan ketgan
vaqgtigacha «kun tartibini» tuzishimiz kerak.

1 I?e(rjllgan shart-sharoitning [rta doirasida ikkita savolga javob
eriladi:

1) gahramon oayerdan keldi, sahna maydonida paydo b[llgun-
cha u bilan nima bl Jlgan, u «[Jzida», «[]z bilan» nima olib keldi.

2) Oz xatti-harakatini tugatgach, qayerga ketadi, «[Jzi
bilan», «[Jzida» nimani olib ketadi.

Yuqorida keltirilgan etyudda, masalan, Askar buyrugni
bugun ertalab olgan blllsa, bu vogea quyidagicha blJlgan b[lishi
mumkin:

Nonushtadan s[Ing sapyorlar blJlinmasini harbiy qism
maydonida safladilar. Zobit b[Jlib [tgan vogea hagida axborot
berdi. U— Kim, mana shu muhim topshirigni bajara oladi? —
degan savol beradi.

Bu savolga butun blJlinma askarlari men deb, bir gadam
oldinga chigadilar. Lekin zobit bu muhim topshirigni bajarishni
bizning gahramonimizga topshiradi.
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Topshirigni olgan askar kerakli narsalarni olib, vogea b[J1ib
(tgan joyga y[l oladi. YOI bllyi uning kayfiyati ganday blJl-
ganini rejissor va ijrochi hal etishlari lozim. Y[ bllylab Askar
dala, Ormon yofci posyolkadan [Jtib boradi... Balki y(llda u
kimlarnidir uchratadi, kimlardir uning orgasidan garab goladi...

Buning hammasini yaxshilab Cylab chigib, gizigarli detal-
larni topib, har bir bosgich uchun ichki monologlar topish
lozim (awaliga bu ichki monologlarni ovoz chigarib aytish, sCing
bu bosqgich egallanib, gahramonning fikr ogimiga aylanadi).
Buning hammasi gahramonning xatti-harakatida aks etib, uning
sezgisini ichki va tashgi ahvolini wujudga keltirib, qahramon «[]z
bilan» yoki «[Jzida» olib (tuvchi «ichki yukkay» aylanadi.

Ikkinchi savol bilan ham shunday: Harakat tugagach, «[Jzi
bilan» «[Jzida» nimani olib ketadi:

Operatsiyani tugatgach, etyudda yuz bergan vogealarni bo-
shidan kechirgach, gahramon gayergadir, nima bilandir ketishi
kerak; bu voqeada Askar [Jzi [Jtgan y[Jlni qayta [Itib, zobitga
buyruq bajarilganligi t[] Crisida axborot berishi lozim. [z
bUlinmasiga, dUstlarning oldiga qaytadi. Buning barchasini
fjrochi [z tasawurida k(Jra olib, o'zining keyingi harakat rejasini
aniglab «shu bilan» ketib, «shu ichki yukni» [1zi bilan olib
ketishi lozim.

Crta doirani [rganib bl]lgach, berilgan shart-sharoitning
«Katta doirasini» vujudga keltirish mumkin. Bunga etyuddan
tashgarida yotgan gahramonning hayotiy oliy magsadi, tarjimai
holi kirishi kerak, lekin etyudning oliy magsadiga tC]ri kelmas-
ligi mumkin.

Hatto biz misol tarigasida keltirayotgan etyudda gahramon
biografiyasi va oliy magsadining turli variantlari b{llishi mumkin.
Masalan, u armiyadagi xizmatdan oldin musiga maktabining
skripka sinfini  muvaffagiyatli tugatib, konservatoriyaga [Iqishga
kirdi. Lekin birinchi kursdan s[ng armiyaga xizmatga boradi.
Shuning uchun mina qgidiradigan asbob bilan, ehtiyotkorona
ishlab, q[lllarini ehtiyot qilishga harakat qgiladi.

Oliy magsadni aniglash ham xuddi shunday. Balki u konser-
vatoriyaga qaytib, kompozitor b[Jlishni orzu qilar, armiyadagi
xizmati cholJida u bilan blllib [ltgan, boshidan [Itkazgan [lziga
x0s kechinmalarni kitob qilib yozishni [Jylab q[yeandir.

Berilgan shart-sharoitning [Irta va katta doirasida, rejissor va
ijrochi har bir doirada «k[Jrish lentasi» va «ichki monologni»
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wjudga ketirib, ijrochi uning gahramoni nima hagida va canday
[ylayotganini bilib, uning dunyogqarashi va xarakterini gabul
qgilishi lozim.

Yakka etyudlarni nihoyasiga Vyetkazish jarayonida talaba, quyi-
dagilarni [Jzlashtirib olishi lozim.

1. Ssenariy muallifi hayotiy materialni tanlash uchun mav-
zuga katta e'tibor berib, [Jzida u yoki bu voqgealar va harakat-
larning umumiy xarakter muhitini topa olishi va eslab qolishi
Ozining kuzatishlarida mayda oddiy, tasodifiy tafsilotlarni,
tanlab olishni yoki tashlab yuborishni [Jrganishi lozim. Qahra-
monning asosiy harakat rivoji chizilJmi k(Jra olishi va bu hara-
katga xalagit beradigan tomonini topa olishi kerak. Talaba, bugun
bu etyudni nima uchun qllyayotganini, bu asar bilan nima
demoqchi ekanligini, uning ishini k[ rayotganlarda ganday fikr
va munosabatlarni uyllota olishini aniq bilishi lozim.

Ssenarty muallifi uchun oliy magsad asosiy niyat bllib, unga
asosly fikr-asarning [oyasi orqali y (naltiriladi, yetakchi xatti-
harakat esa bosh fikrning asosiy voogeasi orgali yoritiladi. Etyud
Czining tuguni, harakat rivojining chlqgisiga va aniq finaliga ega
b[lishi darkor.

2. Talaba rejissor sifatida, muallif ssenariysi, uning tasav-
wuridagi [Joyanigina asos qilib, u [z tasawuri bilan ssenariyni
boyitib, gahramonning sahnaviy hayotidagi [zining tafsilotlarini
yaratishi kerak.

Rejissor awalambor, rejissorning yakkayu yagona y[Ilbosh-
chisi blgan oliy magsadning yetakchi xatti-harakatini qura
olishi lozim.

YetakchLxatti-harakatni  rejissor asarning \vogealar zanjiri \a
harakat dalili sifatida k[Jra olishi lozim. Rejissor vogea va harakat
dalillarini diqqgat bilan Crgangandagina butun asar b[Jyicha
[tadigan, yetakchi va garshi harakatni namoyon etadigan,
yagona harakat y[Inalishini topishi mumkin.

Etyud ustida ish olib borish jarayonida yetakchi xatti-harakat
katta va kichik alohida b(laklarga b(lib, [Irganilib mustaqil ijro
etiladi. Rejissor tomonidan b laklarni aniglash uchun, voqgea-
lar partiturasini, harakat dalillarini, kutilmagan t[siglarni
belgilab olish juda ham muhimdir. Sahna b(J1aklari, epizodlar,
uning finalga olib boruvchi yetakchi Xatti-harakatidir.
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Rejissorijrochi bilan ishlashdan oldin, har bir b{]lakka aniq
xarakteristika berib, har bir blJlakni aniq obrazli nom bilan
atashi lozim. Blllakning xarakterisitikasi va nomi, uning asosiy
magsadi va xarakterning manosini gamrab oladi. Bu [z navbatida
rejissorning ushbu bllakni bajarishdagi vazifasini aniglab beradi.
Mana shu tariga «ejissorlik partiturasi* ishlab chigiladi.

3. Rol ijrochisi sifatida talaba, [ 1z qgahramonining jismoniy
harakatlarini, harakatidagi uzviylik va ketma-ketlikni mustaqil
ravishda [Jrganib, ssenariy materiallarini tahlil gilib, partitura
yarata olishi kerak.

Sahna maydonida ijrochi his-tuy[Jularni «[Jynashi» yoki
«tasvirlab» berishi mumkin emas, balki u sahnaviy vazifa blll-
gan, aniq magsadea y[naltirilgan «jismoniy harakatni» bajarishi
lozim. ljrochi harakatidan asosiy magsad predmetni [Jzgartirish
b[llib, qayta [Jzgartirishgay[Inaltirilgan obyektga ta'siri tashqi
yoki ichki bllishi mumkin. Bunday holatda his-hayajon orgamk
ravishda [Czidan Oz vujudga keladi. Qahramon tomonidan
magqsadga erishish y[Jlida, t(Jsiglarni yengib [Jtishda, irodasini
jamlab y[naltira olishi, jismoniy harakatda his-tuy[Jularni
uyLlotib, emotsional ravishda bezay olishi lozim.

Yetakchi  xatti-harakat ijrochi tomonidan qahramonning [Jo-
yadan kelib chiggan holda magsad sari intilishi aniq faoliyati
sifatida k[rib chiqilsa, u y[naltirilgan yetakchi xatti-harakat
«ima uchun» bu harakat bajarilayapti degan savolga javob berib,
Coyaviy xarakterni [Jzida jamlaydi.

Ish jarayonida berilgan shart-sharoitlar y[Inalishi aniq
bUlgach, ijrochi ularni ijodiy tasawuri orqali k[Jra olishi lozim.

Yakka etyudlar ustida olib boriladigan barcha ishlar, talabani
obraz ustida mustagil ishlay olishi, uslublarni tushunib, vezifa va
harakatlarni topib, obrazni yarata olishiga garatiladi.

Magsad va vazifalarni, jismoniy harakatlarni anig topa olish
rejissorning mahorat darajasini belgilaydi.

Juft etyudlarni yaratish ustida ishlash

Inson hayoti davomida, tullilishdan boshlab u yo bu obyekt
bilan doimiy muloqotda b(Jladi.

Insonning barcha diggati va harakatlarning intilishiga gara-
tilgan barcha narsa -«mulogot obyekti» deb, [1z munosabatini
mana shu obyektga garatish harakati esa «mudogoty Oeb ataladi.
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Insonning [Jzgalar bilan munosabati turlicha va murakkab bllla-
di. Bu jarayonda imo-ishora, q[J1 harakatlari, mimika, k(Jz
garashlari, sClz-aloga vositasi sifatida ishlatiladi. Mana shu
mulogotning eng murakkab turi hisoblanadi.

Juft etyudlarda ham [Isha qoida va uslublarga amal qilinib,
CJquv topshiriglari bir muncha murakkablashib, bir gancha
yangi tushuncha va elementlarni egallash talab qilinadi.

Juft etyudlardagi mulogot jarayonida, harakat gilayotgan
gahramonlarning turli garashlarining t[lqnashuvi, intilishlari,
harakat rivojida garama-garshilikni keltirib chigarib, uzviy
kurash jarayonini yuzaga keltiradi.

Shunday b[Jlishiga garamay, ularning xatti-harakatlari turli
magsadlarni rivojlantirsa ham, ular bir-birlarisiz mustaqil
harakat qila olmaydilar: asarning yetakchi harakatidagi vogealar
rivojida ular bir-biriga usviy bolllangan bl lladi. Shuning uchun
etyudning yetakchi xatti-harakatini rejalashtirayotganda har bir
ijrochining gaysi harakati bir xil vogeani yuzaga keltirishini
aniglab olish kerak.

Bundan tashqgari, juft etyudda, har bir gahramonning
malum mavzusi bllib, uning mavzusi oliy magsadda [z aksini
topib, aniq xatti-harakatlarda namoyon biJladi. Juft etyudlarda
parallel ravishda ikki mavzu rivojlanadi. Ikki mavzuning alogasini
tushunish unchalik oson ish emas. Bu ikki mavzuning t[]q-
nashuvi natijasida garama-qgarshilikda, juft etyudning asosiy
Covyasi vujudga keladi. Bu vaziyatda biz bosh gahramonning
harakati va mawvzusini asosiy deb qarab, unga qarab etyudning
asosily mavzusi va [Joyasini aniglaymiz. Qarshi chiqgayotgan
gahramonning mavzusi va harakatini - ikkinchi mavzu qilib
olish mumkin.

Sz Xatti-harakati

Inson s[lzini biz s[Jz xatti-harakati deb nomlaymiz. Masa-
lan, insonni, xavfdan qutgarish uchun «TUIxtah» yoki «Fhtiyot
bJ1» deb, baqirib t[Ixtatamiz, yo b[llmasa erkalatamiz, hafa
gilamiz, jahlini chigaramiz va h.k.

Juft etyudda talaba sz ganday qUllanishini bilishi, monolog
va dialogdagi matnni va sz xatti-harakatining asosiy prinsiplarini
Crganishi lozim.
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SOz tuOilishi manbalarini topishni Crganish eng qiyin
vazifalardan biri hisoblanadi. Ish jarayonida matnni gapirishga
y[naltiradigan y[ Inalishlarni, ichki sabablarni topa olish lozim.
Rejissor ijrochi bilan sz orqali harakat qila olishni asta-sekinlik
bilan [Jrganishi kerak.

SOzni tushunarli bOlishi uchun ularni ichki sezish orqali,
berilgan shart-sharoitlarda q(lllash lozim. «Aktyor roldagi
slzlarni, haqiqiy [Jzining s[]ziga aylantlrgandaglna - rolni
tayyor bDldl deyishimiz mumkin**, - degan edi. E.B. Vax-
tangov.

Aynigsa, dialog ustida ishlash murakkab ish blllib, dialogda
fagatgina [z matnini [Jqishnigina emas, balki partnyorni eshi-
tishni ham bilish kerak. Sahnada eshitish - bu mulogot gilayot-
gan sherigiga [z fikri, hislari, ichki va tashqi harakatlar bilan
javob berish demakdir.

Sukut saqglab «eshitish» jarayonida, partnyor nima haqida
gapirayotganiga munosabat paydo b[Jlib, bu yerda murakkab
ichki monologning harakati boshlanadi.

Dialogdagi mulogot ]arayonl «bu odam kim?, «mendan nima
xohlaydi?* «wndan men nimani xohlayman?* degan savollardan
boshlanadi. Dialog ustida ishlash jarayonida, juft etyudlarda,
intonatsiyani  qidirish kerak emas. Partnyor bilan aloga qilishga,
uning xetti-harakatiga Y[l qidirish kerak. Rejissor dialog davo-
midagi mulogotning uzviy blishi hagida qayJurishi lozim.
Muloqotni y[qotish, b(llib [ltayotgan hodisalarni, qarama-
garshilikning mohiyatini y[Jqotish demakdir.

Xarakter va xarakterlilik

Juft etyud ustida ishlash jarayonida talaba gahramonlarning
xarakter va Xarakterliligini aniglash va egallashning prinsiplarini
(rganishi lozim. Bu bosqichda, bu narsani [rganish uchun,
muallifning ssenariysidagi ishtirokchilarning xarakteristikasi
material bl]lib xizmat qiladi. Rejissor va ijrochi ssenariyda Kklr-
satilgan xarakter va xarakterlilikning chizgilarini topishda,
yanada aniqlashtirib, ta'sirchanligini eng yugori bosgichga olib
chigishlari lozim.

! E.E.Baxmamoe. 3anHCKH, irachMa, craTbH. M., HCKVCCTBO, 1939.
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Qahramonning xarakterini aniglashda, shaxsning boshoa-
lardan farglovchi, doimiy, barcha Xxatti-harakatida namoyon
bl[Jluvchi xislatlarini, [Jzining, boshqgalarga blllgan muno-
sabatlari va h.k.ga e'tibor berish kerak.

Xarakterlilikni aniglashda-gahramonning tashqi xislatlari,
slJzlarni yorqin gapira olishi, professional, maishiy va shaxsiy
[ziga xosligi orqali aniglanadi.

Jufl etyud

Juft etyudni yaratishning bosgichlarini aniq misolda k[Jrib
chigamiz.

Misol tariqasida «hayot uchun kurash» nomli etyudni tahlil
gilamiz. Etyudda asosiy vogea rivoji va garama-garshilik b[lishi
talab qilinib, ishtirokchilar ikki kishidan oshmasligi kerak.
Zarur blllgandagina yordamchi personajlarni ishlatish mumkin.

Sahnaning [ng tomonida katta tosh. Toshning yon tomonida
yarador blri yotibdi. Sahnaning chap tomonida, karvondan
adashib golgan, ozig-ovgatsiz, suvsiz yuraverib holdan toygan
yigit yotibdi.

Yigit ham, blri ham juda holdan toygan. Yigitga toshning
yonida ogayotgan suwning showgini eshitiladi. Yigit: «Suv, suw
- deb alahsiraydi. Arigning oldiga borish uchun birgina y[Il bor,
u toshning yonidan [Jtadi. Yaralangan b{lri ham holdan toygan,
u ham suv ichish ilinjida. Yaralangan blri oOrigning zOridan
jonholatdauvillaydi. B[ ri inson hidini sezib, k[ 1z qarashi bilan
uni gidira boshlaydi.

Yigit Oziga kelib turmoqchi blladi, lekin, madorsiz yigiladi.
Shu mahal yigit bilan blrining nigohlari bir-biriga tushadi. Och,
yarador bllri yigitga qarab irillab, [z [lljasiga tashlanmogqchidek
vahshiyona cqaraydi. Yigit kutilmagan xavfdan bir pas esankiray-
di-yu, birdan [zini qlllga oladi. [rtada sukunat.. Bri birinchi
blllib yigitga tashlanadi, ular [rtasida keskin kurash boshlanadi.
BOri ustunlikka erisha boshlaydi. Mana u yigitning bl ynini
tishlamoqchi. Yigit bor kuchini tCplab, etigini g Injidagi xanjar-
ni olib, blriga uch, t{rt marotaba jon achchilJida sanchadi. BOri
uning ustiga jonsiz yiqiladi.

Yigit bu olishuvdan sekin-asta [Jziga kelib, bor kuchini
tCplab, blIrining tanasini ustidan yerga alldaradi. Emaklab,
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sudralib suvga borib, t[lyib suvichadi. [Jziga kelgach, [Irnidan
turib, blrining oldiga kelib unga tikilib qaraydi, s[Ing unga
gadalgan xanjarini olib, yaxshilab artib y[llida davom etadi

Etyud tlrt dagiga davom etib, musiqga va shovginlar bilan
bezatiladi.

Etyuddagi ziddiyat quyidagicha aniglandi:

Kurash predmeti - yigitning [Jz magqsadiga erishishdagi
kuchli irodasi.

Yetakchi xatti-harakat yigitni yashashga blJlgan ishtiyogi oliy
magsadga yetaklaydi.

Qarshi harakat - b[Jri tomonidan amalga oshirilib, uning
magsadi yigitni sindirib, [1zining hayotini asrab qolish, []zining
ustunligini k[ rsatish.

Asosiy mavzu - etyud tabiatning ayowsiz gonuniyatlari
asosida kim kuchli bOJ1sa, [Jshaning yashay olishi haqgida.

Asosiy [Joya - insonni hayot uchun, yashash uchun b /1gan
intilishidir.

Sahnawviy ta'sirchan vositalarni topa olishdagi rejissorlik
tasawurini rivojlantirishuchun mashglar

Rejissorlik tasawurini  rivojlantirish  uchun pedagogik amali-
yotda bir gancha topshiriglarga m[lljallangan mashglar majmuasi
q1laniladi.

1- majmua quyidagidan iborat:

Har bir talaba aktyorlik mahoratining (diggat, sahnaviy
erkinlik, jismoniy holat, dalilni baholash, mulogot va h.k.)
alohida elementlarni egallash uchun, guruhli razniinka-trenajini
Ctkazish.

Belgilab tOxtatilean (stop) kadrda qurilgan mizanssenani har
bir talaba tomonidan vogealarni baholash mashgini bajarish.

2- majmua quyidagidan iborat:

Har bir talabaning mustaqil trenaji blladi. Amaliy darslarda
kursdoshlarining ishlarini diqqat bilan k[Jrib, tomosha gilgan
ishlarini tahlil qilishni Organishlari lozim. Ular quyidagilardir:

1) etyudning yetakchi harakati chizi[lidagi vogea va t[sig-
larni, harakat dalillarini aniglash;

2) dalil va vogealarni baholash mezonlarini idrok etish
bosqichlari b[lyicha joylashtirish:

- bJlib [Jtgan hodisa va harakatni [Irganib, rejasini tuzish;
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— eng yaxshi yechim;

- eng yaxshi xatti-harakat;

3) sahnaviy vazifani hal etib, jismoniy harakatni qurish;

4) [z gahramonining (personajining) xarakter va xarak-
terliligini aniglash;

5) etyudning mavzusi, [oyasi va oliy magsadini aniglash;

6) har bir bOlakning obrazli nomi va har bir blJlakning
rejissorlik vazifasini aniglash;

7) harakatdagi ziddiyatning mohiyatini ochib berish va ku-
rash predmetini topish;

8) personajlarning oliy magsadini aniglash.

3-majmua quyidagilardan iborat:

Laboratoriya va yakka mash[Julotlarda alohida vazifalar, kerakli
elementlar ustida ishlanadi. Bu yerda quyidagi vezifalar amalga
oshiriladi:

1. Rejissorlik hikoyesi.

Adabiy, poetik, tasviriy san'at, haykaltaroshlik san'atlaridan
kelib chiggan holda gahramonning taqdiri hagida hikoyaning
sujetini yaratish (bunda uning [Ctgan hayoti va kelajagi b ]lishi
mumkin). [z hikoyasini harakat tiliga va ma'lum janrga (satira,
drama va h.k.) k[Jchirish.

2. Muhitni yaratishda, sahna kengligining badiiy yechimini
topishda ta'sirchan vositalarni topish.

Sahna kengligini plastik k[Irish va sahna muhitini emotsional-
sezish blyicha ijrochilarsiz etyud-mashglarni yaratish. Bu etyud-
mashglarni  bajarishda gandaydir predmetga (stul, divan, kreslo,
seyf va hk) yoki xonaga (xona, kabinet, koridor, foye va hk)
tayanib, talaba bu predmetlar va xonalarni gandaydir vogealar,
dawr, vaqt va inson taqdiri bilan bo[Jlab bajarishlari kerak.

I-semestrning oxirida talabalar kafedraning uslubiy komis-
siyasiga va kurs rahbariga shaxsiy rejissorlik ishlarini topshirgach,
eng yaxshi etyudlar asosida bir mavzuga bol[llab, guruh tomoshasi
yaxlit kompozitsiya tarzida tomoshabinga namoyish etiladi.

Ommawviy etyudlarni yaratish ustidaishlash

Talabalar ommauvy etyudni  yaratish jarayonida etyudlarning
soniga qarab guruhlarga b[Jlinib yoki butun guruh bIlib bir
etyudni yaratishlari mumkin. Bu yerda etyudlarning soni emas,
balki sifati katta ahamiyatga ega.
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Ommawviy etyudlarni yaratishda talabalar hal etilishi kerak
bllgan yangi vazifalarga duch keladilar. Ommaviy etyudda talaba-
larning ssenariy yaratish bilimlari, ijrochilik texnikasi va rejis-
sorlik mahoratlari toblanadi.

Ommaviy etyudning asosida, birinchidan, bitta vogea b(llib,
barcha ishtirokchilarni birlashtiradi, ikkinchidan, etyud ustida
ishlashning boshidan boshlab, oddiy oliy magsad aniglab olin-
gan blJlishi kerak.

Oliy magsadni aniglashda: «Biz bu etyud bilan tomoshabinga
nima demoqchimiz? degan sawlga jawob berishimiz lozim. (Ke-
yingi ish jarayonida har bir ijrochi [Jz gahramoni, roli nuqtai
nazaridan bu savolga javob berishlari lozim). Har bir ommawviy
etyudda talabalar tomonidan tanlangan mavzu, hamma bilan
birga muhokama gilinadi.

Sahna maydonida etyud ustida amaliy ish olib borganda,
uning manosini yaxshilab [rganilib, harakatga yetaklovchi
sharoitni t[JJri y[Onaltirib, harakat orqali har ganday vujudga
kelgan savolga javob bera olish kerak. Yetakchi xatti-harakat
y[nalishini sezish uchun, uni vujudga keltiradigan b[Jlaklarni
blishni Organish uchun, ish jarayonida vogeadan vogeaga
[Itishdagi sahnaviy harakat rivoji y[Inalishini k[Jp marotaba
tahlil qilish lozim,

KOpincha talabalar etyudni chuqur tahlil gilmay, yuzaki
qaraydilar. Ularni k(Jproq etyudning tashqgi tomoni—fabulasi
qiziqtirib, [z ijrochilari orqali tasvirlashga harakat qgiladilar.
Etyud rivojini chuqur tahlil qilish fagatgina fabula y[Inalishigina
blJlib golmay, balki sahna badiiyligining boshga elementlari
orgali ham amalga oshiriladi. Ommawviy etyudda qiyin ruhiy
holatlar b[Jlishi shart emas, lekin unda albatta, faol rivojlana-
yotgan kurash jarayoni-[Jtkir harakat garama-qarshiligi blJ-
lishi kerak.

Ommaviy etyudda sahna badiiyligining barcha elementlari
mujassam bl]lib, birinchi navbatda ular yetakchi harakatning
organik rivojlanish texnikasini mustahkamlaydi. Talaba bu nai&a
ustida ishlaganda sahna maydonida harakatsiz turgan holatiga
yetakchi xatti-harakat turtki bUlib, obrazdagi xatti-harakat
ylnalishiga y[llaydi. Oldiniga har bir talaba [1zi uchun mantigiy
t[1ri bl1gan harakat va holatni tanlab, bu holatni tasvirlash
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uchun [Jzining s(]zlari va harakatidan foydalanadi. Bu bosqichda
jonli izlanish jarayoni, erkin improvizatsiyani talab giladi.

Improvizatsiya (fransuzcha - improwutsation, italyancha im-
prowisazione, lotincha - improvisus - kutilmagan, dabdurust-
dan) - she'r yaratish, musiga yozish va oldindan tayyorgarlik
kOrmay ijro qilish, degan ma'noni bildiradi.

Har bir talaba ish jarayonida rejissor yoki ijrochi vazifasini
bajarganda quyidagilarni aniq bilishi lozim:

- ma'lum sahnaviy vogeaga ganday yondashish kerak;

- berilgan shart-sharoitda haggoniy harakat degani nimani
anglatadi;

- rolning mantiqiy harakatini bajarishda [Jzining [oyasi
degani nimani anglatadi;

- rolning begona sl[]zlarni gqanday qilib [Jziniki gilish va
ganday qilib gahramonning fe'l-atvorini [Izining hayolida yara-
tilgan mantiqiy fikr bilan boyitish;

- mantigiy harakatni ganday qayd etish kerak, lekin gayd
gilish mumkin bCJImagan sezgilar mantiqi;

- uzviy ravishda rivojlanayotgan yetakchi xatti-harakatga
ganday yaginlashish,

- [zining oliy magsad haqidagi tushunchasini harakatga
[tkazish;

- ganday qilib tipik xarakterlarni yaratish, buning uchun
obrazni yaratishda tanish (Crganilgan) berilgan shart-sharoit-
larni va xarakterlilikning elementlarini topish.

Ommaviy etyud [Joyani obrazga k[Ichirishning asosiy ele-
mentlari  bilan tanishish imkoniyatini yaratadi. Birinchi bosgichda
umumiy kompozitsiyada [Jz [Jrnini topa olish mahorati juda ham
muhimdir. Omma ichida [zining mantigiy harakatini aniglash,
gachon [Jziga diqqatni jalb qilish yoki aksincha, hech kimga
bilinmaydigan holda ikkinchi planga [Jta olishni [rganish juda
ham muhimdir.

Ommavy etyud, harakat rivojida tasodifiylikni rad etadi, u
tanlab olingan, aniglangan harakat rivojini k[Jzlaydi.

Talabalar ommawvy etyud ustida ishlashda sahnavy mulogot
gonunlarini tashkil etishni Crganishlari hamda eng asosiysi,
partnyorlar [Irtasidagi munosabatlarning aniqligi va kurash
jarayonini ganday qurish, har ganday joylashtirishni gayd
gilishdan gochishlari kerak.
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Ommawviy etyuddagi rejissorlik texnikasini oshirishda tala-
balar, sahna harakatining plastik yechimini aniglashda guruhli va
ommavy mizanssenalarni gurishda plastik tasirchanlik harakat
rivojining tempo-ritmini  topishdek tlisiglarga duch keladilar. Bu
yerda ular fagat ishtirokchilarni joylashtirishgina emas, balki
sahnaning umumiy kompozitsiyasini qurish, etyudning [Joya-
Miy-badiily mazmunini  plastik ifodalash, uning obrazli-kompozi-
tsion qurilishini ta'sirchan vositalar diapazonini kengaytirish,
«maishiy» xatti-harakatdan pontomimaga [Itishda shartlilik
y[J1larini gidirib, yorqin obrazli ta'sirchanlikni topishda musiqa,
rags, qlishiq va h.k.larni gqlJllashlari mumkin.

«Manekenlar» etyudini misol keltiramiz

Berilgan shart-sharoit:

Ertalab. Shahar maydoni. Taksi bekati. Bekat ortida bir nechta
sanoat mollari dJkonlari joylashgan. Ularga kiraverishda, chap
tomonda-«Gazlamalar», [Ing tomonda «Liboslar» degan pesh-
lavhalar (d[Dkonning nomi yozilgan lavhalar) osib q[lyilgan.
DUlkon witrinasi kulrang, k[Jrimsiz mato bilan yopib qllyilgan.
Vitrina [Irtasida ikkita gipsdan qilingan figura, eskirib ketgan
kiyimda turibdi.

Harakatning gisgacha mazmuni:

1- boiak — qUllarida ikkitalik narvon va «Burda-moden filia-
lin-degan peshlavhani k[ltargan ikki ishchi q[Jshigni xirgoyi
qgilib chiqib kelishadi;

- markaziy vitrina oldida t(Ixtab, q[lllaridagi narsalarni
devorga suyab qlyib, sigareta chekishga [ltiradilar.

2- boiak - ikki eskirgan kiyimga kiyintirib qClyilgan figurali
wvitrinaga ishchi kiyimidagi, boshiga shlyapa kiygan, qOlida chelak
va latta ushlagan qiz chigib «Vitrina bezatilmogda™ degan yozuvni
osib g0yadi;

- vitrinadagi figuralarga tanqidiy nazar solib, vitrinaning
changini arta boshlaydi;

- uni klJrgan ishchilar u bilan hazillashish magqgsadida
narsalarni unutib, dl0konga kirib ketadilar;

- qiz vitrina oynasining changini artib bl lgach, gips figuralarga
diggat bilan garab, hayol surib goladi. Qiz figuralarning yuzlaridagi
changni artib, kiyimlarini yechib, changini goqib, birinikini
ikkinchisiga kiydirib, oyoq kiyimlarining changini tozalaydi.
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- vitrinada ishchilar paydo b(Jlib, qgizni telefonga chaqiri-
shayotganini aytishadi.

- qiz changi qogib blJlinmagan kiyim detallarini figuralarga
osib qlyib, shlyapasini ularning birini boshiga kiydirib, yugurib
chigib ketadi (bitta figuraning yelkasida choyshabga [1xshagan
katta latta, ikkinchisining boshiga esa shlyapani kiydirib gol-
diradi).

3- blak — taksi bekatida jinsi kurtka kiygan, qJlida jamodon
kOtargan yigit paydo b[Jladi. Taksi kelishini kuta boshlaydi ..
«Burda-moden» filiali degan lavhani va narvonni k[rib goladi.

- jamodonni qlyib, lavhaning yoniga keladi, witrinaga buri-
lib, undagi figuralarni tomosha qiladi. Bir figuralarga, bir [ziga
garab, bir pas [lylab turib, chlintagidan pul chigarib sanaydi.
Vitrinaga xayolchan garaydi.

- yana bir marotaba y[llga garab, taksi y[qligiga ishonch hosil
qgilgach, gazlamalar deb yozib q[Jyilgan d[1konga kirib ketadi;

4- bOlak — vitrina yonidan uni tomosha qilib, ona va gizi [Jtib
ketadilar va taksi bekatiga borib t[Ixtaydilar:

- taksi kelishini kuta boshlaydilar;

- vitrina yoniga er va xotin kelib tOxtaydilar. Er gazetani
ochib [Jqiy boshlaydi, xotini esa vitrinani diqqgat bilan tomosha
qilib, keyin [ziga qgaraydi. Bir pas [ylanib turib erini «Gazla-
malar» dlJkoniga tortib olib kirib ketadi.

- Taksi kutayotgan ona \a bola, damba-dam magazin wtrina-
siga nazar soladilar;

- «Gazlamalar» dl0konidan jomadon k[Jtargan, boshiga
shlyapa kiygan, tizzasigacha gazlama osib olgan yigit chigib keladi.
U vitrinaga vaginlashib, maneken bilan [Jzini solishtiradi;

- yigitni diggat bilan kuzatib turgan ona, wtrinaga bir garab,
qgizi bilan d[Jkonga kirib ketadi;

- jomadonli yigit mamnun holda, taksiga navbat oladi;

- vitrina yonidan yigit bilan qiz [Jtib ketadilar. «Burda-
moden» degan lavhani k[Irib qolib, vitrina yoniga qaytib keladilar.
Vitrinani diggat bilan kuzatib, bekatda turgan yigitga nigohlari
tushadi. Yigitni maneken bilan tagqoslay boshlaydilar;

- «Gazlamalar» dJkonidan vitrinadagi manekenlar kabi
yarim yalan[Joch kiyinib olgan ona va bola chiqib kelishadi;

il - yigit va giz zudlik bilan «Gazlamalar» dUkoniga kirib keta-
ilar;
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- Ona qgizini mtrina oldiga olib kelib, manekenlar kiyimi bilan
[lzlarinikini taqqoslaydi;

- dOkondan er va xotin, ularning ortidan yigit va qiz chiqib
keladilar. Hammalari witrinaning yoniga kelib, bir-birlariga garab,
kiyimlarini tagqoslaydilar. Ular birinchi blllib «original» bllla
olmaganlariga alam bilan garadilar.

5- bOlak - vitrinada farrosh-qiz paydo blJladi. U maneken-
lardan yechib olingan kiyimlarning detallarini yilJishtira bosh-
laydi;

- ikkita ishchi paydo bOlib, narvon va «Burda-moden» deb
yozilgan lavhani olib, kulrang mato tortib gllyilgan vitrina
tomoniga qarab yuradilar. D[Jkonning kiraverishiga nomani
Ornatadilar;

- musiga yangrab, diktorning: Bugun 18-00 da bizning
dkonda «Burda-moden» firmasi tomonidan erkaklar va ayollar
kiyimlari modellarining k[0rgazmasi [tkaziladi, degan e'loni
yangraydi;

- Qiz diktorning eloniga quloq soladi. U allaganday kiyintirib
qUyilgan personajlarga hayrat bilan qaraydi;

- yana musiga yangraydi. [Ing tomondagi vitrinaga tortib
qUyilgan mato tushirilib, ajoyib, zamonaviy kiyim kiygan
manekenlar namoyon bl ladi;

- vitrinada turgan farrosh-qiz, «stop-kadr»da qotib qolgan-
larga qarab, [zini ushlab turolmay kula boshlaydi.

Blajak «Manekenlar» ommaviy etyudining boshlan[Jich
varianti mana shunday k(lrinishda edi. Bu etyudda har bir
ishtirokchi berilgan mavan bllyicha improvizatsiya qilib, vogea-
larga [zining munosabatini bildirib, yetakchi xatti-harakat
orqali [lzining xarakterini baholashi, xulgi va oliy magsadini
t0 Orilaydilar.

Keyingi darslarda garama-garshilikning mohiyati, bosh mavzu
va asosly [Joyani aniglashtirilib, talabalarea etyudni maishiy tasvir-
lash ramkasidan satirik grotesk darajasiga olib chigish taklif etildi.
Ftyudda malum vaziyatlar [Jzgartirilib, rejissorlik oliy magsadi
yechimining turli variantlari ishlatilib kJrildi.

Yana bir «Orgimchak» nomli etyudni misol keltiramiz.

1- bOlak - Oreimchak paydo blllib, owgat qidira boshlaydi.
Hech narsa topa olmaydi. Ochlikdan giynala boshlaydi. Xayol surib
turib goladi;
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- U nigohi bilan bllajak kvadratning t[Irt burchagini belgi-
laydi. Har bir belgilangan burchakda [Orgimchak uyasini ushlab
turadigan tayanch bl llgan-qora figuralar paydo bllladi;

- Orgmchak [z tOrim tCgib, tlrttala tayanch burchaklarni
arqon bilan birlashtiradi. TCrning mustahkamligini tekshirib,
[z ishidan xursand b[Jladi;

- ov uchun qulay joyni tanlab, berkinadi.

2- boiak - pashsha paydo b[llib, Orgimchak t[ri atrofida
aylanib, uning t[Jri yoniga kelib q[0nadi;

- Orgimchak sekin-asta pisib, unga yaginlasha boshlaydi,
ushlamoqchi b(lladi;

- pashsha buni sezib qolib, boshga joyga uchib [tadi;

- [rgimchak pashshani quva boshlaydi;

- pashsha Orgimchak ustidan kulib, uchib ketadi.

3- boiak — ninachi paydo blJladi. [Jrgimchakni k[rib goladi.
Ninachining [z [Irgimchak bilan [Tynasha boshlaydi;

- ninachi shunday holatlarni egallaydiki, [Jrgimchak uni
hech tutolmaydi. Ninachi maynavozchilik qgilib, uning ustidan
kulib uchib ketadi;

- [rgimchak yana [z [ljasini tuta olmay, yana bekinib oladi.

4- boiak - kapalak paydo blJladi. U guldan gulga uchib [Jta
boshlaydi. Kapalak o'rgimchakning tCriga tushib goladi;

- [rgimchak paydo bl]lib, kapalakni yeyishga shaylanadi;

- kapalak t[rdan ozod blJlishga harakat qiladi;

- kapalak holdantoyib, gimirlamay goladi;

- Orgimchak sakrashga taraddudlanadi;

- kapalak blJsh oyolli bilan, [lrgimchak t[rining ipiga tegib
ketadi. TCr ipidan yoqgimli musiga towushi yangraydi;

- kapalak va [Jrgimchak bu kutilmagan holatdan qotib qolishadi;

- kapalak oyoq-q[Jlini ozod qilish uchun t[Jrning iplarini
torta boshlaydi. TUrdan towushlar yangray boshlaydi. Sekin-asta
turli towushlardan iborat nafis musiga yangraydi;

- Orgimchak buni tomosha qilib, musigani eshitadi. Musiga
unga juda ham yoqadi;

- kapalak Orgimchakdan uning ikkinchi oyolini ozod qili-
shini iltimos qiladi. Orgimchak uning ikkinchi oyoJini ozod
giladi. Minnatdorchilik uchun, kapalak musigani ikki oyoqchasi
bilan chala boshlaydi. Musiga yana ham g[1zal va tasirchan tusga
kiradi. [rgimchak xirgoyi gila boshlaydi;
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- Orgimchak sekin-asta ragsga tushgani sari uning tCri ham
gimirlay boshlaydi;

- kapalak qanotlarini bUshatib, Ureimchak tCri atrofida bir
aylanib uchib ketadi;

- Orgimchak [ljasini uchib ketganini k[Irib, jahl bilan
tOrning iplarini ura boshlaydi. Iplar turli glpol tovushlar
chigara boshlaydi. [Jrgimchak xavotirona bu tovushlarga quloq
soladi. SCIng iplarni ehtiyotkorona chertadi; ular tovush chiga-
radi. SOng yana, yana chertadi.. Kapalak ijro etganga [Ixshagan
musiga yangray boshlaydi;

- [rgimchak musigani wyjudga kelish jarayonidan va musiga-
dan zavg oladi.

Talabalarning juft va ommaviy etyudlar bl]yicha mustaqil
rejissorlik ishlari kurs rahbari va uslubiy komissiya tomonidan
gabul qilinib, baholanadi.

Har bir talaba komissiyaga [zining mustaqil rejissorlik ishi-
ning ssenariysi, rejissorlik sahnalashtirish rejasini (maxsus
papkada) topshirib, himoya qiladi.

Kurs rahbari tomonidan tanlab olingan eng yaxshi juft va
ommauvy etyudlar asosida, talabalar guruh tomoshasi ustida ish
olib boradilar. Bu tomosha uslubiy komissiyaga topshirilib,
baholanadi.

Bu ishlar rejissorlik va aktyorlik mahorati mezonlariga oarab,
alohida baholanadi.

NAZORAT UCHUIN SAVOLLAR

1. Hissiyot bilimlarni egallash jarayoni nechtava ganday gismlardan
iborat? 2. Sahna san ‘atini egallash bosgichlarini
ayting. 3. Etyud nima? Etyud yaratishda rejissor vaijrochining
vazifalari
nimalardaniborat? Yakkajuftvaommaviy etyudlarningbir-biridan
farqi nimada? 4. 0zingiz etyud yaratib, kUlrsatishga
harakat giling. Rejissorlik
tahliliniamalgaoshiring.



IVBOB.

STANISLAVSKIY «SISTEMASI»

KS. Stanislawskiyning nomi butun jahonda teatr sanatining
reformatori sifatida mashhurdir. XX asrning boshlaridayoq uning
[loyalari barcha chegaralarni hatlab [Jtib, san'at ziyolilarining
madaniyat durdonasiga aylanib, xalqga yaqin blJlgan san'atni
wjudga keltiradi. U yaratgan «sistema» - realistik san'at bl]lib,
barcha «aktyorlik» va «rejissorlik» maktablari san‘atining asosiga
aylandi. Stanislavskiy [oyalarida bir gancha artistik avlodlarning
tajribasi umumlashtirilib, zamonaviy teatr estetikasining asosiy
girralari shakllangan. Shu tufayli uning ijodiy Coyalari, estetik
dasturi butun jahonda tan olindi.

Uning estetik garashlari va novatorligi fagetgina teatr bilangina
chegaralanmay, balki ijodiy jarayon haqidagi [Joyalari badiiy
fjodiyotning barcha y[Inalishlarida qllanib kelinmoqda. FEsteti-
kaning umumiy masalalarini yechishda, badiiy ijodiyotning
psixologiyasini ochib berib, ijodiy jarayonni ganday egallash,
inson manaviy hayotiga ganday kirib borish y[lllarini k[ rsatib
beradi.

K.S.Stanislavskiy (Alekseev) 1863- yilning 17- yanvarida
sanatsevar savdogar oilasida dunyoga keldi. Bu oila [Jsha dawdagi
Moskvaning yetakchi illJor doirasiga kiruwchi zyolilar: rasmlar
galereyasi tashkilotchisi P.M. Tretyakov, teatr va muzey tashki-
lotchisi S.I. Mamontov, kitob noshiri M.V. Sabashnikov kabi
kCplab kishilar bilan yagin alogada blllgan. Bu oilaning teatrga
blJlgan muhabbati Stanislavskiyni bolaligidanoq [Jziga rom etib,
butun umrini shu sohaga baxshida etishiga olib keldi.

1897-vyil K.S.Stanislavskiy bilan VLNemirovich-Danchen-
ko ilk bor uchrashdilar. Ular birgalikda xalq teatrini ochishga keli-
shib oldilar. Bu kelishuv natijasida hozirda butun jahonga mash-
hur bllgan MXT (Moskva badiiy teatri)ning wujudga kelishiga
sabab b[11di. Teatrning asosini san'at va adabiyot jamiyatining
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azolari blJlmish, Moskva filarmonik jamivati goshidagi Musiqiy
drama bilim yurtining eng gobiliyatli havaskorlari, V.I.Nemi-
rovich-Danchenkoning [Jquvchilari tashkil etdi. K.S.Stanis-
lawskiy va VXNemirovich-Danchenko bu teatrdagi ijodiy faoli-
yatlarida k[Jplab ajoyib asarlarni sahnalashtirib, katta muvaf-
fagiyatlarga erishdilar. Ularning hamkorligi natijasida nafagat
yangi teatr paydo bllldi, balki jahon sahna san'atida yangi
yOnalish vujudga keldi. Ular shu davr ichida (1898) Chexov-
ning «Chayka», (1899) «Vanya amaki», (1904) «01chazor»
kabi asarlarini  sahnalashtirdilar. K.S.Stanislawskiy va V.I.Nemi-
rovich-Danchenko Chexov spektakllarida aktyorlik ijrosining
yangi qgirralarini, zamonaviy insonning ma‘naviy dunyosini
ochib berishning yangi uslublarini yaratdilar.

Ularning  rejissuradagi  novetorliklarini - Griboyedowning  «Agl-
lilik balosi» (1906), Gogolning «Revizor» (1908), Dosto-
yevskiyning «Stepanchikov qgishlo Ji* (1917), Turgenyevning
«Qishlogda bir oy» (1909), Pushkinning «[Jlat natijasidagi
bazm» (1915), «Motsart va Salyeri» (1915), Molyeming «Inda-
mas kasal* (1913), Goldonining «Mehmonxona bekasi* (1914),
Meterlinkning «Moviy qush» (1908) kabi spektakllarida yorqin
namoyon b[J1di.

K.S.Stanislavskiy DZldag;l fjodiy ehtiyojlarmi gondirish mag-
sadida sahna san'ati asosining sirlarini chuqur Crganishga kiri-
shadi. 1900- vyil aktyor ijodini [lrganishga ballishlangan talimini,
ya'ni []zining sistemasini (Stanislavskiy sistemasini) yaratdi. U
Ozining sistemasini aktyorlarni marionetkaga aylantirib, haq-
goniy hagigatni  sahnadan haydayotgan bazi  dekadent-rejissor-
larga garshi chiqib, realistik sahna san'atini rivojlantirib, inson-
ning ichki dunyosini t1liq ochib bera oladigan yangi aktyorlik
uslublari va texnikasini namoyish etdi. 1912- yil K.S.Stanis-
lavskiy L.A.Suleriiskiy bilan hamkorlikda, [z sistemasidagi
Coyalarni muqgimlashtirib, rivojlantirish uchun MXT-1 studi-
yasini tashkil etdi. Keyinchalik bu studiyadan k[Iplab mashhur
aktyorlar va rejissorlar yetishib chiqdi.

Bu sistema yaratilgach, aktyorlar, rejissorlar, teatr pedagog-
lari birinchi marotaba aktyor va rejissorlarni professional qgilib
tarbiyalashdagi gimmatbaho q(/llanmaga ega b Ildilar.

Sistemada sahna sanati tabiatining manaMy hamda jismoniy
elementlari k[Irib chiqilib, amaliy badiiy faoliyatdagi ularning
uzviy alogalari ochib beriladi.
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Sistemada «Hayotly haqigab» sanati, sahna harakati va mulo-
got, sz xatti-harakati gonunlari, sahnaviy obrazni yaratishda
ijodiy sezish k[Jrsatmalari, jismoniy xatti-harakat uslublari aniq
amaliy ishlab chiqilgan. U Oz sistemasini teatr qoshidagi stu-
diyalarda, yosh aktyorlar bilan birgalikda, amaliy tekshiruMar,
eksperimentlar orgali yangi girralar bilan boyitgan. (Stanis-
lavskiyning ijodiy merosida «01iy magsad va yetakchi xatti-
harakapy tushunchasiga, asarning rejissorlik tahlili uslubi asosty
[rinlardan birini egallaydi).

Stanislavskiy sistemasidagi aktyorlik mahoratining butun
majmui rejissura fanining amaliy gismida, ya'ni bir gancha
mashglarni va etyudlarni muntazam bajarish davomida egallanadi.

Sahnaviy diqgat

K.S.Stanislavskiy «sahnaviy diqgatni insonning ma'lum bir
obyektga [z sezgi a'zolarining energiyasini (k(Jrish, eshitish,
sezish, hid bilish) jamlash qobiliyatidir=*,- deydi.

U ijodiy diqqatning ikki turini ajratib k[Jrsatadi:

Beixtiyor diggat jarayoni bizning xohish-istagimizga gara-
magan holda wyjudga kelib, obycktning [z sezgilarimizmi [lziga
garatib, u bilan faol munosabatga chorlashi;

Ixtiyorty — bu Oz diggat-e'tiborimizni ixtiyoriy ravishda jam-
lab, ma'lum obyektga [1z-[1zimizni qiziqtirib, [z jismimiz
energiyasini u yoki bu predmetga y[Inaltirib, obyekt bilan faol
munosabat [Jrnatishdir.

Malum bir obyekiga ixtiyoriy diggatni jamlash deganda shu
obyektni chuqur [Jrganish (k[Jra bilish, eshitish va h.k.) ob-
yektga faol ta'sir qilib, u bilan ma'lum muloqotda blJlish
jarayoni tushuniladi.

K.S.Stanislavskiy diqgat obyektni, asosan ikki turga bl ladi:

—Tashqi diggat obyekti — bizmi [rab turgan barcha narsa,
bizdan «tashgarida» yotgan - predmetlar, narsalar, odamlar,
bizning oldimizda b[Jlayotgan voqealar va h.k.

—Ichki diggat obyekti — bu ichki dunyomizda mavjud, blll-
gan xotiramizda namoyon boiadigan ichki obrazlar predmetlar,
vogealarning timsoli va h.k.

|9/\95/\maHUC/|aecKU-|_ Pa6oTa aKTGPa Hax coBoH_l_ 1H 2’ M . <<HCKyCCTBO»,
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K.S.Stanislavskiy [1z diggatini obyektdan obyektga k[chi-
rishni, shartli «kichik», «Orta» va «katta» doiralarni chizishga
mashq qilishni taklif giladi.

Aktyorning sahnaviy xatti-harakati davomida, u obyektni
«kOryaptimi» yoki «k[rayotgandek» qilib k[rsatayaptimi, yoki
bir obyektni ikkinchisi bilan yanglishtirib qCydimi, aniglash qiyin.

K.SStanislavskiy «ichki k[rishwning «kinolenta sifatida k[1-
rish» va «ichki monolog» uslubini yaratdi. Aktyor va rejissorning
jod jarayonida «achki xatti-harakapy katta ahamiyat kasb qilib,
ichki monolog ustida ishlashda boshga partnyorlar bilan mulogot
gilishda yordam beradi.

K.SStanislavskiy [Jzining amaliyotdagi tajribasida  diqqatni
jamlash jarayoni bilan ixtiyoriy harakatni birlashtirib «berilgan
shart-sharoitda» diqqatning («kichik», «Irta» va «katta») chi-
ziglarini chizishni talab qgiladi.

Xatti-harakat. «Agarda», «berilgan shart-sharoitda».
Sahnaviy xatti-harakat

Harakat aktyorlik san'atining asosiy materiallari hisoblanadi.
Xatti-harakat davomida «fikr qilish», sezish, k[lra olish, aktyor
obrazining jismoniy holati yaxlit bir butun boiib birlashadi.
K.S.Stanislavskiy «sahnada harakat qilish lozim, faol harakatga
dramatik san'at mushtoqdir» - deydi. «Sahnada aynan harakat
uchun harakat gilmasdan, balki aniq magsadga y[Inaltirilgan
harakat qilish lozim. Sahnavy harakat ichki hissiyotlardan kelib
chiggan holda magsadli harakat boiishi kerak. Kechinma va
obrazlarni [Jynamay, balki kechinma va obrazlarni ta'sirida
harakat gilish lozim.

Har qganday harakat,-deydi K.S.Stanislavskiy, - ruhiy-
jismoniy akt boiib, jismoniy hamda ruhiy tomonlardan tashkil
topib, bir-biri bilan chambarchas bogiiqdir. Har ganday jismo-
niy harakat ruhiy asosga ega boisa, har ganday ruhiy harakatni
bajarishda vosita bJlib xizmat giladi. Masalan: bir nhnadan gattiq
iztirob chekayotgan kishini k[ nglini olish uchun uning k(]z-
lariga diqgat bilan tikilish, yoniga [ltirish, yelkasiga qoini g lyish
va hk kabi bir gancha jismoniy harakatlarni bajarish lozim. Bu
yerda jismoniy harakat ruhiy harakatga tobe boiib, tobelik
xarakterida namoyon boiadi.
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«Har bir jismoniy harakatning ichida,—deydi Stanislavskiy,
ichki xatti-harakat, kechinma yotadi». Jismoniy harakat bizni
fikr gilishga, ruhiy garashlar bilan boyitishga undaydi.

Jismoniy harakatni  faollashtirish  uchun, har bir ruhiy
topshirigni, aktyorning ongiga maksimal jismoniy aniglikda
yetkazib berish lozim. Masalan: aktyorga «K[Inglini ovlay degan
topshiriq berilsa, bu vazifani bajarishi qiyinroq b(lladi. Agarda
«Jz partnyoringnmi kulishga majbur qi» degan topshiriq berilsa,
unda kerakli faollk paydo b(Jladi.

Shunday qilib, biz sahnaviy harakatni anig maqgsadga erishish
yOlidagi ruhiy-jismoniy akt sifatida garashimiz lozim. IkKinchi
eng giyin savollardan biri. Organik, ichki asoslangan, hagigatga
yagin sahnaviy harakatni ganday bajarish mumkin? Bunday
harakatni bajarish uchun K.S.Stanislavskiy ijodiy jarayonga—

«Agarda s[]zi har bir aktyor uchun borliqdan jjod dunyosiga
Ctish uchun turtki vazifasini [taydi».

«Agarda» sz aktyorni qlyilgan savolga [z harakati bilan
javob bera olishga undaydi. Muallif pyesani yaratish davomida,
agar asardagi vogealar maium bir davrda, qaysidir daviatda,
qaysidir joy yoki uyda yashaydigan gandaydir xarakterli, [Jziga
xos fikr va sezgilar hagida gapirsa va h.k.

[Jz navbatida aktyormi ham: «Agar rostdan ham mana shu
hammasi hagigat boisa, men nima gilgan boiar edim? Qanday
xatti-harakat qilgan blar edim, degan savol paydo b(lladi Bu
sehrli «agarda» sz aktyorning ichki ifjodiy faoliyatini faol-
lashtirib, uning tasavvuri va fantaziyasini uyllotishga turtki
boiadi. U asta-sekinlik bilan [Cylab topilgan «berilgan shart-
sharoitga» kirib boradi.

< Berilgan shart-sharoit >

«Berilgan shart-sharoit» 0"zi nima? Avvalambor bu asar-
ning—fabulasi, fiktlar. vogealar. davr, vaqt, vogea b[lb [ta-
digan joy, gahramonlarining yashash sharoiti, bizning aktyorlik
va rejissorlik nugtai nazaridan pyesani tushunishimiz, mizan-
ssenalar, sahnalashtirish, dekoratsiya va kostumlar, butaforiya,
chirog, towush va shovginlarning barcha-barchasini aktyorlar
e'tiboriga havola gilinishidir.
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«Berilgan shartshamit* «agarda» kabi tasanwurdaming ongi-
mizda shartli ravishda namoyon boiishidir. «Agarda» har doim
ijodning boshlanishidir. «Berilgan shart-sharoit» esa uni rivoj-
lantiradi. Bu ikkisi tasawumi uyClotadi «Agarda» va «berilgan
shart-sharoit» ichki va tashqi harakatni yuzaga Keltirib, toiiq
samarali harakatni yuzaga kelishiga yordam beradi.

K.S.Stanislavskiy «agarda»ni saqlab qolgan holda, «berilgan
shart-sharoitni» shartli uch doiraga boiishni taklif etadi.

1. Kichik doira — (harakat davomida) — «qayerda», «gachom,
«kinm»» va «nima» qilayapti, degan savollarga javob topish.

2. Urtacha doira — «qayerdan, nima bilan kelding*, (Czing
bilan, [Jzing uchun nima olib kelding) va «bu yerdan gqayerga
borasan* ([Jzing bilan, [Jzing uchun nima olib ketasan) degan
savollami aniglash.

3. Katta doira - bunda gahramonning biografiyasi, oliy mag-
sadi, asosiy muddaosi va kelajagini aniglash.

Parchalar va vazifalar

«Besh aktli «Revizor» pyesasini bir harakat bilan egallab
boimaydi - deydi K.S.Stanislavskiy, - shuning uchun uni eng
katta boiaklarga boiish lozim. Katta boiakni egallash giyin
boisa, (bu yerda harakat nazarda tutilayapti) uni kichik, yana-
yam kichik boiaklarga boi. Agarda olingan parcha quruqg boisa,
Ozingni fikr gilish gobiliyating, tasawuring bilan jonlantir*.

Mana shu kOrsatmalar K.S.Stanislavskiyning «sistemani»
rivojlantirishdagi birinchi etapidagi topshiriglari edi.

Pyesani va rolni boiaklarga boiish, uni [Irganish va tahlil
gilishdagi vaqtinchalik chora b{lib hisoblanadi. Boiaklarga b{I-
lishdan magsad, har bir boiakning ma(lzini chaqish, ichki
kelib chiqishini chuqur Urganishdir. Har bir parchaning aniq
ijodiy vazifasi bor; parchaning [1zi vazifani organik vujudga
keltiradi yoki vazifa parchani vujudga keltiradi.

Boiaklardagi vazifalami ganday aniglash mumkin, degan
muammo paydo boiadi?

Bu jarayonning ruhiy texnikasi shundaki, parchaning ichki
kelib chigish xarakteridan chiqgan holda nom topish. T ri,
qOyilgan nom, parchaning aniq magsadini ochib beradi.

Sahnaviy vazifada, parchadagi harakat magsadini aniglash
quyidagi elermentlarga asoslanadi: a) magsad — «men nima uchun
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gilayapmany, b) harakat — «men nima gilayapmany, d) mos-
lashtirish — «men ganday qilayapman®*. Bu uchta element birga-
likda sahnaviy vazifani tashkil etadi.

Partnyor bilan jonli mulogot jarayonida harakat va magsad
rejissor yoki aktyorning [Jzi tomonidan aniglanib, «mos-
lashtirish* harakat jarayonida, improvizatsiya orqgali topilib,
erkin, beixtiyoriy sahna bllyoglarini wujudga keltiradi. Vazifaning
ildizi insonning «xohishidiry», deydi K.S.Stanislavskiy. Har bir
inson harakatni bajarish davomida, qlJyilgan magsadga erishish
uchun mamnuniyat hosil gilishi lozim. Sahnaviy vazifani tahlil
qilish jarayonining mallzi shundaki, «nima uchun»? degan
savolni ishlatib, vazifaning tub ma'nosini tushunib, uning
asosida yotuwchi «stakvka yetib borish lozim. Oldimizga q[yilgan
magsadga erishishda «xohlaydimi», «xohlamaydimi» ishtirok
etuvchi shaxs boshidan kechirishi, sezishi kabi masalalarni tahlil
qgilishi lozim.

«Sistema» uslub sifatida MBAT (MXAT) studiyalarida ishlab
chiqilib, rivojlantirilgan. Studiyachilaming etyud jarayonidan,
pyesa ustida ishlashning amaliy jarayoniga [Itishda, Stanislavskiy
dramatik harakatni blJlaklarga blJlishni taklif qgiladi.

Dramaturg vogealar, hodisalar, faktlar, sharoitlar siste-
masini, personajlar xatti-harakatini [Jziga kerak b[Jlgan y[I-
nalishea y[naltiradi. Vogealar esa [z [Jrnida reaksiyani hamda
personajlarning xatti-harakatlarini wujudga keltirib, umumiy
dramatik harakatni rivojlantiradi.

Vogea

Teatr amaliyotida gahramonlami harakat gilishga undovchi
fakt va shart-sharoitlar yiJindisi «voqea» deb gabul gilingan.

U gahramonlami aniq qarorga kelib, harakat qilishga majbur
giladi; vogea ularning xatti-harakatlarini wjudga keltiradi, demak
sahnaviy vazifani ham yuzaga keltiradi.

Asarda ma'llum bir xabar, tasodif, gandaydir yangilik,
gahramonlaming k[Jzda tutilmagan harakatlari yoki ulami biror
ishni bajarish uchun qilegan qat'ty garorlari va hklar vogea bllib
xizmat qilishi mumkin. Bazan kutilmagan carshilik yoki shart-
sharoit ham vogea b[Jlishi mumkin.

Dramatik xatti-harakat davomida vogea, asardagi bir gancha
gqahramonlaming harakat chizilJini [Jzgartirib yuboradi. Shu-
ning uchun har bir vogea, ma'lum bir parchaning chegarasi
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hisoblanib, har bir yangi vogea gahramonlarda yangi shart-
sharoitni tulldirib, berilgan sharoitdan chiqib ketishning y[1-
larini topishga undaydi. Bu sharoitdan chiqib ketish esa, ongli
ravishda fikr qilib, bJlib [Jtgan vogeani har tomonlama baho-
lashga majbur qgiladi. Ongli fikr qilish jarayonida yangi \ezifalar,
yangi magsadlar, yangi Xatti-harakatlar paydo b[ladi.

Har ganday pyesada barcha vogealar muallif tomonidan
berilgan shart-sharoitlar blJyicha, fagatgina qahramonlarning
ishtirok etishi natijasidagina vogeaga aylanadi.

Baholash

Baholash sahna harakatining asosiy elementlaridan biridir.
Hayotdagi har ganday sharoit, vaziyat, vogea yoki dalil, har bir
msonda unga nisbatan [Jz munosabatini bildirishga undaydi.

Har ganday insonda unga nisbatan nimadir qilishdek istak
paydo blJladi. (Bu istakni K.S.Stanislavskiy — «xohish» deb
ataydi). Vogeani baholash jarayonida inson b[lib [tgan vogeani
fikrlab, vaziyatni [Jrganib, (maTumotlar t[Iplab), shu zahoti-
yoq qiladigan xatti-harakatning «rejasini» [ylab topadi. U
xayolan garshi  Xatti-harakatlarning bir gancha mumkin blJlgan
variantlarini Cylab topib, «nimadir gilish uchun* sekin-asta
fikrini bir magsad sari jamlaydi. Barcha mumkin bllgan xatti-
harakat variantlarini taqqoslab s[ing [Jziga yoqqan variantni
tanlab, harakat gilishni boshlaydi. Eng yaxshi variantni tanlash
jarayoni teatr tilida «qaror qilish» deb nomlanadi.

Qaror qilish

Insonning biror garorga kelishi jarayonida, unda magsadni
«ichki» obrazli k[Jrishdek kechinma paydo blJlib, [1z magsadiga
erishishda xatti-xarakatini shunga y[Inaltiradi.

Shundan kelib chiqgan holda aytishimiz mumkinki, har
ganday xatti-xarakat vogea orcali wjudga keladi. .Mogea shunday
jarayonni  wujudga  keltiradiki, undan chiqib ketish yUlini topish
lozim. Sahnaviy vazifaning magsadi biming ehtiyojimizga bo[Jlig.
Har ganday ehtiyoj bizda, ya'ni ongimizda yotadi.

Fikr gilish jarayonida (shart-sharoitni baholashda) ehtiyoj
magsadga aylanadi.  Ehtiyojlarimizning  qondirishdagi  intilish -
magsad-bizda emas, balki bizni [Irab turgan olamda yotadi;
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«tashgaridany nimadir olib, «qalbimizda nimanidir»y [lzgar-
tiribgina  ehtiyojimizni  qondirishimiz mumkin. Tashqaridan «bir
nimani* olish uchun harakat qgilish lozim.

Shu tariga sahnaviy vazifa paydo b[llib, quyidagi bosqgichda
namoyon blJladi:

a) vogeani idrok qilish (Idrok gilish, degan edi A.D. Popov,
reflekslar yordamida bir lahzalikdir);

b) vogealarni baholash (bOlib [Jtgan voqeani [Irganish,
ma'lumotlar tOplash, bOlajak harakatning rejasini tuzish);

d) hal etish (harakatning eng yaxshi variantini tanlash);

e) harakat (maqgsadga erishishga y[naltirish).

Rejissor tomonidan vogeani baholashda, epizoddagi, par-
chadagi, hatto butun tomoshaning bllajak obrazli hal etishning
elementlari (uruJi) namoyon b[Jladi.

Sahnaviy mulogot

Inson kamdan kam hollardagina bir [z blladi, lekin ha-
yotining asosily gismida boshga insonlar bilan uzviy mulogotda
bOladi. Tkki kishi bir-biri bilan uchrashdimi, albatta ular [rtasida
davomli suhbat shakllanadi. Ular [rtasidagi mulogotning uzviy-
lik darajasi, suhbatning nagadar qizigligi, bir-birlarini ganday
eshitishi, sitqidildan eshitayaptimi yoki y[ligami, shunga bollliq.
Qolaversa, tashqi k[rmishdan tashqari, insonning ichki, k[Jzga
kOrinmaydigan ruhiy holati katta ahamiyatga ega. Muloqot
jarayonida siz hamsuhbatingizni tushunishga harakat gilib, uning
ichki dunyosini «uning shaxsiy menin», uning k[zlaridan
gidirasiz.

Suhbat jarayonida suhbatdoshlar  bir-birlarining  galblarini
tushunishga  harakat qilib, muloqotlari uzviy b[llishini xoh-
laydilar.

«Suhbat jarayonida fagat gap bilan yoki savol-javob bilangina
chegaralanib qolmay, balki [Jzngiz bilmagan holda bir-biringizni
sinash jarayoni kyechishini sezasizlarmi»,— deydi.

K.S.Stanislavskiy «Sizlarda suhbatdoshingizga b[llgan digqat-
ning oshishi, uning har bir harakatini, sezgilarini his-hayojon-
larini aniq illJab ola boshlaganingiz natijasida vujudga keladi»,
ogibatda ichki sOzli yoki s[zsiz aloqa shakllanadi K.S.Stanis-
lavskiy bunday k(Jzga k[Orinmas muloqot shaklini «nur gabul
qilish» yoki «nur chigarish» deb nomlaydi.
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Stanislavskiy «slJz muloqotiga®* katta ahamiyat bcradi.

«Tabiatdan biz shunday yaratilganmizki— deydi Stanislavskiy.
BV/. bir-birimiz bilan sz orgali muloqotda b(llsak, nima haqida
silibat qilinayotgan blsa, uni ichki k[rishimiz bilan kOrib,
shundagina u hagida gapiramiz. Agar biz boshga odamni tingla-
yotgan blllsak, avvalign quloq bilan gabul qilib, sling eshitgani-
niizni k(zimiz  bilan k[0ramiz. SOz aktyor uchun fagatgina
tovush cmas, balki u obrazlari jonlantiruvchi vositadir. Shu-
ning uchun sahnaviy mulogotda fagatgina quloggagina emas
balki, k[Jzga ham e'tborni qaratish lozimy.

Shunday qilib, aktyor fagatgina ganday mulogot qilishni,
harakat qilishni bilibgina qolmay, balki partnyorning xatti-
harakatini kuzatib, uning harakatiga tobeligini sezib, partnyori-
ning harakatiga diqqat bilan garab, atrofda b[layotgan voqea-
larga, muloqot davomida kutilmagan hodisalarga tayyor b(Jlishi
kerak. Partnyorga qarashning [Jzigina kifoya gilmaydi, balki uni
eshitish, tushunish, sezish kerak.

Hagqoniy muloqot partnyorlarning bir-biriga  uzviy, tushun-
gan holdagi mulogoti sezilmas darajadagi intonatsiyasi, bosh-
qasini intonatsiyasini [Jzgarishi natjasida namoyon b[lladi

Mulogot natijasida barcha hodisalar beixtiyor vujudga kelishi
kerak. Bunga ikkala partnyorning ichki, haqgoniy digqgati va
organik xatti-harakatlari orgaligina erishish mumkin.

K.S.Stanislavskiy [Jzming keyingi ijodly faolyati davomida
muloqgotni birgalikdagi xatti-harakat natijasida yuzaga keladigan
faol kurash jarayoni deb ta'kidlab, unda kurash predmeti aniqg
belgilanib,  yetakchi xatti-harakat va garshi xatti-harakatni
aniglab olish kerakligini ugtiradi.

K.S.Stanislavskiyning qolgan barcha elementlari tasawwur,
mushaklami b[Jshatish, emotsional xotira, ruhiy hayot dviga-tcli,
sahnaviy sezgi, xarakterllk va hk.lar amaliy mash[Julotlar
jarayonida egallanadi.

K.S.Stanislavskiyning «oliy magsad» va
«yetakchi xatti-harakat» haqidagi ta'limoti

«1iy magsad» va «yetakchi xatti-harakat» haqidagi ta'limoti
aktyorlik mahorati va rejissurasining asosidir.

«Oliy maqgsad» va «yetakchi xatti-harakaty tushunchalari
Stanislavskiy sistemasining asosini tashkil giladi.
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«1liy magsad» va «yetakchi xatti-harakat» tufayli dasturning
barcha bosgichlari [Irganilib, ular uchun barcha, alohida ele-
mentlar ustida izlanish olib boriladi*' —degan edi K.S.Sta-
nislavskiy.

«0liy magsad» va «yetakchi xatti-harakat» — hayotning asosiy
mazmuni, pyesaning tomiridir. Oliy magsad — xohish, yetakchi
xatti-harakat esa-uni bajarishga intilishdir».

Sahnavy ijod - bu oldinga qllyilgan vazifalarni sahnalash-
tirish jarayonidir, sahna san‘atida barcha narsa bir magsadda,
Joyaga garatilgan b[llishi lozim.

Spektaklning asosi, asarning asosiy [Joyasidir. Sahna san‘atida
Coyani topish va uni tadbiq qilishni K.S.Stanislavskiy ijod
jarayonining asosi, deb hisoblar edi.

Bazan talabalar «oliy magsad® va «loya» atamalarini anig-
lashda xatolikka y[Jl qCyadilar. Masalan, ssenariyning [Joyasi
bilan oliy magsadni t[J[ri topishga qiynaladilar.

Bu atamalarni aniglashga jiddiy fikr qilib garash lozim.
Bizning talabalar bu vaziyatda ikkita funksiyani bajaradilar:
Birinchidan, u ssenariy muallifi b[Jlsa, ikkinchidan, ommaviy
tomoshalarni  sahnalashtiruvchi - rejissor  rolini - bajaradi.  Shuning
uchun talaba [zi uchun «oliy magsad» va «[loya» tushun-
chalarining fargini aniq bilib olishi lozim.

Stanislavskiy dramatik materialni pyesaning [Joyavly mano-
sini Crganish jarayoniga «oliy magsad» va «yetakchi xatti-hara-
kat» tushunchalarini rejissor hamda pedagog sifatida Kiritib, bu
tushunchalarni har bir rol uchun yoki pyesa (spektakl) uchun
qJ1llash mumkinligini ugqtiradi.

Oliy magsad

Alohida rol ustida ishlash jarayonida, rolning oliy magsadini
aniglash deganda, personaj xatti-harakatining bosh, asosiysi
oxirgi magsadini aniglash yoki boshgacha qilib aytganda, «galbida
berkinib yotgan sirli magsadini» harakatning yetakchi chizilJiga
birlashtirishdir. Bu ijobiy hamda salbly cahramonlarga taallugli

bllib, ularning har birida [Jzining oliy magsadi va yetakchi
xatti-harakat chizi[]i b[Jladi.

! KcCmamaxaecKuu. GraTbH, penn, 6eceflbi, imcbMa. M., 1953.
2 Csha yerda.
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« Uy magsadni fagatgina roldan qidirmay, balki artistning
galbidan qgidirish I02|m Buning uchun oliy magsad va ijodiy
tasawur b{Jlishi lozim*", - degan edi. K.S.Stanislavskiy.

Pyesa yoki ssenariy haqgida sz ketganda, oliy maqgsad va
Coyaning bir-biridan  farglanishini uzviy boUligligini, bir-biriga
tobeligini aniq k[Jra bilishi kerak.

Rejissor pyesa ustida ishlash jarayonida asarning asosiy [Jo-
yasini topa olishi lozim. Bu [Joyani oliy magsad deb atasa
bl[lladimi? CJoya bu - [Joya, boshga narsa emas. Stanislavskiy
Oertlarida  aytilishicha, «oliy magsad bu ishtirokchining asosiy
magsadidir» (bu vaziyatda muallifniki), muallifning oliy magsadi
yaxshi asar yaratib, uni teatr sahnasida k[Jrish yoki yaxshi
gonorar olish xohishi blJlishi mumkin. Muallifning sir tutgan
oliy magsadini ochish rejissor uchun kerakmi va amaliy jihatdan
bu, unga nima beradi? Rejissor uchun muallif tomonidan asarda
ilgari surilgan asosiy [Joyasini, mohiyatini, fikrini aniglash

muhimdir.

Albatta rejissor birinchi navbatda, asarning [Joyasini anig-
laydi. Topilgan [Joya rejissorning qlJli orqgali oliy maqgsadni
vujudga keltiradi. Buning asosida shu [CJoyani tomoshabinga
yetkazib berish, yetkazib berganda ham sowq Coyaviy formula
shaklida emas, balki j[Jshqin fikr sifatida tomoshabinlar ongiga
singdirishdan iboratdir.

Asaming asosiy [Joyasi [lzagidan oliy maqgsad wujudga keladi.
Rejissor uchun asosiy masalalardan biri shundaki: [Jzining oliy
magsadini aniglab olgach, tomoshabinning ongiga yetkazib be-
rishning y Ollarini topib olishi lozim. Bunda u tomoshabin oliy
magqsadni asosiy [Joyani, asarning asosiy []oyasi sifatida emas,

balki spektaklning, tomoshaning asosiy [Joyasi sifatida gabul
qgiladi.

Yetakchi  xatti-harakat Aktyor uchun
«yetakchi xatti-harakat»-personajning barcha harakatlarining
asosi bl[llib, u asosiy [Joyaga, oliy maqsadga etaklaydi.
Yetakchi Xatti-harakat barcha harakatning asosiy «qizil ipi» bClib,
alohida blllak va kichik vazifalarni bir chiziqga birlash-tirib, oliy
magqsadga y[Inaltiradi.

+ KCCmamaiaecKuu. CxarbH, peMH, 6ece*bi, nnchMa. M., 1953.
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Pyesaning yetakchi xatti-harakat: dcganda, Stanislavskiy,
yetakchi  xatti-harakat  tushunchasini  dramaturgik  harakatga
yaqginlashtirar edi.

Dramaturgik harakat har ganday pycsada fabula bllyicha,
ya'ni asosly voqealar zanjiri orqali «voqealar gqatori» b[Jyicha
rivojlanadi. Shuning uchun Stanislavskiy aktyor va rejissorlardan
birinchi navbatda pyesaning fabulasini bilishlarini talab qgilgan.
Xulosa qilib aytganda, yetakchi xatti-harakat spektaklining
yuragi, asosly chizilli blllib, bUlayotgan kurashni, qarama-
garshiliklarni ochib beradi.

K.S.Stanislavskiy nasihatlari

|. Teatrga yaxlit his-tuy[Ju va bosh Coyani olib kirib, mayda-
larini ostonada qoldir.

2. Sahna blJsalJasini sezgin.

3. Kiygan kostumingga k[Jnikkin.

4. SOzarnng tub ma'nosini tushunmay yodlama, balki
sezish va fikrlashga [Crgan.

5. Oldin tetiklan, keyin [qi.

6. Sahnada b[Jlayotgan hamma narsaga ishon, lekin hech
qachon [Jzingni ishonayotgan qilib k[ Jrsatma.

7. Sahnada [zing uchun yashab, boshqalar uchun [yla, fikr qil.

8. Berilgan dagigada butun vujuding bilan yasha.

9. Butun vujuding bilan sahnada b[lib, [Jzing uchun fjoding-
dan zavglan.

10. Boshqgalar uchun yaxshi [ynashga harakat qilma, aniq va
ravon gapirb, kllzga klrinishga harakat qil. Mana shundagina
sening tomoshabin bilan hisob-kitobing nihoyasiga yetadi.

Il. Sahnada yasha, [lzingni yashayotganday qilib k[Jrsatma.

12. SOdzar fikrlashdan, fikrlash esa sezgilarni quvib [Jtmasin.

13. Birinchi spektakl birinchi ommaviy repetitsiyadir.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. K.S.Stanislavskiyningsahnalashtirgan asarlarini sanang.
2. Stanislavskiy sistemasi ganday gismlardan iborat va uning mohiyati
ganday? 3. K.S.Stanislavskiyning «oliy magsady va «etakchi
Xatti-harakat»
hagidagi ta 'limoti? 4. K.S.Stanislavskiy tomaosha yaratish
jarayonida ganday nasihatlami
beradi?

VBOB.

MIZANSSENA - REJISSORNING TILI

Mizanssena hagida gapirishdan oldin, shuni eslatib [tishimiz
lozimki, mson k[Jz bilan tashqaridan berilayotgan axborotni 3-4
foizinigina qabul giladi. Teatrda tomoshabinni tomoshabin deb
ataymiz.  Tomoshabin eshituvchi emas, chunki ular birinchi
navbatda spektaklni tomosha qilib, s(lz tovush, musigani
aktyorning rolidagi plastik ta'sirchan harakati orgali gabul gila-
dilar. Shuning uchun mizanssena «Rejissorning tili» deyiladi.
Shunday ekan, rejissor spektaklda vogealarning ma'maviy [Joya-
sini, ishtirokchilarning xatti-harakatlarini va umuman, garama-
garshiliklarni tasviriy k(Jrsata bilishi lozim.

«Teatr spektaklining badily «molekulasi», obrazli bir hodisa
sifatida namoyon b[Jladi va uning mayda birliklari ham [Jziga xos
strukturaga ega bllb, teatr san'atinng badily jihatdan bir
butunligini tashkil etadi»'.

Spektaklni  mizanssena  qonun-qoidalari  bllyicha  qurish,
uning yangi shakllarini topish, k[Opgina Yevropa teatrlari nazari-
yotchi va amaliyotchilarini hayajonlantirgan.

Shu davrda Lessing «harakatlarning ma'nodorligi», shu bilan
birga «ichki kechinmani plastika qonunlarida k[rsatilgan me'yor
chegarasidan orttirib yubormaslik kerak», deydi Plastika qonun-
qoidalari, sahna xatti-harakatining bir [Olchamda bOlish qoida-
lari, [Jziga xos sahna qonunlari mizanssenada asos blJla boshladi.

Sahna kengligi, dekorativ bezak va inson tanasining plastikasi
kabi bir-biriga uzviy bollliq blllgan elementlarni birinchilardan
bOlib, nazariyotchi, buyuk fan arbobi Gyote puxta ishlab
chiqishga harakat qilgan. U spektakini «jonli (tiriltiriigan) kar-
tina» sifatida qarab, sahna kengligi muammosini hal etib, inson
artistning bu kenglikdagi [rnini aniglaydi.

L0HPeME3 MecTepcTBO peaoroaepe. FpocTpeHCTBO HBpeVH arerabiH. -
M., «lpocBemeHHe», 1983, C. 126.
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U tasirchanlikning jiddiy qoidalarimi tadbiq etadi. «Sahnadagi
holat va guruhlar* nomli qOllanmasining 78- paragrafida <«amo-
nolog [Jqish uchun sahna ortidagi kulisdan chiqib, sahnaning
garshi tomoniga diagonal bllyicha yurilsa, magsadga muvofiq
blladi. Chunki diagonal bllyicha harakatda joziba bor», deydi.

Hozirgi kun nuqgtai nazaridan garasak, «sahna hayotidagi
hamma narsaga ishlatsa bladigan» «tasirchanliky gonun-qoida-
lari, shakllarini yaratishga qilingan harakat xato b[Jlgan.

Rejissorlik san‘ati rivojlanayotgan dawrga kelibgina, mi-
zanssenaning hagiqiy «goyaviy manosi» kashf qilina boshlandi.
Hali asr boshidayoq rejissor Meyrxold sahna plastikasining
«emotsional-mazmundorligiga» e'tibor berib, uni «plastika-
musiqasi* deb atagan. «Imo-ishoralar, harakat va gotib golgan
sukut saqlash ishtirokchilarining hagiqiy kechinmalarini bera
oladi** - deydi V.E.Meyrxold.

Keyingi dawrlarda teatrlarda mezanssena goidalari, tabiiy
guruhlarning ichiga kirishga harakat qildi. Lekin ular ham umu-
miy qonunlarni yaratish bilan chegaralandilar.

Hatto Meyningeyn teatrining rejissori Kronek «hagqoniyliko»
goidalarini [Jylab topib qCllaydi. Bu qonun qoidalarea uzoq vagt
turli teatrlarning rejissorlari amal qilganlar. Agar sahna kengligida
turli tekislikda - zina, goyali-balandlik joy va hk. blllsa, bunda
aktyor shunday sharoitdan unumli foydalanib, [z holatini
ritmik jihatdan jonlantirib, k[Jrkam liniyani vujudga keltirishi
lozim. Masalan, u zinada turganida, hech gachon ikki oyolJi
bilan bir zina poyaga tayanib turishi mumkin emas va hk, deydi
Kronek.

«Diagonal kompozitsiya» va holatlaring «turli balandligi» juda
gimmatli qoidadir. Bu qoida fagat alohida hollarda, ya'ni spek-
taklni vaqt birligida hal etish k[Jzda tutilgandagina q[llaniladi.

KSStanislaskiy va  V.I.LNemirovich-Danchenkolar  meynin-
genchilarning shartli mizanssenalari borasidagi goidalarini
Oreanib, hamda bu qoidalami rad etib, mizanssenalarni  muallif
stilistikasi hayotiy haqigat, mantiqiy sahna harakatiga bllysun-
dirib, bunday qJ1lanmalarni butunlay y[Jqga chigardilar.

Rejissura san'atining barpo bl[llishi davrida mizanssenaga,
plastik obraz sifatida qaray boshladilar. Teatr dunyoga mizan-

! MeupxoAbdB.9.C06.COH. B 2-XT., T 1,C. 133,
60

ssenada hal etilgan durdonalarni namoyish etdi. Stanislavskiy,
Meyrxold, Vaxtangov, TairoMar mizanssenalari hagida tangid-
chilar mulohaza yuritib, boshga rejissorlar, ularning mizan-
ssenalarini K chirib, ularga [1xshashga harakat gilar edilar.

Mizanssena spektaklning boshga tasirchan wvositalari orasida
yetakchi [lrinni egalladi. Lekin, hali uzoq vaqt oralilJida bu
masala yuzasidan nazariy izlanishlar olib borilmagan.

Klpincha mizanssena hagida gapirganda, bu «spektaklning
alohida momentlarida, aktyorlarning sahnada joylashishi* de-
yiladi. Agar «alohida momentlarda* degan iboraga e'tibor berma-
sak, hammasi t[) Uriga [xshamaydi. K[pgina rejlssorlarmng
kltoblarl tufayli, biz mizanssenani obrazli ta’sirchanlik deb
hisoblaymiz. LulJatni [Igiganimizda aynan «tasirchanlik» degan
slz vyetishmaydi. LulJatdagi <gioylashish>>, (pa3Memalb) sz
«oyiga olib bormoq* (pa3BO«HIb) sl[iziga yaqgindir. Awallari
teatrlarda aktyorlarga rol bl]lib berilgach, matn [Jrganilgach,
rejissor aktyorlami joy-joyida olib borib qlJygan (razvedka
gilgan). Aktyorlami sahnada joylashtirish yoki ular bilan hara-
katning ta'sirchan usullarini, vogealaming plastik obrazliligini
topish—mizanssenani tushunishni turli talgin etishning asosidir.

«Mizanssena ishtirokchilar [Ortasidagi aloqgani, ularning
xatti-harakati va kurashi, harakatning dinamik rivojini aks
yettiradi Mizanssena Voqealaming plastik aks ettirilishi b(1lib,
uning boshi, rivoji va oxiri butunlayin vogelar rivojiga bolllig
blladi. U wogeadagi kabi, boshlanish, [sish va yakunga egadir.
Bitta mizanssena ikkinchisiga bir vogeaning ikkinchisiga [Ttishi
bilan birgalikda baravar k[chadi. Bundan kelib chigadiki, spek-
takldagi  mizanssena-«alohida on» bDlmay, balki vogealar gato-
rini plastik ifodalovchi, bir-biri bilan uzviy bol[langan dinamik
zanjirdir*".

Qisga qilib aytganimizda, mizanssenani ilmiy asosda ta'rif-
lasak, bu «garama-qarshiliklarni plastik harakatga ko ‘chishidir.

Mizanssenalar xarakteri bllyicha ta'sirchan va dinamik b[Jladi.
Mizanssena kvalifikatsiya qlllnganda (tasniflanganda), bir gancha
turlarga bllinadi. Bazi mizanssenalar tashgi rasmiy alomatiga
garab tuziladi. Masalan, quyidagi nomdagi mizanssenalarni

'3.C.CmapwuHoe. CneuH<J>Hica pexHccepcKott pa6oTH B ycjioBHHx
xyfloxecTBeHHOH caMOflejrrejioHocTH. JL, 1982, C. 44.
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uchratish mumkin: Tekislikdagi yoki gorizontal, chuqurlikdagi
yoki ko p planli, vertikal va hk Bu nomlardan biz spektakida,
sahna kengligida qganday tekisliklar q[Jllanilayotganini aniglaymiz.
Rejissor sahna enini, chuqurligini yoki balandligini bemalol
ishlatishi mumkin. Sahna maydonini stanoklar sistemasi yoki
harakatlanuvchi furalar (arava) yordamida tomoshabin zali
tomonga surish yoki zalning [ziga taxta k[Oprikchalar, taxta-
supalar qurib, sahna balandligini turli narvonlar, kanatlar
yordamida, balkonlarni, k[ Iprikchalarni ishlatib, mizanssenani
qurishda sahna maydonining imkoniyatlari kengaytiriladi.

Bazan mizanssenaning nomi uning grafik chizgilarini angla-
tadi: Masalan, diagonal, doiraviy, yarim doiraviy front b[yi-
cha. Bir spektaklda rejissor fagat sahnaning birinchi planini
qlllab, gadimiy freskani (rasmni) eslatuvchi front blylab
mizanssenani ishlatsa, boshga spektaklda rejissor fagat sahna
chuqurligi va balandligini q(/1lab, uzun diagonal mizanssena
quradi.

Bundan tashgari, amaliy, k{p ma'noli, ma'no bClyicha
birlashtirilgan mizanssenalar turiga bllinadi. Bu mizanssenalarda
asosiy ur[Ju boshlan[Jich va 0x1rg1 mlzanssenalarga beriladi.
Aynigsa, spektaklnmg oxirida mizanssena bosh Voqeam Cloyavly
aks ettirib, uni tOldiradi. VIN. Solovyev mizanssenani «funksi-
yaviy» hamda «mamoli» turlarga blladi.

Manoli mizanssena-aktyorlar tomonidan wjudga keladigan,
joyidan k[chiriladigan, maishiy elementlarning umumiy yilJin-
disidan tashkil topadi. Masalan: kirish, chiqish, [Itish, Ctirish,
choy aquyish, owgat yeyish va hk Bularning hammasi sahnaning
ta'sirchan shaklini vujudga keltiradi. Ishtirokchilarning k(lp
harakatlari shunchalik funksional, elementar b[lladiki, biz
ularni spektakl jarayonida sezmay gqolamiz. Boshga tomondan
garaganda, ishtirokchilarning harakatsiz holati shunchalik [Jo-
yaviy jihatdan t[Jlagonli, ichki jihatdan ahamiyatli b(lladiki,
bizni diggat bilan garashga majbur giladi. Bunday harakatsiz
holatda g[J1 harakati, boshning burilishi mizanssenani [Jzga-
rishiga olib keladi.

Mizanssena harakatni kengaytirib, spektaklning ziddiyatini
ochib berib, janming [ziga xosligini ifodalab beradi.

Spektakldagi  garama-qarshilik  personajlar kurashining k[lta-
rinkiligi va tushkunligi orgali rivojlanadi. Eng asosiy vogealarda,

62

garama-carshilikning mazmuni  faol ochib beriladi. Shu sababli
asosly mizanssenalarga katta ollirlik tushib, boshgalardan ki ra
ta'sirchanligi kuchli b(lladi. «Mana shunday markaziy, asosiy
mizanssenalarni qurgan rejissor, Xxatti-harakatda kurashning
bosqichlarini ochib beradi,-deydi. A.D.Popov, - shu bilan birga
u, mizanssenani plastik va tasvirly ravishda qurib, spektakining
Cloyasini tomoshabinga yetkazishga harakat qiladi»'.

Jismoniy harakat—mizanssenaning asosidir. U nafaqat «ta-
biiylikning», balki oliy magsad bilan organik aloganing kafolat-
chisidir. «Rejissor,—deb yozgan edi K.S.Stanislavskiy, —mizan-
ssenani qurayotganida uni, ichki k[Jz bilan tomoshabin zalidan
klra olib, uni sahnadan sezib, tomoshabin sifatida, aktyor
sifatida u bilan yashamo[li lozim». Mana shu yerda rejissorlik
[Joyasini bir butunligicha k[lra olish ustuvor b[Jladi, ya'ni,
anigrog qilib aytganda, mavzuning musigiy-plastik va veqt-keng-
ligidagi gismlari nazarda tutilmoqda. Aynigsa, [Joyaning shu
tomoni, shaxsning nima qilayotgani, buni ganday bajarishi bilan
uzMy bolllangan. Pyesa personajning nima va ganday qilishida
musicali-plastik  kuy, mizanssenalarning aniq ogimining rivojida
namoyon b 1ib, qayd gilinadi. Bir tomondan jismoniy-harakat
bllsa, boshga tomondan, vaqt-kengligi mizanssenani shakl-
lantiradi.

Xrestomatik spektakllardagi eng yaxshi mizanssenalardagi
jismoniy-harakat  bilan musigiy-kenglikdagi mavzular  postanow
kasida bir-biriga yakdillik bilan tutashib ketganligi bir gancha teatr
tomoshabinlari aModlarining ongida muhrlanib golgan.

Bunday gqorishmada spektakllar [Iziga xos yangi sifatiga ega
blladi.Masalan, «Mard soldat Shveykning sarguzashtlari*
spektaklida vaqt-kengligidagi kuy, spektaklning plastikasini
shakllantirib, mizanssenani  oldindan belgilashga yordam beradi.
Kabinetdagi ikki shifokorning stollari («Tibbiy k[rik* nomli
cpizod) shunday qllyilgan ediki, ular bir-birlariga orqa [Igirib
otlrlshga malbur edilar. Mana shu detal tibbiy k(Jrik kartinasi
mizanssenasini  aniglashga yordam bergan. («Hamma frontga»
cpizodida) oldingi pozitsiyaga ketayotgan poyezd vagonida,
Polkownik zobitlarga yangi maxfiy shifrni xabar giladi. Hamma
Jiddiy qiyofada. Mana shu yerda harbiy arimoglikning plastik kuyi

! fJonoeA.JJ.CneKTamib n pexcnccep. MBTO, 1972, C. 57.
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yangraydi. Zobitlar yillilishi dacha vagonida [Itkazilib, unda
joylashegan [rindigda kimdir polkownikka yuzi bilan, kimdir orga
Ogirar edi. Yana [sha vagt-kengligidagi mavzu. Barcha diggat
bilan eshitib, [Irganmoqda. Ularning jismoniy harakatlari ma'-
noli, magsadga muvofig, unumlidir. Lekin, bu harakatlar spek-
taklda ma'lum vaqt-kengligidagi muhitda, uning plastik kuyini
sharhlaydi. Teatr mizanssenasi ikki tomonlama mushtarak,
uzilmasdir.

Shunday blllishiga garamay, biz albatta sahnaviy vaqtga
taallugli shartli sahna kengligini topamiz. Bundan bizga malum
bllladiki, teatr spektaklidagi har bir mizanssena [lzining
tasirchan ahamiyatiga, bedity butunligiga egedir. Vogea ishtirok-
chilarining [zlari aytayotgan q[Ishiq yoki musiga ohanglari
ularning sezgi va holatlarini namoyon etib, harakat va mizan-
ssenaning mazmunini ochib beradi. Kimdir tomonidan sahna
tashqarisida ijro etilayotgan qlshiq faol diqgat obyektiga aylanib,
mizanssenani  qurishga tasir qilishi mumkin. Showgin va towsh-
ning diqqat obyekti, sahnaning [Jzida b[llib, ishtirokchilarning
diggatini  jamlab, mizanssenani qurishga yordam beradi. Masa-
lan, Gamlet otasi ruhining oyoq tovushlariga quloq soladi; xalq
ommasi frontdagi ahvol t[J0risidagi axborotni [lqiyotgan
Lewetanning owozi yangrayotgan radiokarnay qllyilgan simyo-
[Jochni [Irab olgan, mana shu towsh va owozlar harakat obyek-
tiga aylanib, uzviy ravishda mizanssenaga qllshilib ketadi.

Agar tomoshabin sahnada b(Jlib [Jtayotgan asosiy voqgeani
tushunmasa, yoki tigilinchda ishtirokchilar klJrinmasa, gap
sllzlami eshitmasa mizanssenalaming tasirchanligi hagida gapi-
rish  mumkinmi? Albatta, y[lq. Mizanssenani obrazli qurishdan
oldin, tomoshabinlar diqqatini [Jziga qarata olishni [Jrganish
lozim. Bu borada mizanssenani yoritish katta ahamiyatga ega:
chirog, nur (svet) mizanssenadagi eng muhim komponentlami
ajratib krsatishga, diqqatni sahnaning bir gismidan ikkinchisiga
k[ chirishga, mizanssenani yoki birgina qatnashchini katta planda
aratib klrsatishga yordam beradi. Xuddi haykaltarosh kerakmas
materialni  qirib  tashlagandek, rejissor keraksiz mizanssenalarni
nur yordamida kesib tashlaydi. Bundan tashoari, nur yordamida
vogealar atmosferasi wjudga keltiriladi. Nur fagatgina texnik
vosita bllibgina qolmay, balki keng manoni ochib beruvchi vosita
hisoblanadi. Shunday qgilib, nur mizanssenaning ajralmas qis-
midir.
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Mizanssena - bu vogealarni vagt birligi va kengligida, ta'sir-
chan va plastik tashkil etishdir. Mizanssena sahna arxitekturasi,
sahna maydonining maishiy detallari va dekorat5|yalar| nur va
musiga bilan uy[Junlashib ketadi. Lekin, eng asosiysi, mizanssena
ishtirokchilarning kechinmalarini xarakterlaydi, munosabatlari
va harakatlarimi ochib beradi. Umumlashtirib aytadigan bl]lsak,
mizanssena  spektaklning  garama-garshilikligini, janrini  hamda,
Coyasini ifodalab beradi. Mizanssena bu spektakl yaratuv-
chisining badilty goyasini plastik ifodalashdir. Mizanssenaning
ta'sirchanligi butun sahnalashtiruvchi jamoaning birgalikdagi
mashaqgatli mehnati natijasida vujudga keladi. Lekin spektakl
kompozitsiyasiga rejissor javob beradi.

Ba'zan bizga Uoyani kuchaytirish uchun, albatta grotesk,
yoki ramz, ishtirokchilarning hagqoniy xarakterlari, sharoiti-
ning hayotiylik bilan [Ixshashligi, dekoratsiya, tovush, nur va
boshgalarning ishlatilishi yetarli va oson k[Jrinadi. Bunday deb
COylash not[J]Oridir. Har qanday ta'sirchanlik badiiy ta'sirni
boyitishni talab qgiladi. Masalan, ba'zi bir spektaklda hayotiy
[Ixshashlikka harakat qilinsa, boshqasida k[Jzga tashlanuvchi
shartli uslubda chigarishga mtilinadi. «K.S. Stanislavskiy [Jzining
ilk sahnalashtirgan spektakllarida hayotiy aniglilikni gidirib,
haqiqiy maishiy detal va kostumlarni sinchiklab tekshirib, hatto
bir spektaklda maishiy uslubga t[][Iri kelgam uchun, sahnaga
hagiqly tirik otni olib chigishga harakat qilgan™. Kip spektakl-
larda tirik otni olib chigishgani hagida ma 'lumotlar bor.

Masalan: AD.Popov «Qiyiq qizning quyilishi* spektaklining
bosh gahramonlari Petruchio bilan Katerinani yoshligimizda
kOrib kelegan karuselning otchalariea [tirgizadi. Rejissor Plan-
shon esa, «Uch mushketyor* spektaklida gahramonlarni bolalar
tayoqni ot qilib minganday, chap q[J1larida ramziy tayoqchaga
boJlangan yugan bilan xuddi xitoy teatrlarida namoyish etil-
gandagiga [Ixshab olib chiqgan.

Spektaklda xonani maishiy jihatdan bezash, qup-qurug may-
donda [lynash, ishtirokchilarni kulislar ortiga [Jtishi, tomo-
shabin zalidan [tish, prozaik nutg, she'r barchasi shartlidir.
Birinchi ta'sirchan vositalarni biz sezmay qolamiz. Chunki ular
hayotimizga kundalik turmush tarzimizdek singib ketgan.

'9.C.CmapuiuHoe. CneuH<J)HKa pexcHCcepcKOH pa6oThi B ycjioBHax
xynoxecTBeHHOH caMonejrrejibHocTH. JI., 1982, C. 60.
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Ikkinchi vositalar esa darhol kiJzga tashlanadi, chunki hayot-
da bunday bl lImaydi. Ishtirokchi shaxslar bir-biri bilan mulo-
gotda blllganda bizga haqqoniyga [Ixshab k(rinadi. Bir spektaklda
rejissor hayotni tOlagonli kCrsatishda uslublarning shartliligini
berkitsa, boshqgasida shartlilik ochiqdan-ochiq krinib turibdi.

Rejissor Planton «Uch mushketyor* spektaklida ochigdan-
ochig shartlilikning uslublarini, aynigsa Dartanyan va Miledini
Lamanshdan [Jtish sahnasida k[Jrsatadi. Xizmatkorlar sahna
plansheti b{yicha gilam tCshaydilar, gilamda bolalar asfaltda
kvadrat chizib Cynaydigan [Jyinga [Ixshab kvadratlar chizlgan.
Gilam yonida suyak soqqgalar [Tynaydigan stol q[yilgan. Stol
oldiga Kordinal va Malika keladilar. Shu vaqtning [zida gilamga
Dartanyan va Miledi chigib kelishadi. Dartanyan va Miledining
qllarida gazetadan yasalgan qayiqchalar, Lamanshdan suzishga
tayyorearlik k[rishmoqgda. Kordinal va Malika erkin suhbat qilib,
stolga suyak soggalarni tushgan ragamlarni  aytayotganda, Dar-
tanyan bir oyoglab aytilgan ragam gancha blJlsa, shuncha
kvadratlarni hatlab, sakray boshlaydi. Xuddi shu harakatni
Miledi Kordinal aytgan ragam bl[Jyicha qaytaradi. Ikki tomonning
[ziga X0s raqobati.

Ommaviy bayram va tomoshalarga kelsak, bunday san'at
doimo gahramonona va romantik, poetik va obrazli epik mazmun-
li, monumental shaklga ega bllishi lozim. Bu san'at global
masshtabli, falsafiy muloqot va katta poetik ehtiroslar san‘atidir.
Dawr kataklizmalari - uning asosiy voceasi, tarix - bu veqgtning
harakat birligi, xalq - bosh gahramon b[1ib xizmat giladi.

Ommaviy tomosha yumoristik yoki satirik, fojiaviy yoki
patetik (qattiq hayajonga soluvchi) blllib, u har doim hayot-
baxshdir. Ommaviy tomosha hech gachon pessimistik bCllmaydi.
Optimizm-uning asosi, [oyasi, malJzi b[Jlib, tarixiy taraq-
giyot sari yuruvchi tarixiy dawrni aks ettiradi. Uni «kichkina
odamningy taqdiri emas, balki xalgning tagdiri hayajonlantiradi.

Rejissor A.D. Popov: «Xalq ishtirok etadigan sahnalarni
sahnalashtirish  rejissordan katta tajriba, madanlyalnl talab qilib,
rejissorlik mahoratining imtihoni hisoblangan**, deydi. Darha-
gigat, ommauvy bayramlarda rejissorlaridan katta masuliyat talab
gilinadi. Ommawviy bayramlar rejissori ommaviy sahnalarni

! fJonoe A.JJ. XyfloacecTBeHHaa uejiecTHocrb cneKTamiH. M., BTO, 1959,
C17s.
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ishlab chigishi, katta guruhlar harakati parteturasini yaratishi,
maxsus tayyorgarligt bl llmagan k[ lp sonli qatnashchilar bilan
ishlashi, ommawviy ta'sirchan mizanssenalar shaklini qurishi
asosiy vazifalaridan hisoblanadi.

Ommawviy bayramlar rejissori mizanssenalarni qurish jara-
yonida «masshtabliylikni va «monumentallilikni» seza olishi lozim.
Teatrdan fargli ravishda mizanssenalar masshtabli bl]lishi va
gatnashchilarning sinxron harakat gilishi talab gilinadi. Agar
masshtabli  katta mizanssenalar qurilmasa, katta maydonda hech
ganday effekt k[ irinmay, magsadga erishib bl llmaydi.

Mizanssenalarni qurish jarayonida ommaviy bayramlar
rejissori oldida murakkab vazifa turadi. U teatr rejissori singari
ijroni fagat bir tomonga (sahnadan-tomoshabinga) emas, balki
mizanssenani t[]rt tomonga (stadion maydonida), (amfiteatr
maydonida) barcha tomonga mlJljallab qurishi lozim. Shu bilan
birga, u k{p ming sonli xalq ommasini kerakli bloklarga b(lib,
birlashtirib, ushbu kartina ichidan asosiy vogeani «dramatik
tugunni* ajratib kllrsata olishi lozim. «Bu borada kompozitsion
mahoratini oshirishda, mashhur rassomlar asarlaridagi om-
maviy mizanssenalarni [Jrganish juda ham foydalidiry, - deydi
G.Sharoyev. - Masalan, Rembrandning «Tungi dozor», Bryu-
lovning «Pompeyning oxirgi kuni», Surikovning «Boyarinya
Morozova*, Repinning «Krest yurishi», Kolvisning «Dehqon-
lar urushi*, Mazerelning «Zamonamiz apokalipsisi*, Rivero-
ning ulkan freskali kompozitsiyasi ommaviy mizanssenalarga
qurilgan blJlib, bOlajak rejissorlarda komp011t51yan1 tushuna
oladigan didni \,UJudga kelishiga yordam beradi*".

Ommaviy tomoshalarni sahnalashtirish jarayonida, rejissor
tomoshaning umumiy montaj prinsipini tuzishda, nomerlar
yaratishda ijroning maskali-obraz uslubiga duch keladi. Bu shartli
personaj blllib, [Jziga xos xarakterning bllrttirilgan chizgisiga ega
blJladi. Bu uslub sirkdagi masxarabozlar uslubiga [Ixshaydi,
lekin bu maska komik b(llishi shart emas. Bunday maska per-
sonaji-allegorik funksiyani bajarib, Qahramon yoki Yowz,
Oshiq yoki Qurbon, Jangchi yoki Ona obrazlari Komedii de Arte
maskalar komediyasidagi kabi vezifani bajaradi.

"H.T. Ulapoee. Pexnccypa3CTpam>i H MaccoBbixnpa3fIHHKOB. M., 1986,
C.361.

67



Aktyor ommaviy bayramlarda k[0pincha ssenariydan kelib
chigqan holda statistik ravishda q[1lanilib, shartli maska-obrazi
timsoli sifatida ishlatiladi. Yakkaxon ijro etayotgan aktyor esa,
xalg ommasi \ekili sifatida gandaydir katta insonlar guruhining
tipik vakili, hamma darhol taniydigan «[)z dawining gahramoni»
sifatida namoyon b[Jladi. Bunday holda tomoshada, yaxshisi, rol
ishtirokchisidan k[ra, vogealarning hagiqgiy gatnashchisini,
«tirik» odamni chigargan maqgsadga muvofiqdir.

Ommaviy bayramlarda ommaviy mizanssenani qurish prin-
siplari, omma bilan repetitsiya [Itkazish gonunlari hagida deyarli
Oquv gUllanmalari y[Jq. Faqat an'anaviy teatrning atoqli
arboblari K.S.Stanislavskiy, V.E.Meyrxold, A.Ya.Tairov, E.B.
Vaxtangov, N.P.Oxlopkov, A.D.Popoviarning fikrlari bor. Shu
bilan birga kinematografiyaning juda ham qiziq tajribasi bor.
Ommawvy bayramlar rejissori mana shu mayda malumotlardan
nazarly bilimlari  saviyasini oshirishi  mumkin. Ommawvy tomo-
shalar ustasi baletmeyster A.Obrant quyidagicha yozadi: «Om-
maviy teatrlashtirilgan tomoshalar, dramatik spektakldan, hatto
operadan anchagina katta b(J1ib, harakatni tashkil qilish, plasti-
kaning qoidalariga bl lysunadi. Agar tomoshaning klJp ming sonli
ishtirokchilaribir butun ritmga tushmasalar, vazifani birgalikda
anglamasalar, harakatlarni sinxron bajarmasalar, hech ganday
rejissor yaxshi natijaga erisha olmaydi».

Obrazli mizanssena, plastik metafora, ommaviy tomoshalar
rejissorining tili bJlib, uning asosiy ta'sirchan vositasidir.

Misol tarigesida, 1983- yil Toshkentning 2000 vyilligi bayram
tomoshasidagi «Sharq afSonasi» nomli sport-Xoreografik kompo-
zitsiyasida Toshkent tarixi, unda b[llib [Jtgan bosqinchilik
urushlari, [zbek xalgining dUistparvarlik [oyasi ilgari surilgan.
Bu kompozitsiyada k['p ming sonli ishtirokchilar yordamida
frontal va doiraviy mizanssenalar qurilib, obrazli hal etishga
yordam bergan.

«Toshkent - dJstlik shahri» blokida shahrimizda b{Jlib Ctgan
zilzila, allegorik ruhdagi, metoforik mizanssenada namoyish
etiladi. Ishtirokchilardan tuzilgan shahar Xxaritasi, zilzila tasirida
darz ketadi. Bu dagigada badiiy fonda bong urayotgan Toshkent
kuranti ham dars ketishi tasvirlanadi. Zilzila oqibatlarini bartaraf
etish uchun kelgan distlarning yordamini metaforik mizanssena
orgali, yani qU1larida kublar ushlagan gimnastlar, kublardan
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dUstlik klprigini quradilar Bu kl[lprikdan yordam q[Jlini
chllzgan mamlakatlar bayro[Ji [Irnatilgan (xalq timsolidagi)
mototsiklchilar qCJshiq sadolari ostida birin-ketin Ctadilar.

1992-yil 1-sentabrda Respublikamizning mustagilligiga ba-
[Jishlangan bayram tantanasida maydonga [Irnatilgan ramziy
Toshkent darvozalari bayram [loyasiga hamohang ravishda tarixiy
kechinmalarni, wvogealarni ochib berishga yordam beradi. Mana
shu darvozalarning faol ishtiroki natijasida ommaviy mizan-
ssenalar qurildi. Aynigsa, maydonga karvonning Kirib kelishi,
teatrlashtirilgan uslubda hal etildi. 1998- yil 1- sentabrdagi
bayram tantanasida «Sablai sayyor» blokida Alisher Navoiyning
«Sabai sayyor» («Yetti sayyora») dostoni asosida kompoztsiyada
yetti gasr, yetti iglim, yetti malika ragsi mavzulari ramziy 7
ragami, allegorik uslubda hal etilib, mamlakatimizning tarixi
teatrlashtirilgan uslubda mizanssenaning xaotik (qorishish)
uslubida namoyish etildi.

Xl butun jahon yoshlari va talabalari festivalidagi prologda,
stadion maydoniga beshta festival kiyimini kiygan, beshta gifa
kolonnalari kirib keladi. Qizil g1gop kiygan g 1larini kiftini
tashqariga qilib yuraklarining ustiga q[lyadilar. Musiga ritmiga
mos, ular q[J1larini ochib, yopa boshlaydilar - ular yuraklari
urishini imitatsiva qiladilar (qClgopning kiftiga folgadan doiracha
tikib qUyilgan-fonda yurak urishi). Ular gayta saflanib, ohista
harakatda q[In[Jiroqni «tebratadilar» (pantomima ijro etiladi).
Tribunalar markaziga [rnatilgan katta qIn[Jiroq harakat taktiga
monand tebranadi. Fonogrammada q[n[Jiroq bongining ovoz
yangraydi, elektron tabloda katta harflar bilan yozlgan «Yodda
tut» degan sz besh xil tilda paydo bllladi. Stadion y[laklaridan
kichkina qC0nOiroqchalarni chalib, bolalar kolonnasi [tadi...

«Qul gilingan Yewopa» blokida fon joylashgan tribunaning
tepa gismidan Yewropa mamlakatlarining hammaga ma'lum
bllgan arxitektura inshootlarining soya sur'atlari paydo bladi:
bulardan - Varshavadagi Zigmunt kolonnasi, Pragadagi Tinsk
cherkovi minorasining nayzasi, Eyfel minorasi va h.k. (yassi
kontur k[Jtaruvchi mexanizmlarga [Irnatilgan). Bu inshootlar
konturining kJrinishi jarayonida shu millatlarning milliy musi-
galari navbat bilan yangrab, butun maydon blylab ball ragsi
juftliklari ragsga tushadilar. Vals sadolari ostida sekin-asta k[Ipa-
yib, gattiq bosgichning mexanik mavzusi kirib kela boshlaydi.
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«[Jlim shahridan» qora kiyinganlar kolonnasi marsh bilan yura
boshlaydi. Ularning q[J1larida qora bayroglar. Oldinda ramziy
«komandirlar»-ularning yonida pulemyot [rnatilgan darchaga
katta kaskalar (ichida-odam bilan), uzun oyoqlarga Urnatilgan
qUriglash minoralari, tikanli simlar (yo[Joch oyoglilar) kiygan
odamlar harakatga keladi. Yaqginlashib kelayotgan xavini sezma-
yotgan yevropaliklar rags tushishda davom etadilar. «Qoralar»
aniq harakatlar bilan raqgs tushayotganlarni aylanib [Itib, ularni
(rab oladilar. Fagat baraban owozi yangrab, fon guruhi tepasida
paydo blllgan arxitektura shakllari vayronaga aylana boshlaydi.
Barcha raqgsga tushayotganlarning kiyimi y[1-y[1l maxbuslar
kiyimiga aylanadi. Butun stadion maydoni katta konslagyerga
aylanadi. Qatorlarni cayta qurish natijasida «Jlim shahri* tomon
yUlak hosil blJladi. Maydon markazida maxbuslar chiqib ketishi
uchun doira blJyicha yugurib y[1 gidiradilar.

Maxbuslar bu y[Jlakdan motamsaro yura boshlaydilar. «Jlim
shahri» trubalaridan qora tutun chiga boshlaydi. Maydonda dorlar
paydo bllladi.

«Ogohlantirish». Stadion maydonida bolalar bayrami. Yuzlab
bolalar q[Jshiq aytib, ragsga tushib, q[1 [Jirchoq, koptok [y-
nab, sirk nomerlarini namoyish etadilar. Stadion y[Jlkalaridan
[Ingdan chapga bayram kavalkadasi yurib boradi, vagonchali
poyezd (pritseplar ulangan elektrokaralar) multfilmlardagi  kabi
bllyalgan kapalak qurti timsolida (k(Jzli-farali), katta q[Jir-
choglar: jirafa, tuyaqush, tuya, ayiq, x[lroz va turnalar poyezd
atrofiga t[lplanadilar. Poyezdda esa shiix bolalar ketmoqdalar.
Birdan gl inlJiroqglarning xavotirli bongi jaranglaydi. Markaziy
darvozadan yuzlab kishilar yugurib kirib keladilar. Ularning
qUlida og-goramato (matoning bir tomoni oq, ikkinchi tomoni
qgora). Ular nimadandir qochib, ql[llaridagi matoni silkit-
mogqdalar. Bolalar q[lidagi q[] [irchoq va koptoklarni tashlab
gocha boshlaydilar. Fon guruhi tomonda portlash rJy beradi,
hamma tomonni tutun goplaydi (pirotexnika effekti ishlatiladi),
odamlar yerga viqilib, ustlarini gora mato bilan yopadilar. Mana
shu tanalardan maydonda portlagan atom bombasining qora
«qJzigorini» paydo bllladi. Fon guruhi tepasida dam berib
uchiradigan raketa paydo bllladi. Elektr tabloda lotin xarflarida:
Yewosima, Afrosima, Aziyssima, Amerikosima degan yozuMar
paydo blladi... Jimlik, metronom owoz yangraydi. Maydondagi
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barcha odamlar changak bl[Jlgandek dumalab, alldarilib, qlla-
ridagi matoning oq tomonini tepaga k[ taradilar Bomba qlJzqgo-
rini katta kalla suyagiga aylanadi. Stadion y[llkasidan endi oppoq
rangdagi, tomida oyoq, qClini chzib, Olgan bolalar yotgan
vagonli poyezd chapdan [Ingga harakat qiladi.

Final. Chagqiriq signali yangrab, odamlar [rnilaridan tura-
dilar. Ular yana 5 xil rangli festival kiyimida. Oq materialdan
stadion maydonida beshta gifa xaritasining konturlarini wijudga
keltiradilar. Har bir konturda Csha gifa rangidagi kiyim kiygan
yoshlar tantanali tinchlik marshi bilan gadam tashlaydilar. Sta-
dion y[Jlkalarida esa, plakat va shiorlar bilan, barcha mamla-
katlar bayroglari bilan, tinchlik uchun, yadro qurolsizlanishi
uchun, Yewropadagi amerika raketalarini y[lq qilish uchun
kurashayotgan kishilarning emblemalari bilan tinchlik marshi
[1tib boradi. Ular butun maydonni t[J1diradilar. Ularning bosh-
lari uzra minglab oq kabutarlar uchib [Itadi. Qora raketa sinib,
yerga qulaydi. Stadionning tepasida katta sharlardan yasalgan
ramziy sayyoralar va yulduzlar paydo b[]lib, ular bilan birga
«Tinchlik», «D0Ostlik», «Birdamlik» degan sCzlar (maxsus
k[ taradigan mexanizmda) namoyon b[]ladi. Bu tomosha katta
mushakbozlik bilan nihoyasiga yetadi...

Bu tomoshada plastik metafora, obrazli mizanssenani wijudga
keltirish katta ahamiyat kasb etgan.

Shunday qilib ommavy bayram va tomoshalarda mizanssenani
quyidagi turlarga blJlish mumkin:

1) gorizontal, 8) ritmik;
2) vertikal; 9) metaforik;
3) frontal; 10) shaxmatii;
4) doirawviy; INdiagonal;
5) yarim doiraviy; 12) k[ p planli;
6) xaotik (tartibsiz); 13) funksiyali;
7) shaklsiz; 14) manoli.
NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. Mizanssena s0 Zi ganday ma honi anglatadi? Uning ganday turarini
bilasiz? 2.Mizanssena hagidagiMeyerxold,

Kroneklamingflkrlari? 3. Ommaviybayramvatadbirlardagi
mizanssenaningxususiyatian.



VIBOB.

OMMAVIY BAYRAMLAR REJISSURASI

Bayram — [Jziga xos, k[p tomonli ijtimoiy hodisa blJlib, har
bir insonni, jamiyatning hayotini namoyon etadi. Uning barcha
dunyo xalglari orasida targalganligidan, bayramlarning inson \a
jamiyat uchun hech narsaga almashtirib bl/Imaydigan bebaho
boylik ekanligiga amin b[Jlamiz. «Bayram jamiyat hayotining
organik b[Jlagi b[Jlib, shu bilan bir gqatorda, har bir insonning
hayoti va faoliyatini tenglashtirib, ommaning erkin hayot fao-
liyatining markaziga aylanib, har bir shaxsning emotsional
tarangligini oluvchi razryad funksiyasini bajaradi*.

Bayramning bunday [Jziga xosligi, insonning blIsh vaqtini,
yaqqol namoyon bllluvchi shaxsning xarakterini madaniy boy-
likka aylantirib, bu blsh vaqtni, insoniyatning boshga boyliklari
sistemasi ichida, haqigiy boylikka aylantiradi.

Ommaviy bayramlarni tashkil etishga blJlgan ehtiyojning
pedagogik aspekti shundaki, bu ehtiyoj, gizigishni ssenariy
rejissorlik va tashkilotchilik faoliyatini amaliy qurollar yordamida
gondirishga erishishdir. Bayramlami nezariy hamda amaliy tahlil
gilish shuni k[Jrsatdiki, bayram oddiy madaniy-ma'rifiy tadbir
b[llibgina qolmay, balki yuqori ijtimoiy, insoniyatning chuqur
ildizli hayot faoliyatining kompleks shaklidir. Bu shakini tadbiq
etish borasida D.M. Genkin, A.A. Kanovich, E.V.Rudenskiy,
LS. Lapteva, AF. Mazayev, UX. Qoraboyev, BS. Sayfullayev
kabi olimlar izlanishlar olib bordilar.

D.M. Genkin bayram va bayramona kayfiyatni tahlil qgilib,
quyidagi asosity komponentlar va birlamchi ijtimoiy ehtiyojlarni
ajratib k(Jrsatadi:

1. Birikishga blJlgan ehtiyoj, voqealarga blllgan shaxsiy
chidamlilikni toblab, unga b[J1gan munosabatini izhor etishda
bir magsad sari intilish;

2. Keng ijtimoly mulogotga intilish ehtiyoji;
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3. Jamoaemotsional hayotidagi, jamoa xursandchiligi, tanta-
nasi, optimizmi, intuishlarini namoyon etishga intilish ehtiyoji.

Bu Doyalarning amalga oshishida haqiqiy, kompozitsion
jihatdan mukammal, ma'naviy jihatdan boy, bayram tomosha-
larini yaratish ommaviy bayramlar rejissorlaridan jamiyatimiz
oldida katta mas'uliyatni talab giladi. Ommawviy bayramlar teatri
bu, awalam bor, gahramonona teatrdir. U [z Coyasi blyicha
masshtabli va monumentaldir.

Ommamvy bayram va tomoshalar hagida fikr yuritishdan oldin
biz, bayram bilan tomosha [rtasidagi farqni anglab olishimiz
lozim. «Bayram» tushunchasi, «tomosha» tushunchasidan ancha
kengdir.

Bayram har doim keng, feol, ijodiy xalq ommasining ishtirok
etishi bilan farq giladi.

U katta maydonlarni egallab, hech ganday uzviy sahna
maydoni va chegarasiga ega bl lImaydi.

Tomosha blllsa, bayramdan fargli ravishda doimo aniq sahna
maydonida [Jtkazilib, uzviy sahnaviy chegaraga ega blllib, xalq
ommasini ishtirokchi va tomoshabinga bl ]ladi.

Ommaviy bayram tuzilishi va shakli bOyicha turli-tuman
bllib, u har bir shaharda, har bir gishlogda, har bir mehnat
korxonasida [tkazilib, madaniy-ma'rifiy ishlarda yetakchi [Urin-
lardan birini egallaydi. Ommaviy bayramda bir varakayiga bir
nechta badiiy harakat yuzaga kelib, tomoshabinning [1zi [z
diqgat obyektini topishi lozim.

Ommavy tomosha bayramning teatrlashtirilgan qismi bCllib,
bayram strukturasida asosiy [rinlardan birini egallaydi. Tomo-
shaning vaqti chegaralangan b[ladi. Bayram esa, hech qanday
vaqt birligida chegaralanmaydi. U bir kundan bir oygacha davom
etishi mumkin (masalan: «Navr[lz» bayrami). Lekin bayram
asosini tomoshatashkil giladi. Kompozitsion jihatdan bir-biriga
Joyaviy bo[Jlangan bir gancha tomoshadan bayram wvujudga
keladi.

Ommawviy tomosha-estrada konsertidagi kabi tayyor nomer-
larni ijaraga olish yoki gandaydir tezisni tasvirlash emas, balki
turli janrdagi nomerlarni, hujjatli material, kino-video mate-
riallarni, maxsus yozilgan matnlar va hklar asosida yangi sifatli
sintetik, kompleksjanrb[1ib hisoblanadi. Yuqorida aytib [tga-
nimizdek, bayram deb, insonlar xursandchiligining yigindisiga
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aytiladi. Bayramlar spetsifikasi b[lyicha, bir qancha turlarga
b[Jlinadi.

/. 1jtimoiy-siyosiy bayramlar:

- 1- sentabr - Respublikamizning «Mustaqillik» kuni;
8- dekabr - «Konstitutsiya» kuni;
14-yanvar - «Vatan himoyachilari kuni»;
- 9- may — «Xotira va gadrlash kuniy;

21- oktabr - Til bayrami. //.
Mllllybayramlar
«Navr [1z» bahor bayrami;
- «Qowun sayli;
- «Gul sayli»;
- «Suv sayli;
- «01ma sayl,
- «Qum sayl»;
- «Lola sayl;
- «Qushlar bayramiy;
- « na yer sahovati* bayrami;
- «Mehrjony;
- «Birinchi gadam» bolalar bayrami. ///.
Mehnat bayramlari:
- «Birinchi chigit qadash» bayrami;
- «Hosil» bayrami;
- «Paxtay bayrami;
- «Birinchi gul» bayrami;
- «Birinchi karvon* bayrami.
IV Diniy bayramlar:
- Qurbon hayit;
- Ramazon hayit.
V. Kalendar professional-kasb bayramlari:
- Oqituvchilar va murabbiylar kuni;
- Radio kuni;
- Teatr kuni;
- Shifokorlar kuni;
- Militsiya xodimlari kuni;
- Matbuotchilar kuni;
- Savdo xodimlari kuni;
- Metallurglar kuni;
- Aviatorlar kuni;
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Temir y[Jlchilar kuni;
Shaxtyorlar kuni;

Neftchilar kui;

Geologlar kuni;

Qishlog va [rmon x[Jjaligi kuni;
Quruvchilar kuni.

VI. Kalendar bayramlari: «— 1-

yanvar — Yangi il bayrami;

- 8- mart — Xalgaro xotin-qgizlar bayrami;

- 1-iyun - Xalgaro bolalar kuni;

- 1-aprel - Kulgi va hazil kuni va h...k.

Ommaviy bayramlar harakati teatrdan farq qilib, uzviy
ketma-ketlikdan mahrum bClladi. Unda lirik chekinishlar, vogea-
larning qaytishi, t(xtalish, pauza, s(lzli materialni plastik
materialga k(Ichishi, plastik materialni-musigaga, musigani-
slJzga k[Jchirish mumkin. Agar teatr rejissori premyeradan
slIng vana spektakl ustida gayta ishlashi mumkin blllsa, ommawviy
bayram bor-y[J[Ji bir marotaba [Jtkazilib, odamlarda chuqur
emotsional taassurot qoldirishi lozim.

San‘atning bu turini rivojlanishiga mashhur rejissor I.M. Tu-
manov katta hissa qlJshgan. U bayram va tomoshalarni amaliy \a
nazarly jihatdan isbotlab, emotsional kuchga ega blllgan omma-
viy spektakl darajasiga k[Jtarishga muvaffaq blJldi. [n ikkita
jahon yoshlari va talabalari festivali, 1980- yildagi Moskwa sha-
hrida [tkazilgan olimpiada, universiada va spartakiadalar, teatr-
lashtirilgan konsertlari, chet ellarda [Ttkazilgan k[lp millatli
mamlakatlarning dekadalari va hokazolar uning ijodi mahsulidir.
LM. Tumanov Fransiyada, Parijning «Grand opera» teatrida
k[Jp millatli xalglarning san'at dekadasini sahnalashtirishi kerak
blJladi. Qisqa vaqt ichida k[Jp millatli mamlakat xalglarining
san'atini kOrsatish juda ham qiyin edi. Shuning uchun u,
regionlar blyicha nomerlarni tanlab olib, harakatlanuvchi
ckran (zadnik) ishlatadi. Masalan, bir respublika nomeri [Jz
ijrosining oxirida ekranning chap tomoniga keladi, ekran aylanib,
keyingi Respublika sahnaga chigib, nomerlarini davom yettiradi.
Shu uslub orqgali k[ p millatli mamlakat san'atini qisqa vaqtda
kOrsata oladi. U birinchi b[Jlib, «Rossiya» konsert saroyida
«Ozod Afrika» degan teatrlashtirilgan konsertda «Zanjirband
Afrika» nomli xoreografik kompozitsiya orqali «monitor» uslu-
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bini, videotexnika kashf qilinmagan paytda qllaydi. Raqqgoslar
repetitsiya jarayonida kinolentaga suratga olinadi. Konsert davomida
bu kadrlar ekranda namoyish etilib, raggoslardan ekrandagi
harakatga mos sinxron harakat talab gilingan. Bu uslub nomer-
ning tasirchanligini oshirishga yordam bergan. I. M. Tumanov bu
uslub orqali ishtirokchilarning mimikasi, ichki kechinmalarini
tomoshabinga yetkazishga harakat gilgan. I. M. Tumanowdan bosh-
lab, yangi yorgin teatrlashtirilgan tomoshalarni sahnalashtirish
an‘analari yuzaga keldi. [zbekistonda ham bunday an'analarga
amal qilinib, Tumanowning boy merosi, ommaviy tadbirlarda
uzvy ravishda gllanilmogda. Oxirgi yillar tajribasi shuni K[r-
satdiki, ommaviy bayram va tomoshalar-insonlarga emotsional
tasir qiluvchi, estetik tarbiya beruvchi uslubga aylanmogda. Bu
bayram va tomoshalarda turli uslub va shakllarda jamoa b[Jlib dam
olish, tarbiyalash, manaviyatni oshirish kabi funksiyalar baja-
riladi. Insonlarning badily haveskorlik ijodlari, professional ijro,
improvizatsiyali Clyinlar tomoshabinlar uchun, awvalambor
hamkorlikdagi ijod, [1zini namoyon etish sifatida manaviy ozuga
beradi.

Rejissorning ommaviy teatrlashtirgan tomoshalarni sah-
nalashtirishdagi ishi — obrazli hal etish, b[11ajak tomoshaning
yOnalishi, uning yetakchi harakati, shakli, atmosferasi va
uslubi, rejissorlik [Joyasini tuzishdan boshlanadi.

\_/

7- rasm. Harakatianuvchan ekran («zadniky).
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Dramaturgiya deganda, biz pyesani tushunamiz. Albatta om-
mavy bayramlarda - boshga dramaturgiya. Ommavy bayramlar
dramaturgiyasida batafsil ishlab chigilgan munosabeatlar, obraz-
larning ruhiy kechinmalari blJImaydi. Ommaviy bayramlar
uchun maxsus dramaturglar tayyorlanmaydi. Shuning uchun
ommaviy bayramlar rejissori, ham rejissor, ham ssenarist
vazifasini bajaradi. Shunday qgilib, VXNemirovich-Danchenko

gan uchta asosiy funksiyadan (sahnalashtiruvchi, tarbiyachi \a
tashkilotchi) tashgari rejissor dramaturgning vazifasini ham
bajaradi.

Ssenarly yaratish jarayonida rejissor tomoshaning aniq beril-
gan shart-sharoitini: mavzu, [Joya, oliy maqgsadni, [tka-
ziladigan joyni, ijodiy kuchlarning sonini, hujjatli materiallar va
dalillar, afsona va aqidalarni, mana shu vogea va joy bilan bollliq
bllgan an'ana va marosimlarni bilishi, Clrganishi lozim. Ssenariy
bayram tayyorlashning asosiy jarayoni blllib hisoblanadi. Mavzu
ganday b[llishidan gat'i nazar, bayram [Itkaziladigan masshtab
va chegaralar, uning mazmuni qol[Jozda ssenariy shaklida na-
moyon b[Jlishi kerak.

Masalan, blllajak tomoshaning shakli va mazmuni, yetakchi
xatti-harakati, rejissorlik [Joyasi juda ham qiziq hal etilgan,
rejissor AARubbning Gorkiy nomidagi madaniyat va istirohat
bolJida sahnalashtirgan «Kechki Moskvay nomli teatrlashtirilgan
tomoshasidagi uslublarini k[ Jrib chigishimiz mumkin. Bu tomo-
sha shunday nomli gazetaning sahnaviy varianti b[Jlib, chip-
tachilar gazeta sotuvchilar kiyimiga Kiyintirilgan, boshlovchilar
kiosk nomidan gapirib, «jonli harf» nomli kordebalet epizod-
larning nomini rags orgali namoyon etadilar va h.k.

‘Joya rejissordan nomerlarni tayyorlash, qayta ishlash va
yangilarini tayyorlashni talab giladi. Ma'lum tayyor nomer-
larning borligi va mahalliy materiallarni yaxshi hilishi, rejissorga
[loya asosida bllajak tomoshaning rejissorlik rejasini  tuzishga
yordam beradi. Ommauvy tomosha, albatta harakatchan, tomo-
shavy, emotsional-obrazi bllishi kerak. Unda qimirlamay turib
deklamatsiya qilish gafiyan man etiladi.

Bu yerda ramziy va allegorik tuzilishlar, plastik metaforalar,
obrazli mizanssenalar, assotsiativ tovushlar gatori va h.k.lar,
xullas, «audio-vizual obrazlar» dialog va monologning [Jrnini
egallaydi. Bunday holatni ochiq havoda [Otkaziladigan tomosha-
larda k[Irishimiz mumkin. Chunki bu yerda matn umuman
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eshitilmaydi. Ishlatilsa ham, oldindan fonogramma gilinib yoki
badity fon yordamida yoki monitor ekranlaridan baz sl]z yoki
gap yozib k{rsatilishi mumkin. Respublikamizda [n tlirt yildan
beri Otkazilayotgan bayramlar tajribasidan kelib chiggan holda
shuni aytish mumkinki, ochiq havoda [Utkaziladigan bayram
tomoshalari fonogramma asosida [Jtkaziladi. Rejissor ssenariy
blyicha, obdon, aniq tanlab olingan nomerlarni, bayramning
musiga rahbari hamda ovoz rejissori bilan hamkoriikda tanlab
yozadilar. Ma'lum, belgilangan vaqt ichida tomosha dasturini
sildirish, CJoyaviy montaj qilish, teatrlashtirilgan parchalar,
sahnalarni obrazli yozib olish juda ham mashaqqatli, oir
mehnatdir.  Teatrlashtirilgan  ommavy tomoshalarning  tomosha-
viylik tabiati asosini, katta xoreografik musigali-pontomimik
kompozitsiyalar egallab, juda ham o0z migdorda matn ishlatilach.
Bu matn qisqa, 100nda, obrazli blllib, poetik ruhga ega blJlishi
kerak. Bunda barcha shart-sharoitni ssenarly yaratish jarayonida
hisobga olish lozim.

Har ganday san'at asaridagi badiiy obrazni yaratish jarayoniga
mavzu, [Joya va ijodkorning oliy magsadi tasir giladi. Ochiq havoda
Otkaziladigan ommawvy teatrlashtirilgan tomoshalarning  mavzusi,
[loyasi, oliy magsadi, vogea harakati b[llib [Itadigan joyni
aniglashga tasir qilib, sCng mavzan, [Coya, oliy magsad, harakat
bOladigan joy, tomoshaning obrazi va shakli ganday b[Jlishi
kerakligini talab giladi. K[Opincha bayram [Itkaziladigan joy
(maydon) rejissorga ssenarty yaratish [Joyasiga turtki bl ladi.

An‘anaviy teatrda spektakini sahnalashtirish jarayonida dra-
maturg va rejissor asrlar davomida shakllangan, teatr arxitek-
turasiga ega, texnik uslublar bilan takomillashtirilgan, katta
imkoniyatlarga ega blllgan binoda ish olib boradilar. Ommaviy
bayram tomoshasini ochiq havoda sahnalashtirayotgan rejissor
birinchi navbatda tomoshani gayerda (markaziy maydon, sta-
dion, bo[J, arxitektura yodgorligi) [tkazish kerakligini hal
gilishi kerak. Tanlangan joyning ta'sirchan vositalarini topish
katta ahamiyatga ega.

Birinchi navbatda tanlangan joyning muhiti, arxetekturasidan
kelib chiggan holda, rejissor k[Jp sonli tomoshabinlar va ishti-
rokchilarni ganday joylashtirish, ishtirokchilarning Kkirib-
chigishi, kiyinishi va h.k.larni aniglashi lozim. Rejissor sahna
kengligidan kelib chiqggan holda, gorizontal, \ertikal yoki diago-
nal kabi asosiy mizanssenalarning uslublarini 1z uchun belgilab
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oladi. Stadionda yoki sport maydonida blllib [tadigan tomosha-
larni tomoshabinlar asosan yugoridan tomosha giladi. Shuning
uchun mizanssena chizgilari, an'anaviy sahnadagiga garaganda
boshgacha blJlishi kerak. Xuddi shu kabi, tomoshabinlarning
gorizont, doiraviy, uch tomonlama, oldinda va h.k. joylashishi,
mizanssena chizgilariga ta'sir giladi.

Tadbir blJlib [Jtadigan joy [lziga xos konstruksiyalardan
tashqari, rejissorga klplab, boshga [Jziga xos tasirchan vosita-
larni yaggol nomoyon etadi.

«Ochiq havoda [Ctkazilayotgan tomoshaga tabiatning [Jzi
yordam beradi: kuchli shamol, osmondagi bulutlar, qushlarning
sayrashi, botayotgan quyoshning nurlari, oy diski-bularning
hammasi eng zUr badiiy-dekorativ bezakdan z()r taassurot
qoldiradi*,* - deb yozadi  E.Ya.Smilgis.

Haqiqatda tabiatning [Jzi, bayramning tomoshaviy, ta'sir-
chan chiqishiga yordam beradi. Bayram b[Jladigan joyni aniq-
lashda rejissor oldindan b(Jladigan ob-havo ma'lumotini (haro-
rat, shamolning kuchini, quyoshning chigishi va botishini,
oyning caysi vegtda nurlanishini, kerakli vagtda quyosh gayerda
turadi, nurlari qaysi tarafga tushadi va h.k.larni) [Jrganishi
zarur.

Bunday ma'lumotlarni [rganish, tadbirda ta'sirchan badiiy
vositalarni ishlatishga, umuman bayramni ganday rejissorlik
y[nalishida hal etishga yordam beradi. Bunga misol qilib, Moskva
shahrining Gorkiy nomli bo[lidagi yoki Sankt-Piterburgning
Kirov nomidagi bollida «Orolchadagi teatrda» [Jtkazilgan «Raqgs
oroli» nomli tomoshani k[Jrsatishimiz mumkin. Tomoshabinlar
qgirlJoqgda joylashib, tomosha esa orolda va suvda (k[7lda) namo-
yish etiladi. Tomosha rags - pantomimik kompozitsiyasi shaklida
qurilib, fonogramma yordamida ishtirokchilar tabiiy sharoitini
hisobga olgan holda maxsus qurilgan sahna maydonlarida (gayiq,
sol, kOprikchalar va h.k.) harakat giladilar.

1990- yilda Toshkentning Rohat k(llida Otkazilgan suv saylida
(ssenariy muallifi ILQoraboyev, rejissor F.Ahmedov) ham
tomoshabinlar k[Jlning qirlJol[Jida joylashishgan. Teatrlash-
tirilgan vogealar k[Jlda blllib [Jtadi. Bu tomoshada issiq iglimda
tarixan «suv - bu hayot* ekanligi, suwni e'zozlash, uning

13.if. CMWibeuc. MaccoBbie npa3fIHHKH H 3pejiHma M., «HcKycTBO»,
1961,C.188.
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mugqaddasligini tan olish [oyasi ilgari surilgan. Tomoshada Xubbi
- mard vyigit qiyofasidagi suv tangrisi, Mirrix - yosh jangchi
qgiyofasida urush va [alaba tangrisi va hk obrazlari orgali falsafiy
yaxshilik va yomonlik, yorulJlik va goronJulik, issiglik va sowug-
lik, hayot va [Jlimning kurashi tasvirlanadi. Ishtirokchilar
gayiglarda, maxsus yasalgan sollarda harakat qilganlar.

Jahonning k[Jpegina mamlakatlarida ochiq havoda joylashgan,
doimiy faoliyatk[Jrsatayotgan teatrlar k[Jp. Ular [1z tomosha-
larini tarixiy yodgorliklar joylashgan joylarda namoyish etadilar.
Masalan, Misr va Meksika piramidalarida, Fransiya va Hindis-
tonning, Shweysariya va Chexiyaning gadimiy cgsrlarida nurli-
tovushli spektakllarda, Ruan shahrida [Jtkaziladigan «Janna
d'Ark ehtirosi» (voqgea daryo, k[prik, sol va garama-garshi
qirJoqda blJlib [Jtadi) nomli ommaviy misteriya, Dubrov-
nikaxdagi (Serbiya) muqaddas Lavrentiy q[ir[Joni devorlari
oldidagi, ochiq havodagi spektakllar, Krakovdagi (Polsha) girol
Vawelsk gasri oldidagi gadimiy musiga konserti va hklarni kel-
tirishimiz mumkin.

Respublikamizda ham, Samargand shahridagi  Registon tari-
xiy obidasida nurli-tovushli spektakl (rejissor H.Uzoqov, kom-
pozitor - M.Tojiyev) qllyishga harakat gilingan, lekin bu
spektaklda ushbu janrning komponentlari t[]liq ochib berilmagan.
Bunda Registon nomidan [Izbekiston xalq artisti Yo. Ahmedov
matnlarini [qgib, bu yerda bUlib [tean tarixiy vogealarni hikoya
gilib beradi. Hikoya davomida Registondagi obidalar projektorlar
bilan yoritib turiladi.

Nurli-towushli spektakl, ommaviy tomoshalarning janriga
mansub b[]lib, bunday spektakl ilk bor 1975-yil Volgograd
shahrida [Jalabaning [Ittiz yilligiga balJlishlab, madaniyat va
istirohat bo[lida Ctkazilgan. Bu tomosha kechki ogshom soat 19%
da boshlanib, bo[] darvozasi ochilib, tomoshabinlar ichkariga
qUyiladi. Fonda urushdan oldingi davrga mos, tinch-osuda
hayotni eslatadigan sh{1x q[Jshiq, insonlarning xursandchilik
owozlari yangraydi. Bu xursandchilikni uchib kelayotgan nemis
bombardimonchi  samolyotlarining motori owozi egallab, bomba-
lar portlashi showgini butun bolni egallaydi (bunda bol] bllyi-
cha ovoz kuchaytirgich karnaylari va projektorlar Ornatilgan).
Tomoshabinlar belgilangan yCllkadan yurib borishadi. Shu payt
fonda Lewvitanning owozi urush boshlanganligi va urushga umum-
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xalq safarbarligi elon qilinganligini xabar qiladi. Fonda temir y[Jl
vokzali, harbiy komissar frontga safarbar gilinayotganlarning
ism-sharifini birma-bir [lqiydi. Ayollar, bolalarning Xxayr-
lashuvi, bolalar yillisi, bagir-chagir. Parovozning ovozi yang-
rab, poyezd eshelonlarining harakatga kelishi, wvidolashuv.. Shu
payt bo[J markaziga qlyilgan «Ona yurt chagiradi» deb nomlan-
gan panno projektorlarda voritilib, «Mugaddas urush» qUshilli
yangraydi. Tomoshabinlar yl[llka bllyicha yurishni davom ettira-
dilar. Yana osmonda uchayotgan giruvchi va bombardimonchi
samolyotlarning []q otayotgan ovozi. Bombalar portlashi.

Havo hujumi paytida, dushman samolyotlarini yoritib ush-
laydigan, hagigiy projektorlar osmonni yoritib, nurlarini har
tarafga  harakatlantirib, dushman samolyotlarini  yoritayotgandek
imitatsiya qiladilar. Butun bol] blJyicha havo hujumi signalining
yangrashi  tomoshabinni  hayajonga soladi. Fonda yana Lewtanning
ovozi bizning q[Ishinlarni chekinayotganini, tashlab chigilgan
shaharlarni nomma-nom tilga oladi. Yana bir panno - «Sta-
lingrad jangi» yoritilib, bu jangning mudhish voqgealari hikoya
qilinib, birinchi [Jalaba e'lon gilinadi. Shu tariga besh yillik urush
vogealari tarixi nur va ovoz yordamida yoritib beriladi. Tomo-
shabin bo[lning oxiriga [rnatilgan pannoga yaqinlashganda
Levitanning ovozi fashist Germaniyasi ustidan gozonilgan
Calabani e'lon qiladi. Fonda Calaba tC[risidagi qUJshiq yangrab,
bol] osmoni uzra xuddi [lalaba kunidek mushaklar otiladi. Xullas,
tomoshabin tarixiy voqgealarni [Jz boshidan kechirib, u bilan
yashaydi.

Samargand, Buxoro, Xiva, Shahrisabz shaharlarida joylash-
gan g[zal tarixiy obidalarimiz borligiga garamay, ulardan unumli
foydalanilmayapti.

Bu obidalarda nafagat nurli-towushli spektakllar, balki om-
maviy tomoshalarning boshqga janrlarini ham tCliq g[J1lab,
butun jahonga mana shunday san'at durdonalarini, tarixini
namoyon qilish mumkin. Biz ishonamizki, bl1lajak ommaviy
bayramlar rejissorlari bu muammolarni hal etishadi.

Yugorida keltirilgan misollarning barchasida tomosha [Jt-
kaziladigan joy, asosiy harakat giluvchi shaxsga aylangan. Lekin
har ganaga tomoshani ma'lum bir tarixiy obidada [Jtkazib
blJlmaydi. Tadbirni [Jtkazishdan oldin, uning [Joyasi, janri,
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uslubi ushbu joyga t[10ri keladimi yoki y[lqmi, tarixiy tenglash-
tirish jihatdan mos tushadimi? Shu tomonlariga katta e'tibor
berish lozim. Masalan, Zangi ota magbarasida ushbu ulul] zotga
balJishlab [tkazilgan badiiy-publitsistik tomoshada (rejissor
F.Ahmedov) tadbir [Jtayotgan joy tomosha [Joyasini ochib
berishda uzviy yordam berib, emotsional-badiiy ta'sirni ku-
chaytirdi.

Amir Temurning (Czbekiston xalq artisti Tesha Mminov)
sarkardalari bilan oq otda kelib, Zangi ota magbarasiga kirib,
ostonada tiz chlkishi tomoshabinlarga emotsional ta'sir gildi.
Tomoshabin  ham ixtiyorlty ravishda Amir Temurning orgasidan
yergashib, tiz chlkib, tilovat gildilar. [1zbekiston xalq artisti
Yoqub Ahmedowning «Zangi ota» monologi, musiga va farish-
talar (raqqosalar) xatti-harakati bilan boyitilib, tomoshaviylikni
yanada orttiradi. Tomoshada ishlatilgan tarixiy, hujjatli mate-
riallar, rivoyatlar tomoshaning badiiy obrazini kengroq yori-
tishga yordam berdi.

Rejlssornlng yopig joyda ishlashida, ushbu sahna maydo-
nining aniq [lziga xosligini qCJllay olishi katta ahamiyatga ega

Xalgaro bolalar kuniga bal lishlangan festivalda «Yer shari -
bolalarimizga» deb nomlangan teatrlashtirilgan tomoshaga sirk
binosi tanlandi. Sirk arenasida doiraviy mizanssenalar qurish
imkoniyati mavjudligi, undan tashqari yugoridan barcha hara-
katning yaxshi kl[lrinishi, rejissor [Joyasini ochib berishga
imkoniyat yaratishi kllzda tutilgan. Sirk binosi bolalarga berilib,
ularga u yerni bezash, sirk nomerlari tayyorlash, rekvizitlar,
musiqiy bezash, masxarabozlik kabi nomerlarni tayyorlash
topshirilgan.

Keyinchalik bolalar tomonidan tayyorlangan nomerlar,
professional sirk artistlarining eng yaxshi nomerlari bilan birlash-
tirilgan. Sirk katta qilib ishlangan, bolalar chizgan rasmlar bilan
bezatilib, foyeda bolalar tomonidan yasalgan q[lJirchoglar
Ornatilgan b[Jlib, sharlar bilan bezatilgan edi. Professional
artistlarning bolalar bilan ishlashi [Jzgacha joziba baxsh etgan.

Ba'zi rejissorlar tomosha [Itadigan joy muhitini hisobga
olmay, taxtadan ishlangan sahna, estrada q[Jydirib ishlashni
qulay, deb hisoblaydilar. Stadion markaziga [rnatilgan bunday
sahna tomoshalari ssenariysida, fagatgina konsert nomerlarining
navbatma-navbat kelishigina k[ Irsatiladi.
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Xulosa qilib aytadigan b[llsak, «mazmun harakat [Jtadigan
joyni aniglaydi; mazmun va joy tomoshaning shaklini aniglab
beradi».

Zamonavly teatrlashtirilgan bayramlarda marosim va an‘ana-
lar yetakchi Crinlardan birini egallaydi. Marosim va an'analar
milliy bayramlarda, tantanalarning ochilish gismlarida, «[Jyin»
janridagi  tomoshalarda  kompozitsion qurilishning asosini  tashkil
etadi. Aynigsa, «Navr[Jz» bayrami, turli sayllar, tarixiy shaxs-
lar, shaharlar, korxona, vogea, xalg eposi yubileylarida anana va
marosimlar q[Jllaniladi. Lekin oxirgi yillarda mana shunday
bayram tomoshalari yildan-yilga caytarilib, shtamp shakliga kelib
golmogda. Masalan, ba'zi tomoshalarda bolalarning chigishi,
sportchilarning k[Irgazmali mashqglari, harbiylarning sharq
yakka kurashi uslublarini k[Jrsatishlari, butun tomosha rags
orgali hal etilishi — teatrlashtirish uslubi nima ekanligini tushun-
maslik hagiqgiy shtampga olib kelmoqda.

Lekin shunday an‘ana va marosimlar borki, ular xalgimiz,
ota-bobolarimizdan bizga an'ana b[Jlib qolmogda. Masalan,
Samargandning Urgut tumanida «Navr[]z» bayramini [Jtkazish-

da, tarixan shakllangan an'ana va marosimlar mavjud. Bu bay-
ramda ushbu yili kelin b{1lib tushgan gizlar kuni bilan []zlari-
ning gandolatchilik va oshpazlikda mahoratlarini krsatish uchun
turli bahor shirinliklari va taomlarini tayyorlaydilar. Bayram
girlarda kelinlarning awal Yaratganga, keyin tabiatga va insonlarga
salomlaridan boshlanadi (kelinlarning barchasi kelinlik libos-
larida, bir gatorga turib salom berishadilar). Kelinlar salomi
tugagach, ular kuni bilan mahorat bilan pishirgan taomlarini
xalgga ulashib, mehmon giladilar. Shundan sling bayramning
asosiy gismi — beshqarsak [1yini boshlanadi. Har yil [lyin ana
shu marosimdan boshlanadi. Yoki bayramlarning tantanaviy
gismi bl lgan, an'anaviy bayram bayro[lini k[]tarish, mangu
olovyoki yodgoriiklar oldiga faxriy qorovul qUyish, an'anaviy
mash'ala olovini yogish marosimi, qurilayotgan binoning poy-
devoriga ramziy tosh qyish, bo[Jda esdalik uchun k[ Jchatlar
[Jtgazish, askarlarning askarlik gasamyodini qabul qilishi,
bolalar solllomlashtirish oromgohlaridagi xayrlashuvtomosha-
sida gulxan yoqish va hk.

Oxirgi paytlarda katta e'tibor bilan [Itkazilayotgan «01im-

piada», »Universiada», »Barkamol avlod», «Umid nihollari»
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kabi sport bayramlari juda ham ommalashib bormoqda. Bu
bayramlarda bayrogni tantanali olib chigish marosimi, gatnash-
chilar namoyishi marosimi, sport bayrami mash'alasini q[J1-
dan-qllga berib, shaharlararo olib [tish marosimlari shakllanib
kelmoqda. Zamonaviy Olimpiya Uyinlarining tashkilotchisi Pyer
de Kuberton: «01impiya [yinlaridagi marosim - [Jyinlarning
eng asosiy gismi hisoblanadi. Olimpiada aynan ana shu marosim
bilan jahon birinchiliklaridan ajralib turishi lozim. Olimpiya
Cyinlari marosim va tantanaviylikni talab qiladi»,'-deb yozadi.
Aynan ommavy bayram ‘a tomoshalarda tantanavy marosim-
larning Ctkazilishi uni boshqa ommaviy tadbirlarning turidan
farglaydi.

Marosimlarni  sahnalashtirish jarayonida wujudea kelgan [lziga
xos emblema va ramziylik tomoshabinlar ongida izohsiz tushun-
chani namoyon etadi: bulardan oq kabutar - tinchlik ramzi,
humo-mustaqillik ramzi, alvon rangli yelkan-yoshlar roman-
tikasi ramzi, dIstlik olovi, askar kaskasi, bulldoyning yangi
hosili boJlami... va h.k.

Hozirgi kunda wijudga kelayotgan, ramz darajasiga chiqa-
yotgan yangi an‘ana va marosimlar juda ham kam. Shunday
b lishiga garamay, bu borada vetarlicha ishlar olib borilmayapti.
(n tOrt yil ichida Respublikamizda har tomonlama [lzgarishlar
amalga oshirilib, katta yutuglarga erishilmoqda. Yoshlarning
dunyoda blOlib [Ctayotgan global vogealarga munosabatlari [z-
garmoqda. «Kamolot» yoshlar ijtimoly harakati va «Kamalako
bolalar tashkilotinig «XX asr vabosi - spidga qarshi», «Terro-
rizm», «Andijon vogealari», «D[Istlik karvonlari» va hk. aksi-
yalari bunga misol b[Jla oladi. B(Jlajak rejissorlar mana shunday
shakllanayotgan an'ana va marosimlarning ramziy ma'nosini
topib, tadbirlarning chuqur badiiy bir butunligini yaratishlari
lozim. Awalambor shuni ta'kidlab [tish joizki, ssenariy yara-
tish jarayonini, ommauy teatrlashtirilgan tomoshani  sahnalash-
tirishni amaliy jihatdan bir-biridan ajratib blJlmaydi. Ssenariy
yaratish jarayonida rejissor, blllajak tomoshani xayolan k(lrib,
fantaziyasi orgali bor wosita va kuchlarni, sahnalashtirish imko-
niyatlarini, anig muddatni chamalab chigadi. Ssenariy ustida ish
olib borish bilan birgarejissor, jamoalar bilan tanishib, tomosha

! BHoeocK OJibupe. CHMBOJiHKa ojmMiiHan. M. OH3K. Hcnopr, 1980, C4.
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harakati bOlib [tadigan joyni aniglab, sahnalashtiruvchi-
rejissorlar guruhini tuzib, rassom va musiga rahbarlariga birinchi
vazifani topshiradi. Xullas, sahnalashtirishning tashkiliy masa-
lalari bilan shullullanadi. Shundan s[ng sahnalashtirish ja-
rayonidagi repetitsiyalar boshlangach, ssenariyni bir necha
marotaba [Jzgartirishi mumkin. Topilgan yangi epizodlarni ulash,
montaj qilib, prolog va finalni ganday hal gilish kerakligini
tinimsiz gidiradi.

Xulosa qilib aytsak, ochiq havoda [Jtkaziladigan ommaviy
teatrlashtirilgan bayram va tomoshalar rejissurasining spetsifik
[ziga xosligi shundaki, unda an'anaviy sahna, doimiy gruppa,
ma'muriy-texnik xodimlar, ishlab chigaruvchi sex, dramatik
asos va h.k.lar y[Jq. Bularning hammasi rejissordan hamma
narsani «nol» dan boshlashea undaydi. Shunday bOlishea qara-
may, bu bayramlarning ahamiyati va masshtabliligi, sahnalash-
tirishning  spetsifik giyinchiliklari va gisga veqt, tomoshaning bir
marotabagina k[Jrsatilishi va xatolarni t[J[Jrilab blJlmasligi
rejissordan katta mas'uliyat talab giladi.

Ommauy tomoshalarda allegorik shakini ochib berish gisga va
100nda obrazlilik, ululvorlilik va tomoshawviylik, demokratizm va
ramziylik tushunchalarini idrok gila olish uy[Junligini talab giladi.
San‘atning bu turining spetsifikasi rejissordan barcha san‘at
turlarini yaxshi bilishlikni, zamonaviy audio-video texnikasi
uslublarini yaxshi tushinishini va xalq tomosha sanati girralarini
mukammal bilishini talab giladi.

Rejissorning ommaviy teatrlashtirilgan bayram va tomosha
ustidagi ishi: blllajak tomoshaning obrazli sahnalashtirishda hal
etilishi, rivoji, yetakchi xatti-harakati, shakli, muhiti va uslubi
rejissorlik [Joyasini aniglashdan boshlanadi. Aynan shu tomosha-
ning berilgan shart-sharoiti rejissor [Joyasining tullilishiga
turtki b[Jladi. Bular: uning mavzusi, [Joyasi va oliy magsadi,
Ctkaziladigan joyi, ijodiy kuch va materiallarning borligi, hujjat
va afsonalar, marosim, urf-odatlar va boshqgalar misol bJladi.

Oxirgi yillarda [tkazilayotgan ommaviy teatrlashtirilgan
bayram va tomoshalarni shartli ikki guruhga bolishimiz mumkin.

. Bezakli-dekorativ tomosha.

Il. Syujetli-obrazli spektakl.

Birinchi guruhdagi tomoshalarda yorqin b[Jyoqli, boy kos-
tumlar, giyin figurali qurilmalar yordamida maydonda rangli
bezaklar kaleydoskopini yaratish, rang va nur orgali yarati-
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ladigan kompozitsiyalardan foydalanish, xullas, hozirgi zamon
tilida aytiladigan »shou» darajasiga olib chiqgish funksiyalari
bajariladi.

«Bunday tomoshalar qatorlarining tozaligi, [tishlarning
anigligi, harakatlarning sinxronligi, rang, nur, towushning
garmoniyasi qulogga yoqimli towush, klJzga gllzal manzara ato
etib, auditoriyaning kayfiyatini k[Jtarib, dunyoga optimistik
ruhda garashga undaydi**.

Ikkinchi guruh tomoshalarining vazifasi esa, ommaviy teatr
uslubi  yordamida publitsistik davet giluchi emotsional spektakl
yaratishdir. Bu tomoshalarda sahnaviy effektlar kam b(Jlib,
ranglar va nur, kostumlar unchalik boy bl(llmaydi. Bu yerda asos
qilib, [loya, syujet, ziddiyat, kuchlarning t[1gnashuvi, emotsiya
va eng asosiysi — badiiy obraz olinadi.

Badily obrazni topishda rassom bilan ishlash ham katta aha-
miyatga ega. U bilan ishlash rejissorda blllajak tomoshaning [Jo-
yasi tulJilishi bilan boshlanadi. Rejissor va rassom tomonidan
tomoshaning aniq topilgan bezak detallari, tomoshabinga butun
tomoshaning obrazini sezishga yordam beradi.

Tomosha [Otkazish jarayonida, bizni [rab turgan tabiat
manzaralarini albatta hisobga olish lozim. Har ganday joy re-
jissorga original sahna maydonchalarining t[plamini taklif etadi.
Masalan, futbol maydoni va sektorlar, yugurish y[Jlakchalari,
turli dargjadagi maydonchali, zinali va hk. minbarlar, statsionar
yorituvchi projektorlar va nihoyat, stadion kosasi tepasidagi
osmon. Bunga misol qilib, butun jahon yoshlari va talabalarning
XII festivalidagi «Tinchlik urush ustidan [Jalaba qgiladi» nomli
ommaviy teatrlashtirilgan tomoshani misol keltirishimiz mum-
kin. Rejissorlar rassom A. P. Malikov bilan birga «Dinamo»
stadionidagi  barcha maydonchalarni ishlatishga harakat qilganlar.
Bu yerda bir butun harakatli, yetakchi syujetli, doimiy allegorik
bezakli ommawviy spektakl sahnalashtirildi.

Shunday qilib, markaziy minbarlarning garshisidagi minbar-
larning burchaklariga katta konstruksiyali dekoratsiyalarning
elementlari [rnatildi. Chap tomonga «Urush va [Jlim» lageri

1 Afl. CUAUH. CneuH()HKa paSora peaaiccepa npw nocTaHOBKe MaccoBbix
TeaTpajiH30BaHHbix npeacTaBleHHH no® OTKPHTHM He6oM H Ha HeTpa-
AHUHOHHHX cueHHHecKHX raomaflkax M., 1987, C.5.
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joylashtirildi. U qora rangli truba va fermalardan yasalgan. Tomosha
davomida bu trubalar gamog, yongan vayronalar, dor, t[Jpning
stvoli yoki krematoriya trubalari ma'nosida ishlatilgan. Buni
amalga oshirish uchun konstruksiyali maydonchada paydo
bOladigan elementlar (tCp, dor, raketalar), harakatga mos
kostumli odamlar (fashistlar, gochoglar, hibsga olinganlar),
pirotexnik effektlar (konstruksiyadagi olov, portlash vatutun
va hkk.) yordam bergan. Finalda vayronalar [Jrnida, qurilish
obrazining og-havo rang fermalar (ferma [fr. t. ferme], qurilishda
ishlatiladigan bir-biriga bo[llangan sterjen) [1ziga xos, kutil-
magan taassurot uy[Jotadi.

[ng tomonda Hayot va Baxt dunyosi obrazi joylashgan. Bu
yerda asosiy dekoratsiya vazifasini haqgiqiy daraxt shoxlari va
fawora swMari, yorgin butafor gullar va bayroglar tashkil gilgan.
Dekoratsiyaning tepasida besh xil rangli kamalak (festivalning
besh xil rangi) troslarga osilgan holda [Irnatilgan. Tomosha
davomida dekoratsiyaning yugori gismidan alvon lentalardan
yasalgan Kreml devorlarining uchi k[Jrinib, maydonchalarda
jangovar nishonlar k[Jtarilib, faworalar suvi otila boshlaydi.

Samarqandda [Jtkaziladigan an'anaviy «Sharq taronalari»
xalgaro festivalining birinchi yili teatrlashtirilgan ochilish
tomoshasida (rejissor B.Y[Oldoshev, rassom G.Brim) Registon
obidasi ba'zi bir dekoratsiya elementlari bilan boyitilgan. Sharq
bozorini eslatuvchi gowun-tarvuzlar, savatlar, Registon obidasi
binolarining ommaviy ishlatilishi, aktyorlarning [ziga xos
kostumlari va ritmik harakatlari tomoshabinga [zgacha tasir qildi.
Tomosha Ctkazishga t [ Ori kelgan joy, tomoshaga ijobiy ta'sir
gilib, mavzu va oliy magsadga muwofiq kelib, rejissorning fanta-
ziyasini rivojlantirib, rassom maydonni badiiy hal etishiga y[J1
k[Crsatishi mumkin.

Aynigsa, rassom sahna maydonini  yaratish jarayonida sahna
konstruksiyasining chidamliliei, gancha olUirlik k[Jtara olishini
anig hisob-kitob qilishi lozim. Axir bu sahnada yuzlab ishtirok-
chilar ragsga tushishi, sakrashi mumkin. Bundan tashqari,
rassom vertikal ravishda [Irnatiladigan dekoratsiyalarning mus-
tahkamligiga ham katta e'tibor berishi lozim. Shamol kuchi,
yomllirdan himoyalash vositalarini CJylab topishi lozim. Xullas,
ommauy bayram \a tomoshalarda texnika xavfsizligiga jiddiy rioya
gilish shartdir.
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Agar tadbir ochiq havoda [ltkazilayotgan blJlsa, elekir toki,
ovoz kuchaytirgich apparaturasini gayerdan olish mumkin?
Buning uchun maxsus kabel tortilib, maxsus mashinalar q1-
laniladi yoki k[Jchma dizel elektrostansiyasi ishlatiladi. Bularning
hammeasini  rejissor va rassom oldindan hisobga olishlari lozim.
Maydonni yoritish uskunalari maxsus qurilgan minoralarga,
simyo [Jochlar yoki daraxtlarga [Irnatilishi mumkin.

Bundan tashqari, rejissor bilan rassom kam xarajat qilib,
ajoyib bezaklar, dekoratsiyalar yarata olishlari lozim. Shuning
uchun rassom iloji boricha tayyor bezak va dekoratsiyaning
elementlarini ishlata olishi lozim. Bular teatr stanoklari, shirma-
lar, zinalar, xor stanoklari, yuk mashinalari priseplari, turli
stendlar va h.k.

Rejissor moliyaviy masalalarni hal etishda, smeta tuzish,
umumiy sarf-xarajatlarni prodyuser (ingl. producer < lot.
producere - tashkil gilish, wjudga keltirish degan ma'noni
anglatadi) singari nazorat qila olishi lozim. Rejissorning moliyavy
ahvolni bilishi ommavy bayram va tomoshani sifatli va tasirchan
chigishiga katta yordam beradi.

Rassom tomonidan sahnalar loyihalashtirilganda, albatta
tomoshabinni — eng tepada va burchakda [tirganlarni ham hisobga
olishi lozim.
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Bundan tashqari, sahna maydonini loyihalashtirishda, kp
ming sonli ishtiit"kchilarning tezda paydo blllib, chigib ketish-
larini hamda nomerlarning yengil va dinamik ravishda almashishini
hisobga olish joiz?ir. Bu muammo katta, murakkab sahnalarda
tomoshabinning diqagatini intermedik harakat orgali chiroq
nurlarini  bir sahnadan ikkinchisiga [tkazish, aynigsa tomosha-
bin yOlaklariga k[Ochirish bilan hal gilish mumkin. KOpincha
turli yasama, doimiy sahna kiyimlari-parda va kulislar ishlatiladi.
Bular maxsus rojiklarga Urnatilgan shirmalar (birinchi bor
V.E.Meyrxold tomonidan ishlatilgan), katta, rang-barang
bayroqlar, nur, suv va tutunli shirmalar b{Jlishi mumkin.

Rostov sport saroyida [Jtkazilgan teatrlashtirilgan tomoshada
(rassom A.BKnoblok), tomosha uchun oltita turli [Jlchamga ega
bllgan maxsus sahna qurilib, uchta zinali harakatlanuvchi
furalar Ornatilgan bCllib, har bir sahnadan [Jtib, harakat-
lanish uchun zina va podnuslar joylashtirilgan. Korsaj rezinasi
lentalaridan beshta (zadnik) ekran yasaladi. Ularning har birida
foto- kinoproyeksiyalar namoyish etilib, ba'zan rangli chirog-
lar nuri bilan yoritib turiladi. Ekranlarning bunday tuzilishi,
bilintirmay, sahna markazidan katta furalarni y[lq qilinishi
tomoshabinda [ziga xos z[r taassurot uy[]otishga muvaffaq
bllinadi. Masalan, marsh-parad davomida ekran kengligi bllyi-
cha, turli balandlikda, ekranda truba, trambon, saksafon,
klarnet, voltorna musiqa asboblari k [rinib, ijrochilar ekranning
orgasida turib, tomoshabinga k[rinmaydilar. Musiga asboblarini
ekrandan chapga, [Ingga harakat qilib ijro etadilar.

Rezina (zadnik) ekranlardan tashgari, aylanuvchi shirmalar
ham [Jziga xos funksiyalarni bajarishi mumkin. Bu ishlarning
loyihasi quyidagacha: shirmaning asosini yo[Jochdan yoki yengil
metalldan (dyuralumin yoki ingichka devorli truba) gilingan
rama tashkil etib, balandligi 22 m va eni 1,5 m kattalikni tashkil
etadi. Uning ichiga xuddi shu kattalikdan 5 mm kichik, ikkinchi
rama, birinchi rama markaziga aylanish [lqgiga Crnatiladi. Bu
rama xuddi aylanma eshik kabi bemalol aylanadi. Bu aylanuvchan
eshikni ikki tomondan tomosha mavzusidan kelib chiggan holda,
mato, qolJoz bilan tortib, turli ornamentlar chizish mumkin.
Ana shunday bir gancha shirma eshiklarini baravar aylantirib,
darhol fonni [lzgartirishimiz mumkin. Bu shirmalar ishti-
rokchilarining [Jzlari tomonidan aylantirilib, sahnada k[1p sonli
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ishtirokchilarni yi[Jilib qolishidan asrab, ularni sahnada zudlik
bilan almasha olishini taminlaydi. Bunday shirmalardan unumli
foydalanish rejissorning fantaziyasiga bo[lliq.

Ommaviy bayram va tomoshalarda tomoshabinni gayerga,
ganday joylashtirish muammosini hal etish lozim. An‘anaviy
teatrda bunday muammo yllq. [tkazilayotgan tadbirda tomosha-
binlar Otiradimi, turadimi yoki harakat qiladimi, aniglash
lozim. Bundan tashqari, k(OJp ming sonli tomoshabinlarni
maydonga hech ganday t[Jsiqga y[Il q[lymay olib kirish, olib
chigish, ularning harakat y(llaklariga y[Jl k[Jrsatkichlari [Irna-
tish-hammasi, rassom varejissor ishining spetsifikasiga kiradi.
Shu bilan birga, [1ziga xos taklifnomalar ishlab chigarishdan
boshlab, tomoshabinlarning xavfsizligini ichki ishlar xodimlari
yordamida ta'minlash masalalaridan to DAN xodimlari bilan
transport harakati va avtomobillar t[xtaydigan joylarni aniglab,
hal etish vazifalari ham turadi.

O O

O O] 0 O

3- rasm. Aylanadigan shinnaning shakili.
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Tomosha san'atida badiiy obrami yaratish uchun kostumlar,
rekviztlar, musiga, nur, video materiallar va proyeksiyalar
badiiy ta'sirchan vesitalar bOlib xizmat qgiladi. Bu tasirchan
vositalarsiz ommaviy bayram va tomoshalarni sahnalashtirib
bl llmaydi. Rejissor bu vositalar yilJindisini birvarakayiga qll-
laydi.

Kostumlar va rekvizit. An‘anaviy realistik spektakllarning
kostumlaridan ommawviy bayram va tomoshalarda kiyiladigan
kostumlar maishiylik va haggoniylik borasida farq giladi. Omma-
viy bayram tomoshalarida birinchidan, bunday kostumlar bu
san'at turining ramziy va allegorik uslubiga t[J Ori kelmaydi,
ikkinchidan, maishiy kostumning mayda detallari katta maydonda
kOrinmaydi. Uchinchidan, shuncha k[Cp miqdordagi kostumni
gayerdan olish mumkin? Maxsus, aynan shu tomosha uchun
kCp ming sonli alohida eskizlar bllyicha uslub va janrni hisobga
olgan holda, ranglar gammasi yaratiladigan kostumlarni tikish
oson ish emas. Axir maxsus buyurtmali, daviat tadbirlarini
hisobga olmasak, bu ishni amaliy jihatdan amalga oshirib b[]1-
maydi. Hatto, «Mustaqillik», «Navr[Jz» bayramlarida, ba'zi
eskirgan kostumlargina yangilanmasa, golganlari tikilganiga uch,
tOrt yil, hatto undan ham oshgan. Bizga ma'lumki, ommaviy
bayramlarning tomoshaviy chigishi kostumlarning turli-tuman-
ligi, rang-barangliligi, ranglar gammasiga ham bo[llig.

Turli-tuman kostumlar q[Jl ostimizda blJlmasa, asosan
rejissor bayram [Joyasidan kelib chiqgan holda, bloklarda uni-
formalardan foydalanishi mumkin. Masalan: Cquvchilar, tala-
balar (bakalavr, magistr), gimnastlar, quruvchilar va h.k.
Bunday kostumlar ta'sirchanligini oshirish uchun turli bosh
kiyimlar, rCJmol, soyabonlar, shlyapa, sharf, yelpillich, ban-
tiklar, koptok, gullar, sharlar va hk. ni ishlatish mumkin. Aynan
mana shu elementlar (atributlar) bir lahzada kostumlarning
rangi, obrazining [lzgarishiga yordam beradi. Aynigsa, bolalar,
yoshlar bloklarida, badily fon va fon guruhlarida bu narsaning
guvohi b[Jlamiz.

Ommaviy sport tomoshalarida, turli fartuklar, r(lmol-
chalarning ikki tomonini ikki xil rangda ishlatib, [Jziga xos
ranglar [Jzgarishini yaratish mumkin. Sportchilarning sinxron
harakatlari, bir lahzada rekvizitlarni, kostumlar rangini almash-
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tirishlari, rejissorga maydonda yoki tribunalarda tez almashuvchi,
jonli tasvirlarni k[ lrsatishga imkon beradi.

«Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalarda,- deb yozadi
ADSegal - alohida olinsa bu, muvaffagivatli topilegan blJlsada,
lekin hajmi kichik b(/1sa bu detalning «ta'siri» y[/qqa chiqadi,
chunki katta maydonda u klJrinmaydi. Bu san'at turining spetsi-
fikesi yo katta hajmli tasirchan elementni yoki mayda, juda ham
k[Jp sonli bir xil elementlarning sinxron q[J1lanihshi natijasida
son klrsatkichidan, sifat k[ lrsatkichiga [Itadi. K[Jp ming sonli
ishtirokchilar qllaridagi turli rangli bayroqchalar yoki fonarlar
bunga misol blJladi. Odatda rejissor bu vositalar yi[Jindisidan
turli k[rinish, shakllarida foydalaniladi.

Mehnat rezervlari stadionida [Jtkazilgan «Teatrlashtirilgan
futbol* ommaviy tomoshasida (Rejissor B. Sayfullayev) tomo-
shaning kulminatsiyasida maxsus yozlgan qCshiqga, maydonga
bir gancha mayda futbol tOplari bilan diametri ikki metr blllgan
futbol tUpining (t[Jp aktyor tomonidan kiyib olingan) chiqib
kelishi, tomosha obrazining tasirchan wositasi sifatida namoyon
b1di.

Ochiq maydondagi harakatda, aktyorlar mimikasi k[lrin-
may, uning gad-gomati kichkina blllib k(Jringanligi tufayli,
ta'sirchan elementlar ishlatiladi. Crta asr k[Jcha teatrining
an'analari bugunga kelib yana tiklanmoqgda.

Bunday k(Icha teatrlari AQSH va Oarbiy Yewopada 60-70-
yillardan mashhur bllib, rivojlana boshladi. Bu teatrlar yoshlar
noroziligidan kelib chiqib, san'atga mutlago alogasi ylq edi. Bu
yoshlarming kurash shakli tarzida [z [Joyalarini ommaviy ayta
oladigan minbar sifatida paydo bl(Jldi. Aktyorlar k[chalarda
kichik agjtatsion namoyishga chorlowhi sahna k[rinishlarini ijro
etar edilar. Shu jarayonda klicha teatrining ijodkorlari tarl[libot-
tashvigotni qurugdan-quruq bergandan k(Clra, tomoshaviy,
obrazli-emotsional shaklda berilsaging, tomoshabinga tasir qilib,
uning ongida muhrlanib golishini tushunib yetdilar. Bunday
shakini gidirib topish magsadida ular Meyrxold, Tairov, Brext,
Artolarning ijodiy merosini [Jrganib, bir gancha ta'sirchan
uslublarni gabul qilib, [Jziga xos original shakllarni yaratdilar.

Ularning yangi  shakini - yaratishdagi ijodkoriiklari ikki - sabab
bDylcha rivojlangan:  birinchidan, spektakining siyosiy mazmu-

nini, [Jziga xos spetsifik shaklda ifodalab berish. Bu esa spektakl-
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ning janr tabiatini (bir tomondan-bufonada, fars, masxara-
bozlik tomoshasi; ikkinchi tomondan, siyosiy sketch miting-
spektakl; uchinchi tomondan, misteriya harakati, marosim
namoyishi va h.k.) aniglab, plakat karikaturasi, grotesk, xalq
masxarabozlik harakatlari kabi vositalarni qCllaydilar.

Ikkinchidan esa, k[Jcha teatri spektakllar shakliga, tomosha
kOrsatish sharoitiga k(Inikish ta'sir qildi. Ular katta shahar-
larning sershovqin kllchalarida, tumonat y[llovchilar oldida
tomosha k[Irsatishga majbur edilar, tomoshabin esa ularning
atroflarida yoki uzogroq masofada joylashar edi. Mana shu
sharoitdan kelib chiqib, auditoriyaga []ziga xos ta'sir qilish,
yangi rejissorlik uslublari va epizodlaming lokal obrazlari wijudga
kelishiga olib kelgan. Awalambor, k[Jcha teatri y[Jlovchilarning
digqatini jalb etib, ularni t[xtatib qola olishi lozim. Shuning
uchun, ularning tomoshalaridagi prologlarni [Jayrioddiy rek-
lama-showvginlari, orkestr ovozi, yorgin rangli bayroglar, hajmi
katta qUJ Oirchoglar egallaydi. K[cha teatri barcha tomondan
garaganda k[Jrinadigan va eshitiladigan bUlishi kerak. Shuning
uchun bu spektakllarda shartli ta'sirchan niqoblar ishlatilib,
matnlarni xor b[11ib olgishlash, s[lzdan pontomimaga [Jtish
uslublari ishlatiladi.

Kcha teatrlarida fagatgina spektakllarni ijro gilib golmay,
balki ular teatrlashtirilgan tantanali yurish, demonstratsiya,
namoyish va tomoshalarni ham ijro etganlar. «Performens grupp»
KOcha teatrining rahbari Richard Shaxner: «Teatr chegarasi juda
ham kengdir, lekin ular not[][Iri belgilangan. Teatr [Jz ichiga
namoyish, siyosiy slyotlar, marosimlar, festivallar, maishiy
bayramlarni oladi», deydi.

«Bred end papnet* klIcha teatri tomonidan Vetnam urushiga
garshi  manifestatsiyasi quyidagicha sahnalashtirilgan edi. Noro-
zilikni namoyish etayotgan xalq ommasi oldida baraban, tarelka,
shaqildogli orkestr marsh bilan yurib boradi. Ularning orgesidan
baland yo[Joch oyoq kiygan teatrning rahbari Piter Shumann
katta oq bayrogni k[Jtarib yurib borardi. Uning orqgasidan q[Jr-
ginchli nigoblar kiygan Vetnam urushiga chaqirilgan urushga
borishni xohlamagan amerikaliklaming chaqiriq qo[Jozlari
solingan tobutni k[Jtargan aktyorlar yurib boradilar. Ulaming
ortidan q[Jlida qonga belangan chaqaloq, Iso k[Itargan Bibi
Maryamning olti metrli g /[ Jircho[]i va uning bllyniga «Mening
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O0Lmni Vetnamda yondirb, kulga aylantirdilary degan yozuv
osib qlyilgan. Q[1irchogni mugaddas «Patrik» cherkoviga olib
kirmoqchi bllladilar, lekin cherkovni [Jrab olgan politsiya bunga
yOl qUymaydi Shuning uchun bu marosim namoyishi harbiy
vazirlik tomonga yurib borib, tobutni yogib yuboradilar. ..

Shumann Ozning spektakli hagida shunday deb yozadi: «Bu
spektakIni shunday ijro gilmogchimanki, Xxatti-harakat peyzajiga
real vaqtni, to[] va jonivorlarni xullas, [Jrmonda, osmonda,
daryoda nima b[llsa, hammasini ishlatmoqchiman. Mana shular-
ning hammasi bizning teatrni «[Jrab turgan manzaradir...»

Bu spektakllar mazmunan juda ham sodda b(Jlb, ularda
ishtirok etuvchi gahramonlar aniq bImay, umumlashma ramz
sifatida (ona, i, xudo, odam va h.k.) namoyon b[lb, [Coya
tomoshabinga sodda va ravon yetkazib berilishi lozim. Bu tomo-
shalarda  «Absurd-teatridag» ma'nosizlk «Psixologk-teatrdagpy
podtekstlar boimay, obrazlar, allegoriya va metafora, [Jziga xos
musiga, ta'sith niqob va qlUirchoglar, k(Jzda tutimagan
mizanssenalar va plastika mavjud.

Masalan: «Ishi yodgorligi» nomli spektaklni Piter Shumann
Kaliforniya universiteti talabalari bilan sahnalashtiradi. Ameri-
kaning tub aholisi hindular b[1lib, AQSH ning 200 yillik bayramini
nishonlashga qarshi chigdilar. Ular bu 200 yilni talon-taroj qilish,
ta'gib qilish va qizil tanlilarni qirish davri, deb qaraydilar.
Kaliforniyada yashagan hindular qabilasi tllliq qirib tashlangan
bllib, 1911-yil yakkayu-yagona tirik golgan bu gabila vakili shahar
markazidagi maydonga kelib Utirib oladi Hayratda qolgan «oq
janoblar» isming nima deb s[rasalar, u tik turib «Ishi» deb javob
beribdi (qabila tilida bu «Inson» degan mamoni ang-latar ekan).
Ishini antropologiya muzeyigajoylashtirishibdi, u bu yerda
tomoshabinlarga [z xalqining q[Jshiglari va ragslarini namoyish
etar edi. Ishi olamdan [Jtgach, undan qolgan kamon, tomogavka,
bosh kiyimlar muzey eksponatlarini toidirib, boy turistlarni [Jziga
jalb etmoqda..,

Ana shu hagqoniy dalil spektakiga asos gilib olinib, u hindular
miflari va ruhiyati bilan toidirilgan. Shumann [z teatri aktyorlari
va yuzlab k[ngilllar bilan bu spektakini ikki hafta ichida sahna-
lashtirdi. Shu qisga vaqt ichida barcha q[J[irchoglar niqoblar,
rekvizit va kostumlar tayyorlanib, repetitsiyalar [tkazildi Oxirgi
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kechada Shumanning [Jzi 50 kg undan non yopib, sarimsoq va
olivkadan gayla tayyorladi.

Spektakl tantanali yurish bilan boshlanib, unda 36 ta oppoq
gorsimon, daraxt shoxiga [Ixshagan shoxli bullular, (shoxlar,
daraxt shoxlaridan yasalgan boiib, ular ramziy ma'noda hin-dular
gabilasini anglatar edi). Ularning ortidan esa, uzun gora Kiyim,
boshlariga silindr kiyib, uzun soqolli, qoilarida qora bayroq
ushlagan (gora kiyimdagilar bosginchi oqg tanlilarni ifodalaydi)
gassoblar, ikkita sakkiz metrli biznesmenlarni  angla-tuvchi
qJOirchoglar, [In yettita niqob kiygan bukir jodugarlar, mashina
kuzoviga qOyilgan pianinoni chalib boruvchi pianist, bir nechta
masxaraboz, jaz orkestr va katta yoloch oyoqlarda Piter
Shumanning [Jzi yurib kelar edi Oldinda «Ishi yodgorligi» deb
yozilgan plakat kl[Jtargan qizcha yurib borar edi. Bu kavalkada
shahar blylab tantanali yurib, tomoshabinlarni qiziqtirib, [z
ortidan yergashtirib, shahar chetidagi gazilgan kotlovan (90 m x
50 m) oldida tlxtaydi Tomoshabinlar ana shu chuqur atrofiga
joylashishadi.  Bullular podasi asta-sekin chuqurga tusha
boshlaydi. «Biznesmen» va jodugarlar, qonli tomoshadan zavq
olish uchun tomoshabinlarnnig oldida qoladilar.

Masxaraboz katta qln[Jirogni chaladi, orkestr sh(Jx marsh-
ni ijro etadi. Bayroglarini hilpiratib, gassoblar paydo boiadi. Ular
zudlik bilan chuqurga tushib, bulJularni [lrab olib, mar-kazga
sigib kela boshlaydilar. Bullular [lujanak boiib joylashib, birin-
ketin yerga vyigila boshlaydilar. Qassoblardan biri markazga
chiqib, bulularning shoxlarini sindira boshlaydi. Besh daqiga
davomida jimlik, fagat shoxlarning sinishi ovozi eshitilib turardi.
BulJular shoxsiz boshlarini yerga qllyib, «oiadilar»... yana qlIn-
Cirog bong urib, mayin, ma'yus kuy yangraydi. Bu musigani
royal, nay va surnayda masxarabozlar ijro etadilar. Chuqurga
Piter Shumann uzun oq kiyim, oq parik va pushti niqobda «jon
baxsh etuvchi ma'buda» timsolida sekin-asta tushib boradi. U uch
metrlik yoCloch oyoglarda boiganligi sababli uning boshi chuqur
atrofida [Jtirgan tomoshabinlar bilan bir xil darajada turadi
Ma'buda marosim raqgsiga tusha boshlaydi, oigan bullular
ichidan hindularning ruhi chigib keladi. Masxarabozlar ularga
kumush rangli ganotlar beradilar. Ruhlar ma'budaning oldiga
uchib kelib, qadimiy madhiya va q[Jshiglarni ijro etadilar... SCng
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Shumann 1000 kishilk tomoshabinni [1zi yopgan non va sarim-
soqli qgayla bilan mehmon qiladi. K[Jrganimizdek, «Brend end
papnety teatrida z[r taassurot qoldiradigan katta qlJ[Jirchog-
lardan unumli foydalanadilar.

Nur va chirog. Ommaviy bayram va tomoshalar kechki payt
Otkazilayotgan boisa, nur va chiroq kostumlar, badily bezak-dan
ham ahamiyatli ta'sirchan vositaga aylanadi. Hozirgi texnika
rivojlangan paytda, sahna maydonini yoritish, turli effektlar
berishda, yangi apparat va yoritish sistemalari rejissorga yordamga
kelmogda. Turli diodli lampalar, lazerli uskunalar hayratlanarli
darajadagi natijalarni namoyish etmoqda. Aynigsa, lazer quril-
malari bayram va tomoshalar obrazini yanada ta'sirchan ochib
berishga yordam beradi.

Ommaviy tomoshalarda nur va chirog dekoratsiya [rnini
bosishi mumkin. Bu chirogli-nurli proyeksiya yoki lazer yorda-
mida amalga oshiriladi. Masalan: Gollandiyada b[Jlib [Jtgan musiqa
festivalida daryoga tushiriigan proyeksiya va lazer [Jziga xos
gammalarni vujudga keltirdi. Bundan tashqgari, lazerning imko-
niyatlari cheksizdir. Uning yordamida binolarning k[ rinishi,
odamlarning sharpalari va h.k. effektlarni ishlatish mumkin.
Lekin, ming afsuski, hali bizda bunday texnika toiigq ishla-
tilmayapti.

Ommaviy bayramlarda ham nur va chiroq xuddi an'anaviy
teatrdagi singari kerakli kayfiyatni, muhitni wvujudga Kkeltirishga
yordam beradi. Nur va chiroq yordamida harakatni bir maydon-
chadan  ikkinchisiga, ishtirokchilarning  joy  almashishlarini
yashirish, tomoshabin diggatini bir obyektga garatish va h.K.larni
amalga oshirish mumkin. Nurli parda ham ommaviy tomosha-
larda, ham teatr spektakllarida tez-tez ishlatiladi. Bunday pardani
Milliy akademik teatr sahnasida, «Mustaqillik» bayrami [Otkaz-
ladigan sahna maydonlarida k[rishimiz mumkin. Nurli pardani
hosil qilish uchun k[Ip sonli, montaj qilingan yoritish usku-
nalari talab gilinadi.

Hozirgi sharoitda ommaviy bayramlar rejissori nur va chi-
rogni  kompyuter orqgali programmalashtirish  uslubini  bilishi
lozim. Repetitsiya jarayonida rejissor chirog ustasi bilan har bir
epizodga ganday yorugik, ganday rang beriladi, Qgayerida
qoronlJulik, qayerida yorul] boiishi kerak, hammasini kom-
pyutyerga tushirib, programmalashtiradi.
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Ommaviy bayram va tomoshalarda sharoitdan kelib chiggan
holda avtomobil faralarini, bengal olovlarini, shaxtyorlar kaska-
laridagi  chiroglarni,  fonarlar, mash'alalarni,  fonar ichiga
Crnatilgan ~ shamlarni, kerosin  lampalarini, yozuvchi  shlang,
gulxan, elektr girlyanda lampochkalari va h.k. ni q[JUash mum-
kin. Aynigsa, tarixiy vogeali epizodlarda salobatli saroy kolonna-
larini (ustunlarni) projektor va setkalar yordamida k[Jrsatish,
xarajatlarni birmuncha tejashga yordam beradi.

Ommaviy tomoshalarda rangli chiroq katta ahamiyatga ega.
Masalan, QIZIL rang - tashvish-xavotir, urush, yon[Jinni,
SARIQ rang - quyosh, tinchlik, baxt, K[OK rang - tun rangi,
kosmos, sirlar va h.k. Ranglar Oyini, rangli chiroglar, kostum-
larni yanada bezab, epizodni obrazli hal etishga yordam beradi.

Soya va soyali suratlarni ommaviy bayram va tomoshalarda juda
ham ta'sirli goilash mumkin. Soyalami qoilashning afzal tomo-ni
shundaki, tasvir kutilmaganda paydo boib, uning hajmi
kattalashishi yoki kichiklashishi mumkin (obyekt ekrandan nur
tomonga garab yurganida).

Musiga va shovqgin

Ommaviy bayram va tomoshalarning yana bir ta'sirchan
vositasi - bu musigadir. Hozirgi bayram va tomoshalarni musiga-
siz tasawur gilish qiyin. Musiga bayramning bayramona ruhi-
yatini vujudga Kelishiga yordam berib, uning emotsional ta'sirini
oshiradi.

Ommaviy bayram va tomoshalarda teatrdagi singari, musiga
syujethi, illyustratsiyali va fonli bl[llishi mumkin. Teatrdagi singari
«kayfiyatn»» vujudga keltirish, qaxramonning ichki dunyosini
ochib berish yoki harakatning aksi boiishi mumkin. Bundan
tashgari bu yerda u, qgandaydir yirik tarixiy vogeaning ramzi,
belgisi sifatida assotsiativ rolda namoyon boiadi. Bunday hol
mashhur qOshigni  yoki musigani tomoshabin ongida maum
vaqt birligida (masalan, A.V. Aleksandrovning «Mugaddas urush»
qUshilJi Ulull Vatan urushi boshlanishining ramz yoki Shes-
tokovichning  «Yettinchi simfoniyasi»—fashizm bosqini  ramzini)
namoyon qiladi. Yoki «Mustaqilliky bayram tomoshalarda sato
yoki tamburda ijro etilgan klassik musigalar tomoshabinlarni
hayolan tarbtiy davrlarga olib kiradi.
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Musiga (plastika, chirog va ta'sirchan vositalar bilan birga)
alohida epizodlarning badity obrazini ochib berishga yordam
beradi.

Musiga ommaviy bayram va tomoshada harakat ishtirokchisi
funksiyasini  bajarib, dialogda gatnashishi mumkin. Respub-
likamizda [tkazilayotgan «Mustaqillk», «Navr[Jz»y, «[zbe-
kiston - Vatanim manim» nomli q[lshiq bayrami«Hech kimga
bermaymiz seni [Jzbekiston» vatanparvarlik festivallarida bir
gancha Vatanimizni, mustaqilligimizni madh etuvchi qJshiglar
yaratildi. Aynigsa, prolog va finalda jjro etiladigan, maxsus q[J-
shiglar jumlasidan Muhammad Yusuf galamiga mansub Yulduz
Usmonova irosidagi ajoyib qlshiq yoshlarning madhiyasi
darajasiga olib chigildi.

Oldingi boblarda bayram va tomoshalarda ishlatiladigan fonog-
rammalar hagida batafsil tOxtalgan edik. Yozb olingan musiga,
qOshiglar, monolog, dialoglar magnit tasmasi yozuvi orqali
berilarkan,  musigalar,  nomerlarning  birin-ketinligi ~ fondagi
musiqaga matnni  t0[0ri  tushira olish, shovqinlarni  t0Cri
qllyish, montaj qilish, ovozning maydonda hammaga bir xil
yangrashi, akustikasi ovoz rejissorining ishiga bollliq. Bizga
ma'lumki, rejissor tomonidan yozilgan fonogrammaga garab
aktyorlar televideniyedagi singari [Jz rollarini bajaradilar. Lekin
bunday iro notl)[ridir. Aktyor rolni fonogramma bilan parallel
ravishda jonli ijro etishi lozim. Bunday ijro aktyorlardan jiddiy
diggatni talab giladi.

Ovoz rejissori  tadbir [Jtkaziladigan maydonni oldindan
Organib, ovoz Kkuchaytirgichlarni, pultni qayerga [rnatish,
ganday qlJysa ovoz tovushlar tomoshabinga yaxshi eshitiladi,
gancha kuchlanishli apparatdan foydalanish kerakligini aniglashi
lozim. Ochig maydonning sahnasi yopiq joydan farg qilib,
akustikasi turlicha blJladi. Ochiq joyda ovozning yoyilib ketishi
ovoz rejissoriga muammo tulldiradi. Ovoz rejissori mana shunga
[Jxshagan muammolarmi hal eta olib, ovoz va tovushlarning
gammasini tomoshabinga t[liq yetkazib bera olishi lozim. Agar
ssenariyda fonogramma orasida jonli sz ishlatilsa, albatta fono-
gramma pauza bilan yozilishi kerak.

Ommaviy tomoshalarda jonli ijro texnik jihatdan qiyin bl
ganligi sababli kamdan kam hollarda ishlatiladi. Masalan, Samar-
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qandda [Jtkaziladigan «Sharq taronalardy an'anaviy musiga
festivali bunga misol bllla oladi. Bu festivalda asosan, jonli ijro
ishlatilib, festivalning ochilishi marosimida bir yuz qgirgta mikro-
fon ishlatidi. Endi tasavvur qilib k[ring: minglab qgatnashchilar
ishtirok etadigan bayram tomoshasiga gancha mikrofon kerak? Bu
amaly jihatdan bajarib blJlmaydigan ish, qolaversa mikrofon
aktyorlarning harakatlanishiga xalagit beradi.

Kino, videoproyeksiyalar

Rejissorning ql11 ostida kino, videotexnikasining imkoniyat-
lari mavjudligi bayram tomoshasi badily obrazini yaratishga,
kompozitsion bir butunlikni ta'minlashga katta yordam beradi.
Hozirgi kompyuter texnologiyalari taraqqgiyoti san‘atning barcha
jabhalariga kirib, uning rivojiga hissa qlJshmoqda. Bayram may-
donlariga  Ornatiladigan monitorlarning (ekranlar) imkoniyatlari
begiyosdir. Kameraga ulangan monitorlardan fagatgina yozib
olingan Kkino, videomateriallar emas, balki maydonda blllib
(tayotgan xatti-harakatni t[]ridan t0J0ri turli planda tomosha
gilishimiz ~ mumkin.  Endi videotexnika ishtirokchilar ijrosini,
ularning mahoratini bir y[la ham sahnada, ham monitorda
kattalashtirilgan ~ planda  namoyish  qilishlari,  tomoshabinlar
ularning ijrosiga  baho berishlari mumkin.

Bayram va tomoshalardagi epizodlar [Joyasini ochib berish-
da, berilayotgan materialni ta'sir kuchini oshirishda kino va
videomateriallar, proyeksiyalar rejissorga uzviy yordam beradi.
Masalan, rejissor 1.M. Tumanov Parijjda [Jtkazlgan teatrlash-
tirilgan konsertda Qir[Jizistonlk musiqachilar fjrosi uchun keng
ekranda Qir[Jizistonning bahorgi chllllari panoramasini fon
sifatida ishlatadi. Musiqachilar haqiqly millly kiyimlarida b(Jlib,
stulda [tirishning [Jrniga kumush bilan bezatilgan harakat-
lanuvchi egarlarda [tirib, musiga ijro etadilar. Mavzuga mos
tanlangan kino va videomateriallar epizodning haggoniyligini
kuchaytirb, mavzuni t[liq ochishga yordam beradi 4- kurs
talabalari bilan sahnalashtiriigan «Qonga qon, jonga jon» noml
teatrlashtirilgan tomoshada tomosha badily obrazini topishda
kinolavhalardan unumli foydalanildi. Repititsiya jarayonida [In-
dan ortig wurush mavzusida olingan filmlar kCrib chiqilib,
ulardan kerakli materiallar tanlab olinib, montaj qgilindi. Montaj
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jarayonida ssenariy [oyasidan kelib chiqib, epizodlarni tanlashda
guruhning barcha talabalari faol ishtirok etdilar.

Montaj jarayonida sahnadagi vogealarni  kuchaytiruvchi
nemis samolyotlari tomonidan aholi  punktlarining bombar-
dimon qilinishi, yonayotgan va vayron gilingan shahar, gishlog-
lar manzarasi, yetim qolgan bolalar, konslager tutqunlari,
krematoriy va h.k. lar tasvirlangan lavhalar tanlab olindi. Aynig-
sa, tomosha kulminatsiyasida jaranglaydigan «Qonga qon, jonga
jon» degan qasamyod bir necha turli aktyorlar ijro etgan
filmlardan tanlab olinishi tomoshaning ta'sirchanligini  oshirib,
tomoshabinlarga emotsional ta'sir qgildi.

Ommaviy bayram va tomoshalarda «lLaterna magika» uslubi
tez-tez qUllanilmogda. Bu uslubda sahnada rol jro etayotgan
aktyor ekranda paydo bOladi. SCng yana sahnaga tushib kelib,
ekrandagi kinoaktyor bilan muloqotda bOladi. Bunday uslub
ishlatilganda  aktyordan Kinotasvir bilan sinxron harakat qila
olishi talab qgilinadi. Buning uchun aktyor Kkinofilmning ovozi
yozib olingan fonogrammasi bilan repetitsiya gilishi lozim. Masa-
lan, «Moskva —80» Olimpiadasiga ballishlangan tomosha epizodi-
da ekranda stadion y[Jlkasida tantanali yurib kelayotgan sportchi-
lar namoyish etilib, stadion y[lakchasida esa, qlllida tasawur-
dagi mash'ala bilan yugurayotgan pontamima k[Jrsatiladi Sertaki
musiqasi, xot, s[ing jok, go-pak, va h.k. bilan almashib jarang-
lab turadi. Trikosi ustidan millly kostumni anglatadigan detalni
Kiyib olgan sportchilar mash'alani bir-birlariga uzatib, olimpiada
olovini Yevropa mamlakatlaridan [tib kelayotganini namoyish
giladilar. Mana, olimpiada fanfarasi yangrab, oxirgi Mim (sport-
chi) zinapoyadan ekranga yugurib chigib, tasawurdagi olimpiada
mash'alasi kosasining oldiga kelib, bir oyolJining tizzasiga [tiradi
va ekrandagi mash'ala kosasida olov yonishi tasviri namoyish
etiladi.

Pirotexnika

Pirotexnika ommaviy bayram va tomoshalarning ajralmas
boiaklaridan biridir. Bizga maiumki, bayramlarning k[Jp qismi
feyervek bilan tugaydi. Lekin pirotexnika deganda, fagatgina
feyervekni tushunsak, xato blJladi. Pirotexnikaga - turli port-

100

lashlar, rangli tutunlar, pirotexnik olovdan gilinadigan bengal
oloviari, fawora, sharshara, serpantinlar kiradi.

Pirotexnik  tutunlardan ishtirokchilarning  almashishi  uchun
parda sifatida foydalanish mumkin. Mana shu tutunli pardaga turli
rangli chiroq nurlari berilsa, [ziga xos effekt hosil boiadi
Pirotexnik tutun ikki xil boiadi Birinchi, olir tutun (oyoq
ostidan yuqoriga k[ltarimaydi). Ikkinchi— yengil tutun (yugoriga
oson k[Jtarilad1).

Ommaviy bayramlarni san'at turi sifatida [Jrganar ekanmiz,
san'atning [Jzi nima degan savolga javob berishimiz lozim. San'at
bu real borligni badily obrazli shaklda ijodiy namoyon boiishidir.
Sanatning bir turi ikkinchisidan badily obrazni yaratishda
ishlatiladigan ta'sirchan vositalar materialining spetsifikasi bilan
farqg qiladi. Masalan, adabiyotda — sl[lz tasvirly san'atda —
chiziglar, rang-tasvir, nur; musigada - tovush; haykaltaroshlikda
esa plastik shakllar va h.k. lar ta'sirchan vosita va material boiib
xizmat qiladi.

Tomoshaviy san‘atda esa bu xoh dramatik spektakl boisin,
opera, balet, yoki operetta yoki ommaviy teatrlashgan tomosha
boisin, uning asosiy ta'sirchan vositasi va materiali sifatida
harakat namoyon boiadi.

Harakat yordamida tomosha san‘ati [lzining badily obrazlari va
badily asarlarni yaratadi. Aynan harakat tilida tomosha san‘atida
tasvirlangan insonlar hayotini insonlarga hikoya qilib  berish
munmkin. Aynan harakat mnson obrazining fikrini, [Joyasini,
sezgilarini, s(lzi va [lzini jismonan tuta olishini bir butun qilib
jamlay oladi.

Tomosha san'atming [Jziga xos xususiyati shundaki, u [z
uchun san'atning boshqa turlaridan kOplab turli shakllar va
ta'sirchan vositalarni tanlashi mumkin. Masalan, adabiyotdan,
musigadan, tasviriy san‘atdan, arxitekturadan va h.k.

Tomosha san‘atining yaratuvchilari  rejissor  boshchiligidagi
jjodiy guruh hisoblanadi. Aynan rejissor barcha ijodiy jarayonni
boshqaradi. Rejissor ixtiyoridagi sz, musiga, harakat, rang va
shakllar ~ fagatgina  xatti-harakatni  toidiruvchi,  boyituvchi
sifatidagina  qoilanilmay,  balki  spektaklning,  tomoshaning
umumiy [Joyasini toiiq ochib berishga yordam beruvchi vosita
sifatida ishlatiladi.
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Ommaviy teatrlashgan bayram va tomoshalar rejissurasi
umuman rejissuraga tegishli, xarakterli boigan barcha vositalarni
qUllashi bilan birga, [Jzming alohida spetsifikasiga egadir.

Ommaviy bayramlar  ssenariysida harakatning [Joyaviy
rivojiga obrazlar gatorining bir-biriga ulanganligiga, kompozitsiya
(Joyasiga katta e'tbor beriladi. Voqealarning boshlanishi, rivoji,
kulminatsiya, fmal — ommaviy harakatning asosly boiaklari
boiib, ular orqgali har bir epizodning emotsional keskinlashuvi,
ritmiklik va kontrastlilikning uzviy alogasi aniglanadi. Ommaviy
bayram tomoshalari awalambor, gahramonona ruhli teatrdir. U
Oz Ooyasi blyicha masshtabli va monumentaldir. Ommaviy
bayramlarni teatrlashtirishda uning asosty komponenti boigan
«tomoshabin-jamoa qahramoni» birinchi planga chiqadi.

Ommaviy teatrlashtiriigan bayram tomoshalarining monu-
mentalligi quyidagi komponentlar b[yicha aniqlanadi:

1) tanlangan vogeaning masshtabliligi;

2) tarixiy va qahramonona obrazlar tanlashning masshtabliligi;

3) aktyorlar jrosida psixologik kechinmalarning y[lqligi;

4) katta plastika va imo-ishoralarning monumentalligi;

5) katta chizgili mezanssenalar;

6) dekoratsiyalarning monumentalliligi va obrazliligi;

7) har bir epizodga assotsiativ ([Joyaviy) kl[prikcha qurish;

8) (plastikada, bezakda, musiga va chiroqda) keskin garama-
garshiliklar prinsipini amalga oshirish;

9) ta'sirchanlikning kinoyaviy (ramz, metafora, allegoriya)
vositalarini goilash;

10. eng yangi texnika va texnik yangiliklarni qoilash.

Ommaviy bayramlarda sahnalar ikkiga boiinadi:

1. Harakatli.

2. Fonli.

Ommaviy sahnaning ritmini topish deganda nimani tushu-
namiz? Bu vogeadan kelib chiggan holda har bir ommaviy
sahnaning asosiy elementlarini ochib berish kerak. Ommaviy
sahnaning asosiy elementlariga esa quyidagilar kiradi:

1. Keskinlik (kuch, faollik).

2. Harakat (kenglik).

3. Muddat (vaqt).

Butun dunyoda teatr arboblari tomoshabinni qgandiy qilib
faolashtirish, sahna harakati qatnashchisiga aylantirish muam-
mosi ustida bosh qotirmoqdalar. Hatto Meyrxold «Oxirgi tavak-
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kaly spektaklida «[ltkazib qClyish» uslubini qoilagan. Zamonaviy
rejissorlardan  (A. Xanushkevich, G.A. Tovstonogov, YU.A.
Zavadskiy, Yu.P. Lyubimov, B. Yoidoshev, N. Abduraxmonov
va boshqalar) aktyorlarni tomoshabin ichiga [Jtkazb, harakatni
tomoshabin zaliga, foyega k[chirb k(rdilar. Lekin tomoshabin
uyalganicha, tomoshabinligicha qolaverdi.

Mashhur teatr nazariyotchisi P.M.Krejensev: «Agar xalq
ommasining [Jzi faol ishtirokchiga aylanmay, oddiy tomoshabin
boiib [tirsa, bayram oik va sovuq boib qoladi.. Xalqg omma-
sining faol ishtirokisiz bayram ham, xursandchilik ham boi-
maydiy',- deb yozadi.

Krejensev an‘anaviy teatrning ahamiyati va ta'sirini goilagan
holda uning xalq bayramlaridagi [Jrniga katta baho berib, ularga
bir gancha kerakli maslahatlar beradi: bular rampani olib tashlab,
hamma  tomondan  k(Orinadigan  maydonchani  (harakat-
lanmaydigan, yoki [Dildirakli harakatlanuvchi) wujudga keltirish,
dramatik ijodning asosly uslubi — improvizatsiyani qoilash, xatti
- harakatda barcha gatnashchilarning jamoa boiib ishtirok etish-
larini ta'kidlaydi. Uning fikricha, mana shunday sharoitda teatr
maydonidagi ishtirokchilar hayajonlangan xalg ommasi bilan
gUshilib ketadi va ommaviy teatrlashtirilgan tomoshaga aylanadi,

deydi.
Hozirgi kunda ham tomoshabinni faollashtirish, birgalikdagi
harakatga jalb etish, xalg ommasining jamoa ijodi — ommaviy

bayramlar rejissorlari oldida turgan dolzarb masalalardan biridir.

«Inson bolaligidan» to sivilizatsiya chl]qqilariga k[tarilish
jarayonida unda shartlilik va odatlar asta-sekin yi(lilb, jamiyat
oldidagi uyat va noqulaylk sezgilari shakllangan. [Czni erkin
tutish, [Jz-[Jzni namoyon etish, k[Jpchilk ommaga beodob-
likdek tuyulgan. Lekin yillar [Itishi bilan insonlarda [Jzining
jodiy qirralarini ochish uchun ichki imkoniyatlar tulJildi. Har
bir insonda bolaligidagi kabi [yinga qizqish ishtiyoqi paydo
boiadi. Lekin u buni tan olgisi kelmaydi. Ommaviy bayramlar
rejissorlari [Itkazayotgan tomoshalari orgali insonda uning bolalik
fantaziyasini, soddadillikni, ochiq k[Ingilllikni yoshligidan unga
xos boigan [yinlar asosida shakllanishiga sharoit yaratib berish-
lari lozim.

1 11.A1.Ale.«c)'«. TBOpMecKHH TeaTp. 1920, C.99—100.
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Xullas, biz tomoshabinni umumiy [Jyin orqali birgalikdagi

harakatga jalb gila olishimiz lozim.

Aynigsa oynai jahon orgali namoyish etilayotgan zamonaviy
intellektual Oyinlar millionlab tomoshabinlarni [Nziga jalb etib
kelmogda. Masalan, RJT (ORT)da namoyish etiladigan «M[-
jizalar maydoni», «Nima? Qayerda? Qachon?», «Qanday qilib
millioner bllish mumkin?», KVN, «Eng aqlly, «Eng blish
bOg'in», 0'ZI'V da namoyish etilayotgan «Zakovot»y, «01tin toj»

va hk. kOrsatuvlarni misol keltirish mumkin.

Oyin inson faoliyatming [Jziga xos mash[lulot turi b[llib,
insonni  borliqga blllgan jjodiy munosabatini tarbiyalaydi.. [yin

markazida oldindan belgllangan vogea, tomonlar garama-garshi-

ligining tortishuvi turib, uning mallzini bellashuv, boshqacha

gilib aytganda, garama-qarshilik tashkil etadi. Shu sababli [yin-
larning ommaviy bayramlardagi ahamiyati kattadir.
Tomoshabinni  sahna harakatining faol ishtirokchisiga aylan-
tirish bOyicha ecksperimental teatrlarning xalqaro festivali qat-
nashchisi  Perulik Mim — Mario Valdezning pontamimasini
misol qilib k[Jrsatish mumkin. Festival tashkilotchilari unga eng
klp odam tlplanadigan joy - savdo markazi maydonini tomo-

sha kOrsatish uchun ajratib berdilar. K[zda tutiimagan tasodif

blyicha bu maydonga kar-soqoviar fabrikasining derazalari
garagan edi. Bu fabrika ishchilari hayotlarida birincha marotaba
slzsiz spektaklni tomosha qilayotganlaridan juda ham xursand
edilar. U [0z tomoshasini quyidagicha namoyish etdi.

Maydonga hamma gatori kostum-shim kiygan, qoiida chama-
don klltargan kichkinagina odam (mim-Mario) chigib keladi. U
chlntagidan blr olib, asfaltda (8 X 8) kattalikdagi kvadratni
chizadi. Tomoshaga haligacha maydonga kelayotgan odamlarni
xushmuomalalik ~ bilan  tOxtatib, chizigni kOrsatib, undan
uwzoqlashtirb, qUli bilan qlrqgitadi Birinchi tajribali yoiovchi
golganlarga kvadratning ichiga Kirish mumkin emasligini tushun-
tiradi. Hamma tomoshabinlar maydon b[lylab joylashadilar. Shu
damda Mario asfaltda doira chizib, uning ichiga «Mim Mario Val-
dez Perw» deb yozadi Barcha tomoshabinlar festival tomoshasi
namoyish etilishini  tushunadilar. Valdez doira ichida turib,
(xuddi [zining parda ortidagi pardoz xonasidek, [lzini pardoz
giladi), chamadonni ochib, grim solingan qutini, shippak va
sochigni oladi. [Jzidan kostumini, shimini, oyoq kiyimini
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yechadi. Bu harakatlarni teatr uslubida, illyuziya harakatida
namoyish etadi. Elastik trikoda qolgunicha shu harakatni davom
yettiradi. Shu payt u shippakni Kiyib, pardoz qilishni boshlaydi.
U ataylabdan mimlarining «oshxonasini» («kuxnya») klJrsatib,
oq bllyoq bilan yuzini blJyab, moy qalam bilan konturlar chizb,
kOzni, qoshini, labini blyaydi Shundan sling tomo-
shabinlarga qayrilib: «Qalay? Hammasi joyidami?»,- deb, qCl
harakatlari va mimika bilan s[raydi Qoini sochiq bilan artib,
uni chamadonga solib, ishlashni boshlaydi. U xalg ommasi bilan
hayratda qolarli erkin mulogot qilib, yuzlab begona odamlarni
Cziga garata oldi. U karton qolJozga namoyish etmoqchi boigan
miniatyuraning nomini yozib, tomoshabinlarga k[rsatadi —
(masalan: «J0ri») va doiradan chigadi. Shu onda uning gavdasi
bukchayib, [lrilarning qadam tashlashida tomoshabinlarga
pismayb qaraydi, «Qayerdan, kimdan nima [J[Jirlasam ekan?»,
deb maydonning u boshidan bu boshiga yura boshlaydi. Mana, u
kerakli obyektni topib, uning yoniga joylashib [tirib olib, hech
narsa boimagandek birovning chlintagiga qoi suqadi Agar
haqiqly kissavur buni bildirmay amalga oshirsa, u hammaga
ganday qilib bildirmay olayotganini namoyish etadi. U tomosha-
binning chlntagidan qoiini tortib olib, uning chlntagida hech
vaqo yllgligini imo-ishora bilan k[rsatadi Barcha tomoshabinlar
sh{Jx kulishadi. Mana Mario boshga bir qurbonni k[lrib qoldi,
uning chlntagiga tushadi. «Oho!!! pul borga [xshaydi.., k(p
pul..», tortsa, bir dasta pul. U tasawurdagi pullarni sanay bosh-
laydi. Uni vijdon azobi giynaydi, pulning ozgina gismini egasining
chlintagiga solib qllyadi Endi u — boyvachcha, maydonning u
yolidan bu yolliga yurib, nima xarid qilishni Cylaydi. Mana u,
tomoshabinlarning  biridan  tasavwuridagi  muzgaymogni  sotib
olib, y[Jq pullari bilan hisob-kitob qilib, gaytim berishini talab
qiladi. Muzqaymogni qolJozini ochib yeyishni boshlaydi, muz-
gaymoq erib barmoglari orasidan toma boshlaydi. Birinchi
qatordagi suglanib garayotgan bolani k[Jrib, unga ham muz-
gaymoq olib berib, pontamimo qoidalari blJyicha ganday eyish
kerakligini [rgatadi. Bola ham [lymga faol q[Jshilib, amalda yllq
boigan muzgaymoqgni yeyishni boshlaydi. Shu mahal Valdez bir
gllzal qizni kOrib qoldi. U tasawurida guldasta sotib olib, uning
barglarini t[](Jrilab, hidlab, qizga sovlla qiladi. Shu payt uni
politsiyachi (CJzni [z yoqasidan ushlab) qoiga oladi. Mario
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qUrgib ketib, u pulmi [Jrlamaganligni, pulni shlyapa kiygan

kishi [Jrlaganligini k[ Jrsatadi.
Hali On daqgiga [Otgani y[Jg-ku, barcha tomoshabinlar [lyin-

da ishtirok etmoqgdalar. Shu bilan birga ularning har birida —

kamballal, [J0irlangan odam, muzgaymoq sotuvchi, gul so-
tuvchisi, guldastali gllzal qiz, politsiyachi, qoralovchi.. kabi ijro

etadigan rollari bor. Barcha [lyinda ishtirok etmoqda, barchaga
gizig. Tomoshada ishtirok etayotganlar esa, betogatlik bilan rol

olishlarini  kutmogdalar. Har bir tomoshabin albatta rol oladi,
chunki miniatyuralarning soni [In ikkita b[Jlib, tomosha an-
traktsiz ikki yarim soat davom etgan.

Institutimizning  «Rejissuray» kafedrasida, ommaviy bayram va
tomoshalar rejissurasi blJlimi talabalarign mutaxassislk pred-
metlari turkumiga kiruvchi «Xalq Oyinlary predmetida aynan
tomoshabinni  faollashtirib, bayram ishtirokchisiga aylantirishda
qUllaniladigan  improvizatsion [yinlarning turlari, ahamiyati va
kompozitsion qurilishi Orgatiladi.

Tajribali pedagog F.M. Qurbonova boshchiligida 11-1V kurs
talabalari bilan bir gancha kompozitsion spektakl-tomoshalari
namoyish etildi. Bulardan «Ming bir kecha», «Shum bolaning
sarguzashtlariy, «Ivan Vasilyevich [1z kasbini [lzgartiradi»,
«YilJlogi malka», «Odam yashamaydigan oroly, «Yer atrofida
800 kun», «Yangi yil sarguzashtlar» nomli tomoshalar, talaba va
pedagoglarda katta qizigish uy[Jotdi. Aynigsa, «Ming bir kechay
tomoshasida Shahrizodaning ajoyib ertaklarining davomi nima
bilan tugashi, tomoshabinlar bajaradigan [yin shartlariga
bollligligi, tomoshabinlarning [lyinlarda faol qatnashishlariga
turtki bOIdi. Bu tomoshada [Jyinning intellektual, jismoniy,
harakatchan, xalq [yinlari kabi turlaridan foydalanildi.

«Odam yashamaydigan orol» tomoshasida esa bu orolchaga
falokat yuz bergani tufayli tushib qolgan tomoshabinlar yowwoyi
odamx[rlar qabilasining asiriga aylanadilar. Kimda kim qabila
boshli[]i bergan shartdagi Oyinlarni bajara olmasa, qozonga
tushib shlJrva bllishi anig. Mana shu vogealar rivoji blJyicha
tomosha davom etib, tomoshabinlar [Jyinlarda faol ishtirok etgan
holda tomoshaning ishtirokchisiga aylantiriladi.

Tomoshabinni  berilgan [lyinga jalb qilishda, atrof-muhitni
tashkil qilish katta ahamiyatga ega. Atrof-muhitni tashkil qilish
deganda, sahna va zal [rtasidagi t[lsiqni olib tashlash, ijrochi va
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auditoriya orasidagi masofani qgisqgartirish tushuniladi. Bunday
muhitni yaratish tomoshabinning «Men chettan kelgan odam-
man» degan ruhty kechmmasmni esdan chigartirib, blJlib [Jta-
yotgan voqealarda [lzining shaxsiy ishtirokini k[rib, «hara-
katning ichiday [Jzini tasawur qila olishiga imkon yaratadi.
Bunday muhit yordamida wujudga keltirilgan atmosfera, tomo-
shabinni tomosha boshlanguncha shu muhitga tayyorlashga yor-
dam beradi.

Ommaviy tomoshalarda tomoshabinni  gizigtirish, jonlan-
tirish  uchun turli hazil-mutoyibali Cyinlardan  foydalanish
mumkin. Masalan, har bir tomosha sektoridan bittadan baquv-vat
vakini  chaqirb,  tomoshabinlarning  qOllab-quwvatlashlarida
toshni kim kOp kOtarish musobaqasini [tkazish mumkin. Har
bir sektor [z wvakiliga ishqibozlk qilib, q[lllaydi Yoki Toshkent
sirkida [ltkazilgan estrada xonandalarining gala-konsertida har
bir sektorga diametri bir metrli puflab shishirilgan koptok berib,
kim birinchi koptokni gatorma-gator uzatib, pastdan yugoriga,
yuqoridan pastga olib tushish musobagasi [Jtkazildi Bosh-
lovchilar blJlib olgan qatorlari (komandalari)ni qoilab turdilar.

Rejissor B.Yldoshev 2006- yilgi «Navr[Jz umumxalq bay-
ramivda ham tomoshabinlarni faollashtirib, haqgigly xalg sayli
tashkil gilishga harakat qildi. Asosiy tribunaning garama-garshi-
siga shahar oliy [Iquv yurtlari va [rta-maxsus bilim yurtlari
talabalari va pedagoglari [tkazildi. Ular bayram tomoshasi mo-
baynida boiayotgan vogealarga garsak chalib, ragsga tushib,
sinxron harakat qilib, munosabat bildirdilar. Bu esa bayram
tomoshasini yanada jonlantirib, asosiy tribunada [Jtirgan tomo-
shabinlarni ham zavglanib, ragsga tushishga undadi.

Rejissor  tomoshabinlarning  psixologiyasini, jamoa  boiib
idrok qilish qoidalarini  bilishi, tomoshabinning ta'sirlanishiga
erishishi va bu ta'sirlanish darajasini boshgara olishi, Xxalq
ommasi emotsiyalarini manipulyatsiya gila olishi lozim.

Hozirgi kunda bu rejissorlar oldida turgan eng asosiy vazifa-
lardan biridir. Bu masala haligacha hal etilgani yClq.

Shuni aytib Otish joizki, ommaviy teatrlashtirilgan bayram
va tomoshalarni tashkil qilish rejissorlarimizning ijodiy fanta-
ziyasidan ortda golmogda. Nemirovich-Danchenko k[Jrsatib
Otgan rejissor faoliyatining wuch qirrasidan, «rejissor-tashki-
lotchd» qirrasi ommaviy bayramlarda asosiy [rinni egallamoqda.
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Chunki rejissor minglab professional blJlmagan odamlar bilan,
texnikaning turli xillari bilan, hali yoiga q[Jyilmagan ma'muriy-
sahnalashtirish guruhi bilan ish olib borishni tashkil gila olishi
lozim. Ommaviy bayramlarda rejissorining xato qilishga haqi yllq,
birgina xato tuzatib bJImaydigan oqibatlarga olib kelishi mumkin.

«Ommaviy bayram va tomoshalar rejissori zimmasiga, teatr
rejissoriga qaraganda katta mas'uliyat, javobgarlk yuklatiladi,
deb yozadi 1.G. Sharoyev.

«Rejissor ommaviy guruhlarning  tayyorgarligini,  ularning
sahna chigishi va ketishini ta'minlashi lozim. Hatto k[Cp sonli
ommani repetitsiyaga kelishini, k[Jp sonli jamoalarning (trans-
porti, kelishi va ketishi ularni spektakl [Jtkaziladigan binoga
joylashtirilishi), repetitsiya jarayoni uning e'tiboridan golmasligi
kerak. Agar shu narsalarga e'tibor bermasa, spektakl—konsert-
ning badily sifatiga putur yetadi. Rejissorning ommaviy teatrlash-
tirilgan tomoshalar ustida ishlashini qonuniy jihatdan ijodiy-
tashkiliy ish deb ta'kidlashimiz mumkiny'.

Rejissorning tashkiliy tayyorgarlik ishi uch yCnalish b[yicha
olib boriladi.

Birinchidan, harakat [Jtadigan joyni aniglash (agar [tka-zish
maydoni aniq boisa, uni diqqat bilan [Jrganish). Rejissor albatta
rassom bilan maydon kengligni, arxitekturasini [lrganib chiqib,
maydonning  Kkattaligini  [Jlchab  chiqishi  kerak.  Qoiidagi
sekundomer bilan bloklar harakatlanadigan yoilarni, ganday
tezlikda harakat qilish kerakligining vaqtini aniglashi lozim.
Bayram [Jtadigan kun bllyicha ob-havoning statistik maiu-
motlarini, quyoshning chigishi va botishini (yoki oyning chigi-
shi, agar kechki payt [tkazladigan boisa) bilishi lozim. Bun-dan
tashqari, shamolhing kuchi qanday ekanini va uning y[Ina-lishini
aniglashi kerak.

Ikkinchidan, rejissor tomosha boiib [tadigan joydagi barcha
tarixiy voqealarni batafsil Organb, adabiyotlar bilan, muzey
materiallari, fotosuratlar, hujjatlar, kinofilmlar bilan tanishib,
gariyalar bilan suhbatlashishi lozim.

Uchinchidan, rejissor qanday kuch va mabla[Jga tayanishi
mumkinligini aniglashi lozim. Bu badiiy havaskorlik jamoalari va

1 HJ. Wapoee. PeatHccep acTpaflbi v M accoBbix npeflICTaBJieHHH M., TMTHC,
1975, C. 144.
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ularning repertuari, sport seksiyalari, bolalar jamoalari, mahal-liy
sanoat ishlab chigaradigan barcha mahsulotlar, beriladigan
transportning soni va turi, bayram kim tomonidan moliyaviy
ta'minlanadi va hokazolarni bilishi joiz.

Rejissorning mana shunday oldindan giladigan ishi natijasida
boiajak bayram tomoshasining obrazi, umumiy rivoji, shakli va
sahnaviy hal etish prinsiplari yaggol k[lrina boshlaydi Buning
hammasini rassom bilan maslahatlashib, blllajak tomoshaning
ssenariysi-sahnalashtirish  rejasi va eskizining qoralamasi tay-
yorlanadi.

Rejissor ishining keyingi bosgichi — bu bayranni [ltkazish
qUmitasini tashkil qilishdir. Bu qOmitaga hokimiyat, kasaba
uyushmalari, «Kamolot» yoshlar ijtimoiy harakati madaniyat va
sport ishlari boshgarmasi, 0zig-ovgat, transport, xavfsizlik, oliy
taim, xalq taimi vakillari kiradi.  Tashkily q[Jmitaning
yigilishlarida barcha tashkilly masalalar, kamchiliklar hal etilib,
boiajak vazifalar rejalashtiriladi.  Tashkily qC0mita ish olib
boradigan ijodiy guruhni (bosh rejissor, bosh rassom, musiga
rahbari, bosh baletmeyster, bosh xor rahbari, direktorni) aniglab,
tasdiglaydi.

Rejissorlik  sahnalashtirish  guruhi  tarkibiga asosiy muta-
xassislardan tashgari quyidagilar kiradi:

1. ljodkorlar

1. Sahnalashtiruvchi-rejissorlar.

Ular janrlar bOyicha (pantomima, sirk epizodlari sport
chigishlari, bolalar nomerlari va h.k.) vyoki alohida bloklar
(prolog va final, estrada bloki, tarixiy blok, marosimlar va h.k.)
rejissorlari boiishi mumkin.

2. Sahnalashtiruvchi-rassomlar  (kostumerlar, qOgirchoqlar,
butaforiya va rekvizitorlar, alohida maydonlarni bezash b[lyicha).

3. Sahnalashtiruvchi-baletmeysterlar ~ (alohida,  xoreografik
janrlar bllyicha: klassik balet, bal raqsi, milliy ragslar, estrada
ragslari va h.k.).

4. Xormeysterlar (akademik xor, xalq xori, bolalar xori).

5. Dirijorlar (puflama orkestr, simfonik, estrada, milliy xalq
cholJulari orkestrlari).

[tkazilayotgan bayramlarning masshtabiga qarab har bir
jodkor [ziga bir nechta yordamchilar: rejissor yordamchilari va
assistentlari, sport turlari b(Jyicha trenerlar, maketchi va baja-
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ruvchi rassom, kostumlar b[Jyicha muhandis va ustalar, (balet va
vokal blJyicha) konsertmeysterlar olishi mumkin.

2. Ishlab chigarish-texnik xodimlar

1. Chirog ustalari (yorituvchilar, yoritish sxemalarini tuzuv-
chilar va h.k.).

2. Ovoz rejissorlari.

3. Kino-video rejissori.

4. Badiiy-sahnalashtirish b[Jlimi boshliqlari.

Ularning har birida [zining yordamchi va assistentlari:
yorituvchi-elektrik, ovoz yozish operatorlari va texnik radistlar,
kino va videomontajchilari, sahna mashinisti, dekoratsiya montaj- ,
chi lari, butafor va rekvizitorlar, kostumerlar, pardozchilar va
h.k.lar bUladi.

3. Ma'muriy-tashkiliy xodimlar
1. Direktor Crinbosari (transport va texnik ta'minot).
2. Ma'murlar (bosh yoki katta).
3. Moliyachi.
4. Kassir.
5. Ta'minotchi ekspeditorlar.
6. Ombor boshliglari.
7. Mashinistkalar (kompyuter operatori).

4. Mualliflik guruhi

1. Ssenariy muallifi (agar rejissorning [Jzi b[Jlmasa).

2. Poetik matnlar, boshlovchilarning publitsistik matnlari,
shiorlar va h.k.

3. Bayram uchun maxsus yozlgan qUshiglar mualliflari
(kompozitor va shoirlar).

4. Adabily emakdosh (u dasturning ham muharriri).

5. Musigly muharrir.

6. Jamoalar konsert nomerlarini tanlovchi muharrir.

Rejissorni bir olJiz sCzdan tushunadigan, u bilan bir necha
bor fodiy ishlar [Itkazgan guruhning b(llishi katta ahamiyatga
ega, chunki bunday mutaxassislar rejissor bilan hamkorlikda
ishlab, uning [Joyalarini rivojlantirib, uni mukammallashtirishga
yordam beradilar.

ljodiy guruh tarkibi tasdiglangach, rejissor barchaga topshi-
riglar berib, repititsiya jarayonining jadvalini tuzadi. Bujadvalga
kUra kim, qaysi blokda, soat nechada, qaysi joyda repititsiya
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qilishi, texnik vositalar ta'minoti, repititsiyani kim tkazishi,
hammasi aniq kOrsatiladi. (1-dlovada repititsiya [Jtkazish jara-
yoniningjadvali keltirilgan).

Rejissor repititsiyalar jadvalidan tashgari, montaj varagasini
tayyorlaydi. Montaj varagasi umumiy harakatning partiturasi
bOlib, unda har bir alohida olingan epizoddagi barcha gqatnash-
chilar va texnk ta'minot xXizmatchilarining funksiyalari k[Jrsa-
tiladi. Montaj varaqgasi rejissorning birinchi yordamchisi hisob-
lanadi.

Ommaviy bayram tomoshasi montaj varagasini tuzish uchun
rejissor maydonda nima boiadi, bu ishni kim bajaradi, ganday
musiga ishlatiladi, buning uchun qanday sahnalashtirish vosi-
talari (bezak, kostumlari, rekvizir, chirog, video, pirotexnika)
kerak boiadi degan savolga javob berish va barcha nomerlarning
aniq vaqt xronometrajini, bloklarning Orni almashishi va kiyi-
nishini hisobga olishi, pauzalarga yoi qCymaslk yoiini aniglashi
lozim. Rcjissor tomosha davomidagi kutilmagan hollarni, tomo-
shabinlar reaksiyasini hisobga olib, zahiraga vagt va nomerlarni
olib qllyishi lozim. Masalan, tomosha 1 soatu 30 dagigaga
ml ljjallangan boisa, 5-6 dagigaga 1-2 ta nomerni zahirada saglab
turishi  kerak. Qatnashchilar oldindan ogohlantirib  qllyiladi,
shuning uchun ular tomosha dasturiga Kirishib keta olishlari
lozim.

Montaj varagasida Yyozilgan nomerlar oxirigacha shunday
goladi degani emas. Repetitsiya jarayonida nimadir qlIshiladi,
nimadir olib tashlanadi va h.k.

Tomoshaning repetitsiya jadvali va montaj varagasi tayyor
boiishi  bilan, ushbu hujjat bilan barchani tanishtirish lozim.
Montaj varagasi rejissorlik sahnalashtirish guruhiga, jamoalar
rahbarlari va shtab a'zolariga, sahnalashtirishning turli xizmatlari
rahbarlariga targatiladi.

Mana shu hujjat asosida har bir rahbar va texnik xodimiar,
Ozlarining tomoshadagi xizmat faoliyatidagi jadvalini tuzadilar.
Bu jadvalda kim, qachon va qaysi replkadan s{ing maydonga
chigishi, gaysi tomonga chigib ketishi, gachon va gayerda Kiyi-
nishi, qaysi replikada (signal sifatida) bloklarning [Jzgarishi (nur
chirogning [Jzgarishi, yangi fonogramma yangrashi va hk.)
kOrsatiladi.

Shundan sCng har bir rahbar [Jzi bajaradigan ishning
nimadan iboratligini, nomerlarning ketma-ketligini aniglagach,
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Oz repititsiyva  jadvaliga, partiturasiga [lzgartirishlar  kiritishi
mumkin, SCng repititsiyani tayyorlash jarayoni boshlanadi. Bu
juda ham kerakli jarayon blllib, repititsiyva [Jtkazishni yengil-
lashtirib, vaqtni tejashga yordam beradi. Rassom oldindan bayram
tomoshasi [tadigan maydon rejali sxemasining masshtabli
kattalashtirilgan ~ shaklini (vatman qoloz kattaligida) 20-30
nusxa qilib berishi lozim.

Rejissor va uning assistentlari oddiy xonada repetitsiyaga t[lp-
lanadilar. Rejissor mana shu kartada (sxemada) bayramning
qanday Oltishini - har bir guruhning gayerdan chigib kelishini,
qayerda t[lplanishini, gayerdan chigib ketishini strelkalar q[yib,
batafsil kl[Jrsatib beradi. S[Ing har bir rejissor, jamoa rahbarlari
Ozlarining bloklari jamoalarining kirib-chigishi harakat nugtalari
bllyicha kartada repetitsiya qiladilar. Bosh rejissor esa, ularning
harakatlarini  t0Jrilab, tekshirb turadi. Shu damda barcha
rahbarlar  [Jz rejalarini  harakatga k(ichirib partituralariga
tagqoslab, qaysi signal bllyicha qaysi vaqtda va gancha vaqtda
jamoa maydonga chigib, nomerni tugatishi lozim, anig belgilab
oladilar. Shundan s(Ing rejissor assistentlari (balet-meyster,
xormeyster va h.k.lar) jamoa rahbarlari bilan ganday ish olib
borish uslublari hagida kelishib oladilar.

Xuddi shunday repetitsiya barcha texnik xodimlar (chiroqg,
ovoz, video-, pirotexnika) bilan [Jtkaziladi. Rejada qayerga
nechta mikrofon, dinamik, ekran, projektorlar q[yishning
sxemasi chizib chigiladi. Har bir rahbar montaj varagasidan kelib
chiggan holda harakat partiturasiga ega b[Jladi.

Keyingi jarayonda barcha rahbarlar sahna maydonini fo-
nogrammani jonli tinglagan holda k[rib chigishlari lozim. Barcha
jamoa rahbarlari, rejissor assistentlari bilan birga bayram maydo-
nining boshidan oxirigacha [Jtib, tlplanadigan joy, kiyinadigan
joylarni [Jz k[lzlari bilan k(lrib, kolonnalar keladigan y(lllarni
aniglashlari kerak.

Mana shundan keyin repetitsiya boshlanadi. Repetitsiya bilan
parallel ravishda badily bezak, kostumlar, rekvizitlar ustida ish
olib boriladi. Kerakli apparaturalar topilib, pirotexnik va maxsus
effektlar tekshirib kriladi.

Mana shu jarayonlar [Jtib boigach, yillma (cBOflHbiM)
repetitsiyalar  boshlanadi. Lekin ba'zan belgilangan maydonda
yildma repetitsiyalarni [tkazishga maydonning hali tayyor emas-
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ligii, montaj ishlari olib borilayotganligi halaqit beradi. Shunday
vaziyatda rejissor repetitsiya [Jtkazish uchun shu maydonga
Oxshagan boshqa maydonni tanlashi lozim. Agar bayram k[l-
chada [Jtkazladigan boisa, serqatnov k[Jcha harakatini har bir
yildma repetitsiyaga yopishning iloji y[lq. Xullas, rejissor har
ganday kl[lzda tutiimagan holatlardan ustalk bilan chiga olishi
lozim.

Yillma repetitsiyada birinchi navbatda texnik repetitsiyani
puxta [ltkazish kerak. Bunda nur-chirog, ovoz, proyeksiya,
video-, kmomateriallar, pirotexnika, turli qayta qurishlar krib
chigiladi. Aynigsa, [Jzi harakatlanadigan texnika repetitsiyasini
alohida kOrib, harakatlanish y[nalishi, ularning tezligi va
intervalini k[Jrib chigib, har birini tartib ragamlari bilan bel-
gilash lozim.

Yi(dma repetitsiya boshlanishi bilan, tabiiyki, ishtirokchilar
soni ortib ketadi. Shuning uchun pardoz xonalari, Kiyinib yechi-
nadigan joylar yetishmay qoladi. Shu sababli yi[lma repetitsi-
yalarga oldindan tayyorlanib, pardozlash va kiyinib-yechinadigan
xonalar uchun turli palatkalarni  k[lzgu, stol-stul, yoritish
vositalari, kiyim ilgichlar bilan ta'minlab qllyish lozim.

Rejissorning  buyruglari ishtirokchilarga  zudlik  bilan  yetib
borishi uchun, albatta yaxshi aloga vositalari boiishi kerak.
Shuning uchun bayramlarda rejissor va assistentlarga aloga uchun
ratsiyalar beriladi.  Yopiq joylarda [Jtkazladigan tomoshalarda
mikrofon, telefon qoilanadi.

Yillma repetitsiyalarda, birinchi navbatda, albatta prolog va
finalni ishlab olish lozim. Prolog va final tayyor boiishi bilan
bayram tomoshalarining qolgan bloklari, epizodlari, joy alma-
shishlarini bir-bir ishlab k[rish kerak. Shu bilan bir gatorda bir
epizoddan ikkinchisiga [Jtishdagi [Joyaviy bogianishga e'tibor
garatish kerak.

General repetitsiyada rejissor bayram repetitsiyasini boshidan
oxirigacha tugallangan holda, ya'ni badily bezakning barcha
detallarini  kostumlar, rekvizitlar, artistlarning pardozlari, chiroqg,
ovoz, xatti-harakatni bayram kuni ganday namoyish etilsa,
shunday k(Orib chigishi kerak.

Har bir yillma repetitsiya va progondan s[Ing bayram shtabida
rejissorlik-sahnalashtirish ~ guruhining ~ muhokamasi  [tkaziladi.
Bu muhokamalarda har bir [tkazilgan repetitsiya tahlil qilinib,
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kamchiliklar ~ k[rsatilib, keyingi repetitsiyalar jadvali tuzb
chigiladi. General repetitsiyadan sling barcha rejissorlik-sah-
nalashtirish guruhi a'zolariga vazifalar aniq boiib beriladi.

Bayramona vaziyatni yaratishda uning bir boiagini ikKin-
chisidan ajratish yoki ba'zi tomonlarign ahamiyat bermaslik,
amalda bayramning kamballallashuviga yoki tomoshabin galbiga
ta'sir qila olmaydigan quruq, rasmiy «tadbirgay», «ikkinchi navli,
saviyasi past teatr shakli tomoshasiga olib keladi. Shunday ekan,
biz teatrlashtirilgan ommaviy bayramlarni tayyorlash davomida
uni chuqur tahlil qilib, rejissuraning qoidalariga amal qilishimiz
lozim.

Oxirgi vyillarda ommaviy bayramlarning janr muammolari
dolzarb  boib turipdi.  [Itkazilayotgan bayramlarning janrini
aniglashda ba'zi mutaxassislar giyinchiliklarga duch kelmogdalar.
Ba'zan ommaviy teatrlashtiriigan bayramlarning janri  y[q,
degan kulgili sCzlarning guvohi boiamiz. Lekin bunday fikrlar
not(J[0ri. Teatr san'atidagi kabi, ommaviy bayramlar ham [z
janr turlariga ega. Bu muammoni rejissor, olimlar D.M. Gen-Kin,
I.G. Sharoyev, I.M.Tumanov, A.D. Silin, N. Vershkovskiy, U.
Qoraboyevlar [z izlanishlarida isbotlab berganlar. Ularning
tajribalaridan kelib chigib, ommaviy bayramlarni quyidagi janr
turlariga boiish mumkin:

- teatrlashtirilgan konsert;

- konsert-miting;
ommaviy sayl;
teatrlashtirilgan namoyish;
kOchalarda, maydonlarda, stadion va bogiarda [Jtka-
ziladigan bayram harakati;

- milliy san‘at dekadalari;

- san‘at festivallari;

- qUshiq bayramlari;

- rags bayramlari;

- karnavallar;

- suvda [Jtkaziladigan tomoshalar;

- ochig havoda namoyish etiladigan teatr-spektakliar;

- kOcha bayramlari;

- sport bayramlari;

bolalarning teatrlashtirilgan bayramiari.
Mashhur fransuz sotsiologi A. Mol, zamonaviy sahna san‘ati
rivojini ikkita y[Jnalishga boiadi: «kichik» (kichik maydon),
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«chlntak», «sirdosh» teatri, ikkinchisi «katta» teatr, ya'ni och1q
havoda [Jtkaziladigan ommaviy teatrlashtirilgan tomo-shalar’.
Shunday ekan, biz ommaviy bayram va tomoshalar rejis-
sorlari respublikamizdagi maydon va stadionlarni, bogiar va
tarixiy obidalarni keng gamrovga olib, fagatgina maium sanalarga
balJishlangan tomoshalarnigina emas, balki badily asarlar asosi-
dagi teatrlashtiriigan  tomoshalarni  sahnalashtirishga  harakat
gilishimiz lozim. Quyida montaj varagasining shakli berilgan.
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NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. Ommaviy bayram komponentalari nimalardan iborat?
2. Bayram turlarini ayting va ularga misollar keltiring.
3. Bezakli-dekorativ tomoshadan syujetli-obrazli spektakining fargi
ganday? 4. Ommaviy bayramlarda sahna tuzilishining
asosiy prinsiplari
nimalardan iborat? 5. Ommaviy bayramni tashkil etuvchilari
kimlar va ulamingfunksiyalari
nimalardan iborat?

1 AMoAb. CoHOHHEMHKa KyjbTypbi. M, Mbigb, 1973,C253.




VII BOB.

INSSENIROVKA USTIDAGI ISH BOSQICHLARI

Tasvirty she'r, masal, qllshiq ommaviy teatrlashtirilgan
tomoshalarning ajralmas boiagidir. Bu janrlarning teatrlash-
tirilgan  tomoshalarda qoilanilishi, tomoshalarning tomoshaviy-
ligini, ta'sirchanligini oshiradi.

Aynigsa, teatrlashtirilgan tomosha, teatrlashtirilgan  konsert
va adabiy-badily publitsistik kompozitsiyalarda teatrlashtirish
uslubidagi tasvirlarning yorgin emotsional namoyish etishda
ahamiyati kattadir. «Tasvirda» — degan sz, [zbek tilining izohli
lulJatida narsa vogea-hodisa va shu kabilarning badily ifodasi, deb
berilgan. Demak, tasvirly she'r, masal va q[Jshiq, badiy ifoda-
langan holda harakatga qUlyiladi. Bu degani faqatgina harakatga
qyilsa boidi, degani emas. Balki bunday harakat har bir janrda
obrazli yechim orgali hal etilishi lozim. Tasviriy she'r, masal va
qlJshiq yordamida kompozitsiya tuzishdan oldin tomosha mavzu-
sidan kelib chiggan holda materiallar [lrganilib, ssenariy yara-
tish jarayoni boshlanadi. Talabalar q[lyishayotgan tomosha-
larining umumiy kompozitsiyani 1 ta material asosida yoki bir
nechta mavzuga tl[ri keladigan (aralash) materiallar asosida
gurishlari mumkin. Masalan, Tasviriy she 'rni olsak, 1 ta mate-
riallar asosidagi tomoshalarga Alisher Navoiyning «Hamsay,
Firdavsiyning «Shohnomay», FErkin Vohidovning «Nido», Ab-
dulla Oripovning «Jannatga yoi», «Hakim va ajal», Barot Boy-
gobilovning «Samarqand ushsho[», «Men kashf etgan [zbe-
kiston» va hk. kabi dostonlardan foydalanish mumkin yoki
alohida, turli mualliflarning bir mavzusiga ballishlangan turli
she'rty matnlaridan foydalanish mumkin. Qanday matn qlllla-
nilmasin, badily jihatdan bir butun dramaturgik goidalarga javob
beradigan asarni yaratish uchun sohaviy inssenirovkasini amalga
oshirish lozim.

«Inssenirovka» sz lotinchadan olingan b{lb, biror asarni
sahnaviy qilib [Jzgartirish, sahnaga q[Jyish uchun moslashtirish
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degan mamoni bildiradi ([Jzbek tilining izohli Iullati). Insseni-
rovkada asar sahnaga moslashtirilib, iloji boricha vogealar hara-
kati bir joyda [Otishini ta'minlab, monolog va dialog shakliga
kOchiriladi.  Albatta voqealar rivoji kompozitsion y[Inalishda
davom etishini ta'minlash kerak. Bunda tomoshadagi garama-
garshilik, tugun, kulminatsiya va yechim rejissorlik tahlilida anig-
lanishi shart.

Shu bilan birga, turli adiblarning turli turkum she'riy matn-
laridan  ham unumli foydalanish mumkin. Bunday turkum
she'rlarni bir mavzuda kompozitsion jihatdan ustalik bilan bir-
lashtirib,  ajoylb  emotsional ta'sirchan  tomoshani  yaratish
mumkin. Bu borada A. Qodiriy nomidagi Toshkent Davlat Mada-
niyat institutining ommaviy bayramlar rejissurasi  boiimi tala-
balari bilan sahnalashtirilgan. Erkin  Vohidovning «Matmusa»
nomli she'riy turkumlari asosida qurilgan «Matmusaning sargu-
zashtlardy, Boburning turkum she'r va [lazallari asosida qurilgan
«Anda qoldi jonim mening», Abdulla Oripovning she'riy turkum-
lari asosida qurilgan «Yillar armon» va hk. tasvirly she'rlar
yordamida tomoshalar sahnalashtirildi. Dostonlar asosida Erkin
Vohidovning «Nido» dostoni (kurs rahbari B. S. Sayfullayev),
Sharof Rashidovning «Kashmir qCshifJi»y  (kurs rahbari F.
Ahmedov), Barot Boyqobilovning «Haykallar tilga kird» (kurs
rahbari X. Mirpoiatov), «Sharq hikoyaty» (kurs rahbari V.Rus-
tamov) nomli tasvirly she'rlari asosida tomosha kompozitsiyalari
yaratildi.

Tasvirly she'r ssenariysi ustida ish olib borilganda, muallif
ilgari surilgan [Joyani chuqur tahll qilib, oliy magsadni aniq-
lashda, falsafty [Joyalarni namoyon etishda qaysi ta'sirchan
vositalar uslubidan foydalanishni  aniglab olishi  muhimdir. Shu
Orinda mistik y[lnalishda (Mistika -yunoncha [Jayritabily olam-
ga, lilohlar va ilohiy kuchlarga, insonning ilohiyat olami bilan
aloga qila olishiga ishonish tasawuri) talabalar tomonidan sahna-
lashtirilgan. «Ayol qalbi» nomli kurs ishi (kurs rahbari F. Ahme-
dov) kompoztsiyasini misol qilib k[rsatishimiz mumkin. Bu
tasvirly she'r kompozitsiyasida assotsiativ obrazlar yaxshilik va
yomonlik, og va qora kuchlaring bir magsadni, insondagi
ezgulik muhabbat kuchi yoki mol-dunyo orttirish, boylikka Xxirs
qUyish kuchlimi, degan savolni hal qilishdagi kurashi Ona
timsoli orqgali ochib berishga harakat gilinadi. Bu tasviriy she'r

117



kompozitsiyasida turli muallilar she'rlari bir mavzu va [Coya
ostida birlashtirib tomoshaning badily obrazi yaratildi. Aynigsa,
Hagigat tarozi haykali allegorik obrazi (hagigat tarozisini ushla-
gan ayol) gunoh va yaxshilikni oichashi tomoshabinni bu borada
chuqur fikr qilishga undaydi. Talabalar har bir she'riy matnga
jodiy yondashib, [Jz tafakkurlari bilan uni  [oyaviy
rivojlantirishga, bir butun tomosha kompozitsiyani yaratishga
harakat gilganlar.

Mana shunday ijod namunasi boigan arman shoirining «Ona
yuragdy nomli she'ry matni ustida ish olib borilganda, talaba
ustozlari bilan hamkorlkda bir betlk materialdan [Jzlarining
jjodiy namunalari yordamida tomoshani sahnalashtirishga mu-
vaffaq boidilar. «Ona yurag» (kurs rahbarlari: F. Ahmedov, V.
Rustamov) tasviriy-she'riy kompozitsiyasiga muallifikning she'r
matnida boimagan allegorik obrazlar - quyosh, to[], maj-nuntol,
qarlJa va bosh suyagi faol ishlatildi. Bu obrazlar muallif she'rini
yanada boyitib dramaturgik kompozitsion qurilishni  vujudga
keltirishga, tomoshabinning badily obrazining topishiga katta
yordam beradi. Tomoshadagi vogealar shu hodisalarning guvohi
boigan quyosh, to[] va majnuntol tilidan hikoya qilinadi.
Tomoshabinda bir qgancha tasvirly q[Jshiglarning ishlatilishi
tomoshaviylik va ta'sirchanlikni yanada oshirishga yordam beradi
(ssenariy ilova gilinmoqda).

Tasviriy masal — ssenariysini yaratishda, asosan, bir mav-
zuga [oyaviy jihatdan t[1[Jri keladigan bir nechta masallar
kompozitsion jihatdan birlashtiriladi. Tasvirly masal mavzusi tan-
langanda uning dolzarbligi, [oyaviyligi bor muammolarni ochib
bera olish [loyasi majoziy obrazlar orqali hal etiladi. Lekin shuni
unutmaslik  kerakki, majoziy obrazlar insonlashtiriladi. Ya'ni
majoziy obrazlarda xarakter chizgilaridagi detallarning ba'zilari
eng keraklilari olinib, insonning xarakterli chizgilari orgali ijro
etiladi.

Tasvirty masal ssenariysida masallar [Joyaviy jihatdan bir-
birini tIdiruvchi, davom ettiruvchi sifatida montaj qilinadi.

Tasvirly masalda fagatgina masallargina emas, balki hayvonlar
obrazi ishtirokidagi ertak va hikoyalardan ham foydalanish
mumkin. Masalan, Anvar Obidjonning «Qorin boti» nomli
ertagi, talabalar ijrosida tasviriy masal janrida sahnalashtirildi. Bu
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she'rty uslubda yozlgan ertakning [Joyasi masal janrining talab-
[ariga toiig javob beradi. Bu asardagi quyonlar, sher, ayiq va
hokazo majoziy obrazlar ishtirok etib, msonlarning [Jrmonda
unutib goldirgan shari (pufak) atrofida rivojlanadi. Odam tim-
solida k[z qosh, oliz chizib qUyilgan shardan quyonlar qorin
botir sifatida foydalanib, yowoyi, yirtqich hayvonlarni qOrqi-
tish magsadida unumli foydalanadilar. Bu tasviriy masalga cha-
qimchi qarlJalar obrazini Kiritilishi masalning tomoshaviyligini
yanada oshirgan. Aynigsa, hammamizga maium boigan Kirilov-
ning «Tuki bilan gar[Jay masalining zamonaviy talqinining
ishlatilishi tomosha [Joyasini yanada toidirishga yordam berdi. Bu
masalning zamonaviy talgini quyidagicha hal etildi.

Bir boiak pishlogni tishlab olgan qarCJa daraxt shoxida
Otiribdi.  Buni klJrgan tulki uning oldiga ayyorona, qlJshiq
aytib, ragsga tushib, yaqinlashadi Tulki gqar[Jani k[Jp maqtaydi,
uning ovozini bulbulga [Oxshatadi.. Undan ajoyib bir qCshiq
aytib berishni itimos qiladi. Uning gapmi eshitib turgan gar(Ja
pishlogni ganoti orasiga shartta qistirib: — «Ey ahmoq tulki,
kimni aldamoqchisan, u davrlar [tib ketgan, ayyorliging menga
Otmaydi», — deb, tulkining ustidan kulib, uchib ketadi.

Giybatchi qar[Jalar obrazlari barcha masallarni bir-biri bilan
Coyaviy ulashga, tomosha tempo-ritmini rivojlantirishga yordam
berdi.

Yana bir misol, talabalar bilan material yillish jarayonida
qoiimizga bir betlk, [Jrmondagi hayvonlarning q[Jshiq b[yicha
kOrik tanlovi hagida yozilgan she'r tushib qoldi. She'r orqali
tasvirly masal ssenariysi yaratiladi. Bu tomoshada q[lshig, rags va
boshga ta'sirchan vositalardan unumli foydalanildi.

Tomosha prologida bir gancha hayvonlar rechtativ shaklida:

Hayvonlaru, hayvonlar
Eshitmadim demanglar.
Bugun bizning o ‘'rmonda, Bo
Tib o 'tur zo {r tanlov,

deb Ormondagi barcha hayvonlarni tanlovga chorlaydilar. Barcha
tanloviarning hakami Sher aka bilan uning rafigasini garsaklar
bilan kutib oladilar. Ishtirokchilar endi eion gilinadigan vagtda
Eshshak sahnaga yugurib chigib, Sher akaga egilib ta'zim qilib,
Sher aka t[]Orisida va'zxonlik qilib, unga t[In, dOJppi kiygazadi.
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Shunday qilb, kUOrik-tanlov  boshlanib, birinchi ishtirokchi
B0, sfng X[roz, Ayiq va Bulbul [0z mahoratlarini namoyish
etib, qlIshiq kuylaydilar. Aynigsa, Bulbul kuylaganda hamma
goyil golib, garsak chalib olgishlaydi. Oxirgi boiib, Eshshakvoy
chiqib, maza qilib, barchaning qulolJini qomatga keltirib, hang-
rab beradi.

Coliblarni eion qilish uchun sz Shyerga beriladi. Sher
Eshshakni magqtab, [oliblikni unga beradi.

Ish jarayonida har bir obrazning xarakteri yaxshilab [lrga-
nilib, chizgilari topildi.

Shu tasvirly masalning [Joyaviy davomi sifatida boshqa kurs
talabalari bilan «Ziyofaty nomli tomosha, bir qancha mashhur
mualliflarning masallari asosida sahnalashtirildi. Bu tomoshada
masallarni  birlashtirish  maium  qgiyinchiliklarni  yuzaga keltirdi.
Lekin, asosiy [Joyadan kelib chigib, barcha masallar farzandli
boigan [Jrmon shohi Sherning farzandiga atab uyushtirgan
ziyofati vogeasiga montaj qilindi. Bu tomoshada k[plab turli
obrazlaring ishtirok etishi, ommaviy sahnalarning k[pligi bilan
ajralib turdi. Tomoshada kursning barcha talabalari faol ishtirok
etadilar (Ssenariy ilova gilinmoqda).

Tasviriy qUshig - eng murakkab janrlardan biri boiib,
ssenariysi, asosan, qllshiglar va she'rlarga quriladi. Ssenariy
asosini q[Jshiglar tashkil etib, she'r yordamchi, izohlovchi,
epizodlarni ulovchi vazifasida qoilaniladi.

Tasvirty qOshiq kompozitsiyasi ham dramaturgiyaning qoi-
dalariga rioya gilgan holda, bir nechta qllshigqlar kompozitsiya-
sidan tashkil topadi.

Tasviry qlIshiqda albatta voqea boib, qarama-qarshilik
asnosida vogealar rivojlanadi. Unda albatta tugun, kulminatsiya va
yechim boiishi shart.

lloji boricha ishtirokchilarning imkoniyatlaridan kelib chig-
gqan holda qUshiglar jonli fjro etilishi kerak. Ba'zan, jonl ijroga
imkoniyat b[lmasa fonogrammadan foydalaniladi. Q Oshiglar
boshidan oxirigacha toiig yoki kerakli gismlari olinib montaj
qilinadi. Lekin, duch kelgan q[Jshiqni z[lrma-z[lraki tomoshaga
tigib boimaydi. Har bir qllshiq albatta [oyaviy jihatdan mav-
ga t[]0ri, mos ravishda tanlab olinishi lozim.

QUlshiglar, mumtoz ashulalar, zamonaviy estrada y[lhdagi,
xalq y[lhdagi yoki folklor yl[Inalishida boushi mumkin. Albatta,
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har bir qCshigning zamirida vogea, Xatti-harakat boiishi lozim.
Boshgacha qilib aytganda, sahriaviy klip shaklida boiishi kerak.

Hozirgi kunda butun dunyoda ommalashib borayotgan «vi-
deoklip»larning asosida tasvirty qlJshiq turadi. Videoklipni kichik
film deb garasak, tasviriy qlishigqa kichik spektakl deb qarashi-
miz lozim. Albatta dramatik spektakllardagi singari tasviriy qCl-
shiglar kompozitsiyasida, mavzuga mos dekoratsiya, bezaklar,
rekvizit, kostumlarning boiishi shart.

Biz bilamizki, musiqali dramada pyesaga, kompozitor max-
sus libretto yozadi. Aktyorlar dialog va monologlar bilan bir
gatorda ariyalar ijro etishadi.

Tasvirly q[Jshiq kompozitsiyasidan tashkil topgan tomoshada
esa, hech ganday maxsus pyesa boimay, rejissorning fanta-
ziyasidan kelib chigib, ssenariy yaratiladi. Hech ganday libretto
yozilmaydi. Ssenariyga tayyor qllshiglardan mavzuga mos ravish-
da tanlab olinadi. Agar lozim boisa, yangi q[Jshiq yaratiladi.

Teatrlashtirilgan ~ konsertning  asosini  tasvirly — q[Jshiglar
tashkil etadi. Oxirgi yillarda tasvirly qshiglarda ta'sirchan vosita-
lar keng qoilanilmogda.

Misol uchun, 2005-yil Moskvaning «Rossiya» konsert saro-
yida, [alabaning 60 yilligiga ballishlab [ltkazlgan konsert toiiq
tasvirty q[Jshiglar kompozitsiyasi yordamida sahnalash-tirildi.

Sahnada front tasviri kl[Jchma dala oshxonasining oshpazi
askarlar kotelogiga ovgat suzib bermoqda... Shu payt front
ortidan mashinalarda san'atkorlar tashrif buyurishadi. Sahnada
tanklar ortilgan harbiy eshelonning ikki vagoni qlJrigchilari
bilan paydo boiadi. San'atkorlar [z dasturlarini namoyish eta
boshlaydilar. Soldatlar esa ovqatlanib ularning qshiglarini
tinglaydilar. Rejissor har bir qshigni epizodga shunday ustalik
bilan ulaganki, bu yerdagi qOlshiglar, ragslar, teatrlashtirish
uzviy ketma-ketlikda biri-birini  toidirib, tempo-ritm rivojida
kulminatsiyaga boradi. Tasvirly q[Jshiqda ijro etilgan ona va sevgan
qizi bilan xayrlashuv sahnalari, sevgilisi bilan oxirgi tushgan
valsi va h.k.lar plastik harakatlarda biror-bir sOzsiz k[rsatib
berilgan.

Bu yerdagi aktyorlar ijrosi, xonandalarning sahnadagi vogea
holatiga kirib q[Ishiq ijro etishlari, dekoratsiya va kostumlar []ziga
x0s sahnavily muhitni yaratgan. Barcha q[Jshiglar jonli ijro
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qilinib, qOshigchilar ham ([CJsha davrga mos kiyingan) tomo-
shaning uzviy ishtirokchisiga aylanadilar.

Talabalar tasvirty qlJshiq ustida ishlaganlarida, asosan mav-
zuni, unga mos qllshiglarni tanlashga katta e'tibor berishlari
lozim. Mana shundagina tomoshaning umumiy badily obrazini
tO Ori topish mumkin bladi.

Czbekfilmning oltin  fondiga kirgan «Maftuningman» filmi
kOpchilikning yodida. Mana shu fimdagi «Sartarosh» qshilJini
eslang. Bu qlishiq tasvirly jihatdan ham ajoyib tasvirlangan.
Sartarosh rolida marhum aktyor [Jani AlJzamov, rejissor
assistenti rolida aktyor Nabi Rahimovlar [Jz obrazlarini aic
darajada ijro etishgan.

Tasvirty qlJshigni yaratishda xalqg qUshiglari, termalar,
laparlar tayyor material vazfasini [ltab, “ejissor va ssenarist-
ning mushkulini  osonlashtiradi. ~ Aynigsa,  xalgimizda  kasb-
hunarga balJishlangan (temirchi, oshpaz nonvoy, kosib va hk.)
qUJshiglar repertuari juda ham k[ Jpdir.

Talabalar bilan sahnalashtirilgan «Tabassum qishloJidagi bir
muhabbat tarixic (kurs rahbari F.Ahmedov) nomli tomoshada
qUshiglar  bilan she'rty matnlar bir-birini  uzvyy  tUdirib,
bolangan. Xalq qUshiglari bilan zamonaviy qllshiglar ustalik
bilan ishlatilgan.

Tomosha prologi ta'riflash shaklida qurilgan bUlib, barcha
gatnashchilar:

Yallama yorim yallola, yallolashaylik,
Uchtami-to 'rtta bir bo Tishib hasratlashaylik.
Ariq bo *yi salgin ekan, chagchaglashaylik,
Yallama yorim yallola, yallolashaylik,

degan qlJshiq kuylanayotganda chiqib kelib, she'riy tarzda barcha
obrazlar  bir-birlarini  tanishtirib, chigib  ketishlaridan  vogea
boshlanadi.

Sahnada qishloq hovlisidagi supada bir qancha qizlar. «[Jsma
qCysam» qUshi(lini aytib, qoshlariga [Isma q[yishyapti Shu
hovlida yashovchi qizga oshiq blllgan yigit olma daraxtiga chigib
qizlarni kuzatadi. Qizlar Usma qllyb bUlishgach, yigit qizga
daraxt ustidan olma otib, «01lma otdim yorimga» qCIshilJini ijro
etadi. Shu mahal gizning onasi hovliga chigib keladi. Yigit otgan
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olmalardan bin grzning onasiga borib tegadi. Olmaning shoxi smib
yigit hovliga qulab tushadi, gizlar xaxolab kulib yuboradilar.
Qizning onasi yigitga yaqinlashadi, yigit:

Xolajon, garang, garang

Qizginangiz barno ekan.

Yuzlari girmizi,

Qoshlari kamon ekan,

degan qUshigni aytib turganda qizing otasi kirib keladi. Yigit
yugurib, devordan oshib qochadi, qizlar kulib yuborib, chigib
ketadilar. Chol bilan kampir «qilpillama» q[JshilJini ijro qiladilar.
QUshigning oxirida cholning beli olrib qoladi, kampir cholning
belini ugalab supaga yotqizadi. Shu payt ikkita chol uyning egasini
chaqirib kirib kelishadi. Ularning qllarida bedana. Bedana jangida
kimniki z[0r urishganini talashib, uy egasini ham esdan chiga-
rib, «Bedana» qlJshilliga mos plastik etyud bajaradilar.

Eshik oldida to[Jlora k[targan sovchi ayollar «Sovchi keldi»
qlshiClini jro etib, eshikni taqillatishadi. Uy egasi kampir,
ularni uyga taklif etadi Chollarni k[lrgan sovchilar uyalib,
Ozarini chetga olib «Bu chollar-yomon chollar» qshilJini ijro
etadilar.

TOy sahnasi, shu hovl, tllyga tayyorgarlk qiz[Jin, sahna-
ning chap tomonida qizlar kelinni yasantirmogdalar.

Qizlarning biri, keling, kelinga kuyov bolaning Kirib kelishini
k(lrsatb beramiz deb, boshiga dlppi kiyib, beliga qiyiqcha
boylab, shartli kelin boiib olgan giz bilan «Omon yor» qll-
shifliga ragsga tushib , imitatsiya qiladilar.

Kuyovlar qOshiq bilan kirib kelib, kelin tomon bilan ayti-
shuv etib, osh yeydilar. Oshdan slng kuyov oq r[moldagi
kelinni ammasi bilan yanglishtirib, gulxanning atrofida uch
marotaba aylantirib, glJshangaga olib kiradi Shunda yigit lapar
aytishni boshlaydi

Yigit:  Qoshingni gqaro deydilar, Jon
singiljonim yor-yor. Yuzingni
girmiz deydilar Jon singiljonim
yor-yor. Ko 'rsat yuzingni man bir
ko 'rayin Jon singiljonim yor-yor.
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Amma: Yuzimni ko 'rib nima gilasan,
Bezbet kuyov, yor-yor, Surbet
kuyov, yor-yor.. Kelin bilan
ammasini Fargini bilmadingmi,
yor-yor.

Amma yuzini ochib kllrsatadi, kuyov hushidan ketadi
kuyovni hushiga Keltirib, hazilligini tushuntirib, tomosha yor-yor
bilan tugaydi.

Bundan tashqari, hajviy ylllda yaratilayotgan tasvirty qll-
shiglar ham katta ta'sir kuchiga ega.

Lekin, tasviriy q[Jshigning tub ma'nosini ba'zi rejissor-
larimiz  hanuzgacha tushunib yetmadilar. Teatrlashtirilgan kon-
sertlarda ragqosani chigarib Dbitta-ikkita elementlar q[lshilsa,
tasvirty qlJshigqa aylanib qolmaydi. Aynigsa, oynai jahon orqali
namoyish etilayotgan videokliplarda q[Ishigning qanday boii-
shiga qaramay, syujet bir xil, stereotip blJlib qolgan.

Xulosa qilib aytganda, tasvirty qllshiq, toilq dramaturgiya
goidalariga asoslangan holda badily obrazli shaklda yaratilishi
lozim (quyida tasvirty qllshiq va qOshiqgchi Shahnozabonuning
«Yondim-yondim» q[JshilJi videoklipining ssenariysi ilova qilin-
moqda).

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. Asar inssenirovkasi ganday amalga oshiriladi?
2. Tasvirly she 'r qanday yaratiladi? Rejissorlik tahlili qganday amalga
oshiriladi? 3. Tasvirly masalgandayyaratiladi? Rejissorlik tahlili
ganday amalga
oshiriladi? 4. Tasviriy qo ‘'shig
ganday yaratiladi? 5. Kliplar vaularga
munosabatingiz.

VIII BOB.

REJISSORNING SAHNALASHTIRISH
REJASI VA TAHLILI

Sahnalashtirish  rejasi  boiajak bayram yoki tomoshaning
loyihasi  boiib, ssenariyning har tomonlama tahlili, sahnaviy
asarning bosh fikri asosida anig namoyon boiishidir. Talaba
ssenariyni  tomoshaga aylantirishdagi dramatik asosning barcha
komponentlarini  [Jrganib chiqgishi lozim. U ssenariyning kom-
pozitsiyasini har tomonlama ochib berishi kerak.

Rejissorlik [Joyasini aniqlashda va uni amalga oshirishda ta-
labaning oldida [Coyaviy-tarbiyaviy, —ma'naviy-ma'rify muam-
molar, vatanparvarlk [Joyalarini hal etishdek masalalar turadi. U
sahnalashtirayotgan bayram yoki tomosha madaniy va estetik
talablarga javob bera olishi lozim. Bu talablarni talaba badily
vositalar orgali hal eta olishi, buning uchun esa talaba, [z
sohasini yaxshi bilishi lozim.

Rejissorlik sahnalashtirish rejasi uchta savolga javob beradi:

1. Tomoshabinga nima demogchiman?

2. Dramatik materialning tahlili.

3. Hal etish uslublari

Sahnalashtirish rejasining mavzusini  tahlil qgilish jarayonida,
sahnalashtiruvchi [zini qiziqtirgan boiajak tomoshaning y[Ina-
lishini aniglaydi.

Mavzu — bu ssenarist va rejissor tomonidan tanlab olingan
hayotiy hodisalar  doirasidir. Mavzu (yunonchadan-«theme»
asosiy fikr degan ma'noni bildiradi) badily mazmunriing asosiy
momentidir.  Asosly  mavzu-ssenaristning  yaxlitlikni  tashkil
etishdagi asosiy muammosidir. Bu muammoni tushunish uchun
chugurroq qarasak, uni yechishning ikkita aspekti borligini
kOrishimiz mumkin. Bundan shu narsa aniq boiadiki, har bir
mavzu «zamiriday muammo sifatida muallifik nugtai nazari,
kurashdagi garama-garshilikdagi maium bir pozitsiyani egallash
uchun intilishi yetakchilik giladi. Shunday ekan, asosly mavzu
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garama-qarshilikning ma'lum bir tomoniga uzviy bollliq boiib,
ssenarty muallifi tomonidan tasdiglanadi. Boshga tomondan
mavzu, rejissorlik [Joyasi bilan chambarchas bogiangandir.

lloya — bu asardagi tasvirlanayotgan vogeaning muallif
tomonidan baholanishining, asosiy fikri, asosty xulosasidir. Bu
muallifning  tutgan  poazitsiyasini, uning  xatti-harakatlarini
namoyon boiishidir.

Talaba, badity [Joyani aniqlashi jarayonida, asarning mall-
zini chuqur tahlil qgilish kerak.

Janr — (fransuzcha «genre» — tur, klJrinish degan ma'noni
anglatadi) tushunchasi juda ham keng boiib, turli fikr va
tushunchalarni  katta hajmda tushunishdir. Bu [Jziga xos mual-
lifning hayot hodisalarini [Joya asosida k[ra olish burchagi
boib, unda nmuallif [Joyami madh etishi, muhokama etishi yoki
kulishi va hk. mumkin. Bu yerda bizni janr, kompozitsiyaning
tur[Jun janri sifatida qizigtiradi.

Talaba muallifhing voqelikni k[Jra olish burchagini [Irganib,
borligni namoyon etadigan uslub va y[Inalishlarni aniglab, ularni
Ozming boiajak tomoshasi loyihasiga kiritishi lozim. Rejissorga
muallif tomonidan berilgan borligning obyektiv faktlari, bu
ssenariyning harakat y[Inalishidir.

Maium vaqtdagi, mantigly ketma-ketlikdagi, ssenariy maz-
munidagi harakat dalillari - asarning «fabulasini» tashkil etadi.
Rejissor fabulani bayon qilishda (harakat dalillarini aniglashda),
muallif ketma-Kketligiga amal qilgan holda, vogealarning muhim
momentlarini [Jtkazib yubormaslikka harakat qilishi lozim.

Ssenariydagi fabulaning ravon ta'riflanishi, ssenariyda qan-
day vogea boiayotganligini, undagi harakatning qanday rivoj-
lanayotganligi tasvirini aniq k[rsatib beradi.

Qarama-garshilik zamonaviy rejissura nazariyasidagi eng
muhim tushunchalardan biridir. Haligacha bu tushuncha borasida
turli garashlar mavjud.

«Dramatik qarama-qarshilik (lot. «conflictus» - tCgqnashuv,
kelishmovchilik, tortishuv degan ma'noni anglatadi) - inson-lar
hayotidagi zddiyatlarni [Jziga xos badiy shaklda namoyon
boiishidir; bir-biriga zid boigan harakatlar, qarashlar, [oyalar,
mtilishlar, qiziqishlar va  ehtiroslarni  san'atda  k[Jrsatishdir.
Dramatik garama-garshiliklarning asosini borligdagi real ziddi-
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yatlar, maium ijtimoly kuchlarning kurashi va jamiyat umumiy
rivojining tendensiyasi tashkil etadi.

Oliy magsad — bu ijodkorning [Jz dunyoqarashi bilan uzviy
bogiangan dardi boiib, bu rejissorning tomoshabin  zalini
harakatga chorlovchi, muammolarni hal etishga da'vat giluvchi
chaqiriCidir. Shu tariga tomoshaning oliy magqsadi, ssenariyning
[oyasi bilan organik ravishda birlashadi. Shuni eslatib [ltish
kerakki, ular texnologik jihatdan bir-biridan farq giladi. Bizning-
cha, [Joya ssenarly [Jquvchisiga qaratilgan boiib, oliy magsad
esa, tl[ridan tOJ0ri tomoshabinga qaratiladi. Albatta ular
turlicha ifoda etiladi. Agar [Joyani uchinchi shaxs nomidan hikoya
qilib berish mumkin boisa, oliy magsadni ikkinchi shaxs, kplik
ma'nosida, tomoshabin zalida [Otirgan insonlarga chagi-rig,
da'vat tariqasida ishlatish mumkmn. (Masalan, «Odamlar! Men
sizni yaxshi kl0rar edim. Ogoh boiing!», degan oliy magsadning
namoyon boiishi, hikoya qiluvchi asarda berilgan boiishiga
garamay, tomoshaga k[Jchirish mumkin).

Yetakchi xatti-harakat oliy magsadga yetishishdagi, unga
yaqginlashishdagi  kurashning  yoiidir.  Yetakchi  xatti-harakatni
aniqlashda, unga doimo «kurash» s[Jzi hamohang boiadi Ta-
biiyki, uning ikkinchi tomoni ham mavjud boiib, u nima bilan
kurashish zarur boigan, oldimizga qClyilgan muammoni hal
etishga qarshilk gilayotgan ongli kuch, ya'mi «qarshi harakatdir».
Shunday qilib, yetakchi harakat va garshi harakat sahnaviy
ziddiyatni tashkil etuvchi kuchdir.

Yetakchi  xatti-harakat y[nalishi bOyicha rivojlanadigan
kurash bizni vogealar gatoriga yetaklaydi.

Tomoshaning vogealar qatori, olly magsadga erishishdagi,
yetakchi  xatti-harakatning qgarshi harakat bilan kurashining
bosgichlarini ochib beradi. Boshgacha qilib aytganda, vogealar
gatori — tomoshaning yetakchi xatti-harakat bosqichlari b[Jyicha
rivojlanishidir.

Zamonaviy rejissura barcha vogealar asoslanadigan bir nechta
asosly voqealarni ajratib krsatadi.

Bunga:

1) boshlanJich vogea:

2) bosh vogea (ba'zi rejissorlar uni asosiy vogea deb atay-
dilar);
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3) markaziy vogea;

4) asosiy vogea kiradi.

Tomoshadagi harakat boshlanlJich voqeadan asosiy voqeaga
garab rivojlanadi:

5) boshlanlJich vogea tomoshadagi barcha voqea harakatining
ketma-ket rivojini ta'minlaydi. U biming k(1z oldimizda tomosha
boshlanguncha wvujudga kelad:;

6) bosh vogeada yetakchi xatti-harakat vujudga kelib, tomo-
shadagi ziddiyat aniglashadi;

7) markazly vogea tomoshaning eng oxirgi, katta vogeasidir.
Unda muallifning [CJoyasi ochilib, tomoshaning oliy maqsadi
aniglanadi;.

8) asosly voqea, berilgan shart-sharoit bilan uzviy boll-
langan blllib, voqealar qatori kompoztsiyasida (tomoshadan
tashgaridagi), tomosha boshlanguncha barcha ishtirokchilarni
birlashtiruvchi, asosiy berilgan shart-sharoitni aniglash lozim.

Biz klOrib chigqgan vogeadan tashgari tomoshada, boshqga
vogealar ham bor. Bu vogealar rejissor tomonidan burilish
yasovchi, tomosha harakatini rivojlantiruvchi moment sifatida
k(rib chigilishi lozim.

«Ishtirokchilarning xarakteristikasi» bandida rejissor ishning
boshlan[lich davrida qahramonlarning umumlashma  fikrlarini
tasvirlash, ularning [Jzlarini ganday tutishlarining y[Inalishini
(rolning yetakchi harakatini) va dunyogarashlarini (obrazlarning
oliy maqgsadini) xarakterlashi lozim.

Tomosha muhitini vujudga Keltirish katta ahamiyatga egadir.
Har bir tomoshada bayramona muhitni yaratish - rejissorning
vazifasidir.

V.I.Nemirovich-Danchenko muhitni «havo» degan atama
bilan atab, bunga katta e'tibor bergan. Tomosha muhiti aynigsa,
ishtirokchilarning ijrosida yaqqol namoyon b(llishi kerak.

Mizanssena — fagatgina aktyorlarning sahnada joylashishigina
emas, balki keng gamrovli ishdir. Zamonaviy rejissurada mizan-
ssena prinsipiga katta e'tibor berilmogda. Bu birinchidan, ssena-
riyning  Coyaviy-mazmunli  ahamiyatini  chugur  ochish, uning
emotsional-ta'sirli namoyon boiishini plastikada k[rsatb be-
rishga yordam beradi. Rejissor janr yechimidan kelib chiqgib,
maium janrga t0Jri keladigan, mizanssena prinsiplarini [Jziga
x0s uslubda ishlab chigadi.
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Tomosha tempo-ritmi — harakatning k[zga k [rinadigan, tas-
virly, eshitiladigan tomoni b[Jlib, harakatning temperamenti,
ehtiroslar jumbushi, harakat energiyasidir. Qonun bllyicha temp
va ritm qgarama-qarshilikda, kurashda, bir-biriga t[100ri kelmagan
holda joylashadi. Bir-biriga tOJ[ri kelmaslk qganchalik kuchli
blJlsa, tomosha va rejissorning ishi shunchalik qiziq bOladi.

Tomoshaning tashgi obrazi

Sahnalashtirish loyihasiga quyidagilar Kiradi:

1) dekorativ bezak (ishchi eskizlar);

2) kostumlarning rangli gammasi, dekoratsiya;

3) grim.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

1. Rejissorlik sahnalashtirish rejasi nima va u ganday savollarga
‘javob beradi? 2. Mavzu, Cloya, janr, garama-garshilik,
oliymagsad, vogealar gatori ) o
nima ekanligini tushuntirib bering. 3. Tomosha tempo-ritmi,
uning tasviriy-obrazini sharhlab bering.



IX BOB.

SSENARIY YARATISH USULLARI

Ssenarty haqida s[Jz yuritishdan oldin biz dramaturgiya haqida
ma'lumotga ega blllishimiz lozim.

Drama (yunonchada «harakaty degan ma'noni anglatadi)
dialoglar shaklida yozladigan, sahna uchun m(Jjallangan b[Jlib,
adabiy asarning bir turi hisoblanadi.

Badily adabiyotning boshga turlaridan drama vogealarni
ixcham tarzda namoyon etib, personajlar xarakterini sz va
plastika orgali aniq va tOliq ochib berib, tushuntirish, bayon
etish, izoh berishdan xoli bllib, keraksiz tafsilotlardan qocha
biladi.

Dramaning xarakterli xususiyati shundan iboratki, uning
muallifi yozuvchi va shoirdan fargli ravishda, [quvchi va tomo-
shabinlar bilan [z qahramonlari orqgali bevosita gaplashadi,
mulogotda b(lladi. Dramaturg qahramonlarning faoliyatini k[Jr-
satb, axlogni ifodalab, ruhiy olamni ochib, [Jzining hayot
hagidagi tafakkurini izhor etadi, davrning muhim, dolzarb
masalalariga munosabatlarini bildiradi. Bu hol dramada qahra-
monning ahamiyatini juda oshiradi, uning turmush mezonini
aniglaydigan shaxsga aylantirib yuboradi. Mana shundagina
gahramonning hayotiy zamini, qilmishlari va xatti-harakatlarida
k(zlangan maqgsad amalga oshadi. Bunday gahramon dramaning
Cloyavty mohiyati bilan uzviy bolllanib, uning tub ma'nosini
gavdalantiradi, bosh dramaturgik garama-qgarshilikning rivojiga
alohida kuch baxshida etadi.

Dramani boshga turlardan ajratib turadigan xususiyati shun-
daki, muallif yuz bergan harakatni, hodisani, tomoshabin-larning
bevosita k(Jz oldiga keltirb ijjod etadi Dramada bitta yoki ikkita
syujet liniyasi bllib, u kOproq keskin, Utkir qarama-
qarshiliklar asosida quriladi.

Drama asosan, uch janrga b[Jlinadi:
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- drama;

- fojia;

- komediya.

Dramaning [Jzi bir qancha turlarga b[llinadi:

- melodrama;

- psixologik drama;

- musigali drama;

- tarixiy drama;

- maishiy drama;

- ekssentrik drama.

Komediya janri esa:

- satirik komediya;

- yumoristik komediya;

- musigali komediya;

- vodevil,

- fors;

- pamflet;

- buffnada

- fojeali komediya va h.k.larga b[linadi Qarama-qarshilik

— dramaning qalbi bOlib, asar syujetini
ishga soluvchi prujina, unga alohida kuch beruvchi qudratli
richagdir. Qarama-qarshilik asar [Joyasini, muallifining fjodiy
niyatlarini, personajlarning [zaro alogalari va ular [rtasida yuz
bergan kurashni ifoda etadi. Dramatik garama-garshilik —voqgelik-
dagi ziddiyatlarning badity ifodasidir.

Dramaning  kompozitsion qurilishi, bu asarning badiiy-
ligining asosidir.

«Kompozitsiya»  tushunchasi  (lotinchadan olingan  boiib,
«omponere» - taxlash, qurish degan ma'noni anglatadi)
san‘atning barcha janr va turlariga taalluglidir. Kompozitsiya [z-
ning bir gancha komponentlaridan tashkil topadi. Bularga mavzu,
Coya, ekspozitsiya, oliy maqgsad, voqealar rivoji, qarama-
garshilik, tugun, kulminatsiya, yechim kiradi.

Kompozitsiya elementlari pyesa tuzilishini tashkil gilib, uning
giyofasini aniglaydi. Qiyofada esa turli elementlar [Jzaro boll-
lanadi, bir butunlik, yaxlitik paydo bllladi Kompozitsiya shaklga
alogador b[lb, dramaga chiroyli tashqi k[rinish berishga
xizmat qiladi. Shartli ravishda syujetni dramaning qolipi deb
atasak, kompozitsiya esa uning giyofasidir.

131



Ommaviy bayram va tomoshalar dramaturgiyasining asosini
ssenariy tashkil etadi. Ssenariy (italyancha «Scenario» — adabiy-
dramatik asar degan ma'noni anglatadi) tadbir mazmunini adabiy
ta'svirlash b(Jlib, bunda jiddiy ketma-ketlik asosida harakat
elementlari blJImish mavzu va [Joya, bir blJlakdan ikkinchisiga
Ctish, bloklar, bezaklar, matnlar t(lliq k[Jrsatiladi.

Ssenariy tabiati blJyicha bir gancha turlarga b[Jlinadi:

1. Kino ssenariy:

a) badily filmlar ssenariysi;

b) hujjatli filmlar ssenariysi;

d) ilmiy-ommabop filmlar ssenariysi;

e) q0irchoq va multfilmlar ssenariysi.

2. Televizion ssenariylar:

a) adabiy-badiity k[rsatuvlar ssenariysi;

b) publitsistik-axborot k[rsatuvlar ssenariysi;

d) ma'naviy-ma'rifiy x[rsatuvlar ssenariysi;

e) ijtimoiy-siyosiy k[rsatuvlar ssenariysi;

f) Oyin-kOngil ochar k[rsatuvlar ssenariysi;

) televizion filmlar ssenariysi;

h) musiqiy k[rsatuvlar ssenariysi va h.k.

3. Radioeshittirishlar ssenariysi:

a) ijtimoiy-siyosiy eshittirishlar ssenariysi;,

b) adabiy-badily eshittirishlar ssenariysi;

d) publitsistik-axborot eshittirishlari ssenariysi;

e) musiqiy eshittirishlar ssenariysi;

f) ma'naviy-ma'rifiy eshittirishlar ssenariysi;

g) Oyin-k[Ongil ochar eshittirishlar ssenariysi. 4.

Sirk tomoshalari ssenariysi.

5. Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysi.

Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysi - sintetik asardir.
Unda dramaturgiyaning elementlari blb, k[proq epik xarak-
terdagi (ba'zida lirik-epik) asarlarga yaqinlashib, k(Jproq u yoki
bu mashtablilikni, ijtimoiy hodisalarni aks yettiradi. Uning «qah-
ramonlar»i  bir-biri  bilan  kurashmay balki, ijtimoiy davr zid-
diyatining u yoki bu tomonida, yoki umumxalg ishining katta
yoki kichik uchastkasida faoliyat k[JIrsatadilar.

Ommaviy bayram va tomoshalar gahramonlarning masshtabi
juda ham kengdir. «Har bir ssenariyning badily darajasi, umu-
miy dramaturgiyada bllganidek, epizodlarning dramaturgik
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tugallanganligi,  kartinaning  obrazli  yakunlanganligi,  tomo-
shabinga ta'sir etuvchi emotsional kuchlarning boshidan oxiriga-
cha rivoji, dramaturgiya talablariga javob bera olishi bilan bel-
gilanadi.

Shunday b[llishiga garamay, ommaviy bayram va tomoshalar
ssenariysi, teatr uchun yozilgan pyesadan, badily filmga yozil-
gan ssenariydan farq qiladi. Undagi publitsistik vazifalar aha-
miyatli, ijtimoly hodisalar aniq gahramonlarning shaxsiy qara-
ma-qarshiliklari orgali emas, balki ijtimoly ziddiyatlarni epik
prinsipi blJyicha, yaxlit namoyish etiladi»".

B.Brextning fikricha — ikkinchi jahon urushi garama-gar-
shiliklari har bir ssenarty qahramoni uchun, «shaxsiydan yuqori»
turuvchi  garama-qarshiliklardir.  Ssenariyda  tasvir-lanayotgan
kurashni gahramonlar boshgarmay, balki unda faol ishtirok
etadilar.  Masalan, ikkinchi jahon urishiga  ballishlangan
ssenarly, jangchilar Yegorov va Kantariyaning [Jalaba bay-
rolJini Reyxstagga Ornatishi epizodi bilan tugashi mumkin. Bu
ssenariyning epizodidagi obyektiv dalildan Yegorov va Kan-
tariyalar shaxsan fashizmni yengdi, degan mano kelib chig-
maydi. Lekin ular, fashizm ustidan [Jalaba qozongan xalgning bir
bllakchasi sifatida namoyon b(lladi

Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysi tomoshabinga
emotsional ta'sir gilish borasida keng imkoniyatlarga ega.

Bunday ssenarty muallifi, tomoshabinlarga berilgan tarixiy
faktlarga blJlgan munosabatiga suyanishi mumkin,

Ssenarly muallifi  unga dramaturgik asarlardan parchalar
kiritishi  yoki aniq qahramonlarning aniq t[Jqnashuvlarini
kOrsatuvchi u yoki bu dramaturgik xarakteriga ega bllgan epi-
zodlarni [zi yozishi mumkin. Lekin bu ssenariyga san'atning
boshga turlaridan - musigali kartinka, plastik-sport chigishlari,
kino- va videokadrlar, badily [Iqish kabilarni q[Jshish mumkin-
ligni e'tiborga olish lozim. Albatta, ssenariyda qanchalik k[lp
badity vositalar qOllanilsa, u shunchalik murakkablashadi, lekin
ssenariyning  [Joyaviy-badily yaxlitligini wvujudga keltirish oson
bllladi.  Shuning uchun ssenariy dramaturgiyasi, ya'ni uning
kompozitsion qurilishi katta ahamiyatga egadir.

1 JI.H.Ajib. OcHosw apaM a-ryprHH H cueHapHoro MaCTepcTBa. JL, 1991, C.23.
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Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysi tomoshabinga k[lp
tomonlama emotsional ta'sir qilishi bilan birga tomoshabinlarni
bayramning faol ishtirokchisiga aylantirib, tomoshabinni, gahra-
monlar [Ortasidagi u yoki bu qarama-qarshiliklarga b[llgan
munosabatlari, kechinmalarida birga bOlishni talab qilmaydi.
Shuning uchun ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysida
doimo garama-qarshilkning bOlishi talab qilnmaydi. Masalan,
«NavrJz», «Mehrjon», «Birinchi qadam» bayramlari, xalq
sayllari. Bunday bayram va sayllarda, umuman, garama-qgarshilik
bOlmasligi mumkin.

Ssenarly muallifi  ssenariy yaratish jarayonida, asosan ma-
halliy dalil, hujjat va tarixiy materiallarga asoslanib, ulardan
tOOri  foydalana olishi lozim. Muallif qCllanilayotgan rasmiy
hujjatlarni  qurugq chigmasligi uchun shunday badity uslublarni
topishi kerakki, bu badily uslublar, yorgin, hayajonga soluvchi,
emotsional harakatdagi asarga aylanishi kerak. Mualif Oz
ishlatayotgan  tarixiy-hujjatli  materialni ~ yaxshi  bilishi, Dz
tasvirlayotgan davrning tarixchisiga aylanishi kerak. Bitta hujjat
kontekstda turlicha ta'sir qilishi mumkin. Masalan, fashizm
tashviqotiga ballishlangan kinohujjatlar M.Rommning «Oddiy
fashizm» filmida antifashistik tashviqot kontekstiga aylangan. Bitta
hujjat, vaqgtdan kelib chiggan holda, auditoriya tomonidan
turlicha qabul qilinishi mumkin. Fashist y[Jlboshchilarining
urush  boshlanishidan oldin gabul qilgan harbty paradlari,
shovinistik ruhda ularni ql[lllab, qiygirayotgan xalq ommasi
tasvirlangan  kadrlar  tomoshabinlarda  militaristik  kayfiyatini
kOtarb, fashistk Vermaxtni yengilmasligini k[Oz-k[Jz qilgan.
1945- vyilning mayida xuddi shu kadrlarning namoyishi fashist
Germaniyasining malllubiyati sharoitida nemislar tomonidan
umuman boshgacha qabul qilinib, ular nemis xalgini halokatga
olib kelgan fashizm va militarizmni ayblaydilar.

Hujjatli asar ustida ish olibb borganda, uning [Coyaviy va
badily vazifajarini huijatlar bilan ishlash jarayonida aniglab olish
kerak. Oldindan, [Jz asarining aniq [Joyasini muallif aniglab
olmasa, u vyoki bu hujjath material, ma'lum audiatoriyaga
kontekstda ganday talgin etilishini bila olmaydi. Fagat shundagina
muallif asarda qaysi hujjat, gayerda ganday ma'no kasb etadi,
qaysi hujatni qayta ishlash lozim va h.k. ma'um bladi.
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Muallif hujjatni gayta ishlashda kontekstdan kelib chiggan
holda, boshlovchining baholash uslubi bilan, boshga materialni
ulashi  mumkin.  Hujjatlar  bilan ishlash jarayonida, ularni
soxtalashtirish eng katta xato hisoblanadi. San'at sohasida huijjat-
larni inkor etish dall bilan ijjodkor [Coyasi orasiga «Xitoy
devoriga» [Ixshagan tlJsiq qlJyadi Hujatlarga bunday muno-
sabat, ijodkor [Joyasining obyektiv haqiqatdan chetga chiqib,
unga zid munosabatni vujudga keltiradi.

Awalambor, biz «hujaty va «dali» atamalarining ma'nosini
tushinib olishimiz lozim. K[p mualliflarda «adabiyotdagi dalily va
«hujjatl adabiyot» tushunchalari bir ma'noda ishlatiladi. «Daliby
va «hujjaty tushunchalari sinonim sifatida garaladi. Shu sababli
k[p chigalliklarga y[Jl qOyiladi.

Bizga ma'lumki, tarixiy dalil hech gachon gaytariimaydi va
uni boshqatdan wujudga keltirib blJlmaydi. Shuning uchun u
hech bir asarda gavdalana olmaydi.

Hujjat esa- bu dalil hagidagi guvohlikdir. U real mavjud
bOlb, uni bemalol ishlatish mumkin. Bundan tashqari, b[lib
[tgan hodisalar haqidagi yozma guvohlklar, bayonnoma,
stenogramma, nikoh hagidagi guvohnoma va h.k.lar dalil sifatida
ishlatilishi mumkin. Yo blJlmasa fotosuratlar, kinokadrlar
«tasviriy» dalil sifatida qOllaniladi.

Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysini yaratish jara-
yonida, albatta mavzu va [Joyani aniglab olish lozim. K[Ipincha
bularning ikkisini aralashtirib yuboradilar. Turli [Coyaviy po-
zitsiyadan, ushbu mavzuda [Jz [Joyalarini ochib beradilar.

Shunday qilib:

Asarning goyasi - bu muallifning jamiyat hayotini (yax-
shilash) [Jzgartirish, asarning nima sababdan yozilgani borasidagi
faol fikridir. Bu bizning nima uchun kurashga chorlashimizdir.

Mavzu -bu ssenaristning nima haqgida hikoya gqilmogchiligi,,
tadbirda yoritiladigan hayotly kOrinishlardir.

Bayram yoki tomoshaning [Joyasi badily va hujjatli material-
larni tanlashda asos bllladi [Joya faqatgma bayram yoki tomo-
shaning oxirida (finalda) yechilib, tomoshabinga mulohaza uchun
ozuga berishi lozim.

Syujet - bu harakat davomida vogealarning rivojlanish zan-
jiridir. Syujet har qanday teatrlashtirilgan tomoshada qarama-
qgarshiliksiz rivojlanmaydi.
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Fabula — asar mazmunida harakatning asosiy momentlarini
tasvirlashdir. Boshgacha qilib aytganda, fabula bu umumlashti-
rilgan syujet, syujet esa, konkretlashtirilgan (aniglashtirilgan)
fabuladir.

Kompozitsiya — bu dramaturgiya gonuniyatlariga asoslangan
holda, bayram yoki tomoshaning barcha komponentlarini bir
butuncha jamlab, harakatni tashkil etishdir. Teatrlashtirilgan
bayram va tomoshalarning kompozitsion tuzilishi — prolog,
asosly harakatdagi tugun, kulminatsiya va final (yechim)dan

tashkil topadi.
Prolog — bu tadbirning asosiy [Joyasini umumlashma tarzida

tasvirlashdir.

Tugun — bu harakatning boshlanishi b(lib, tomoshabin fikri
va his-tuy[Jularining asosiy, birinchi darajali voqeasidir.

Asosiy harakat — bu syujetning, garama-garshilikning rivoj-
lanishi b{lib, kurash jarayoni, tCgnashuvlar va tOsiglarni
yengib Ctishni tasvirlashdir. Aynan mana shu yerda zddiyatlar
rivoji juda ham muhimdir.

Kulminatsiya — bu harakat rivojining eng yugori nugtasi va
eng yuqgori keskinligidir. U albatta yechimga olib boradi.

Final — (kOpincha uni yechim deb, ba'zida epilog deb ham
ataydilar) bu bayram yoki tomoshaning tugallanlshldlr

Ssenariyda  kompozitsiyaning ushbu komponentlari  t[liq
ishtirok etgandagina t[Jliq badity asar tusini oladi.

Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar ssenariysida harakat-
ning uzviyligiga bllayotgan voqealarni qayd etish bilangina emas,
balki eng muhim masalalar [Joya va mavzudan kelib chiqib,
erishiladi.

Oylamasdan ulangan elementlar orqali tomoshabinga hech

narsa bera olmaydigan tartibsizlik kelib chigadi.
Ommaviy bayram va tomoshalar elementlarining kopmieks-

liyligi va k(Jp tomonliligi uning ssenariysining [Jziga x0S Xusu-
slyatidir.

Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar ssenariysida sz kam
ishlatilib,  personajlar ~ [rtasidagi  sababiy-ogibatli  alogalar,
psixologik ta'sirchan vositalar singari komponentlar bilan al-
mashtiriladi. Boshgacha gilib aytganda, tomoshaning ichki obrazi
(uning [loyasi, oliy maqgsadi va [lziga xos ritmi)ni tashqi shakl-
dagi materiallar orgali tasvirlash, ommaviy teatrlashtirilgan
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bayramlar dramaturgiyasida, ssenarly ustida bosgichma-bosgich
ishlashning [lziga xos xususiyatidir.

Ommaviy teatrlashtirilgan bayramlarni  sahnalashtirish ama-
liyotida ssenariyning uchta ish olib borish bosgichi, varianti
shakllangan. Bular quyidagilardan iborat: (ishchi) ssenariy rejasi,
adabiy ssenariy, ishchi ssenariy(yoki montaj varagasi).

Albatta adabiy-badily ssenarty yaratishdan oldin  (ishchi)
ssenariy rejasi tuziladi. Bu ssenariy rejasida gilinadigan ishlar
chamalanib, eskiz varianti k[ Jrib chiqiladi.

Ssenarily rejasi va montaj varagasisiz ommaviy teatrlashtirilgan
bayramni, ijtimoiy-badily hodisa sifatida tashkil gilish umuman
mumkin emas. Shunday gilib, ssenariy rejasi — mavzuga bayram
va tomoshaning yaxlit badily obrazni yaratishdagi birinchi yon-
dashishidir.

Aynan materiallarni  Crganish jarayonidan, dramaturgiya-
ning ajralmas qismi blllgan blllajak teatrlashtirilgan bayramni
kra olish vujudga keladi Ba'zi muhim epizodlarni hal etishning
asosty fikri izlanish jarayonida wvujudga keladi.

Ssenarly rejasi teatrlashtirilgan bayram va tomosha kompo-
zitsiyasining  umumlashma  tasvir  strukturasidir. Aynan ssenariy
rejasida muallif fikrining aniq qurilmasi yuzaga keladi.

BOlajak ssenariydagi ritmik chizgilar, asosiy epizodlar va
ketma-ketlik xarakterini aniglashda yordam beradi.

Adabiy ssenariyda bayramning barcha epizodlari t[lliq tasVir-
lanib, matnlar, badily bezakning asosiy prinsiplari, xalg omma-
sining harakat xarakterlari ishlab chigiladi. Adabiy ssenariy ustida
ishlash jarayonida butun bayramning umumiy strukturasi aniq
belgilanib, u yoki bu epizoddagi (emotsionallik bilan bo[liq
bllgan) harakat keskinligi aniqlanadi. Ishning bu bosqichida
bayram tomoshasining kerakli tempi aniglanib, umumiy drama-
tik harakatning dinamikasi belgilanadi.

Belgilangan adabiy ssenariyda harakat bOlib [Jtadigan joy va
vagtni tasvirlash, adably ssenariydagi ma'lumotlar rassomning
ishi uchun boshlan(Jich punkt blllib xizmat qiladi

Bundan tashqari, teatrlashtirilgan bayramning adabily ssena-
riysida xoreografik va plastik kompozitsiyalar, syujetining tasviri,
tovush va yorulllik, fon va boshqa tasvirlar t0liq k[Jrsatiladi.

Teatrlashtiriigan  ommaviy bayramlar dramaturgiyasi  ustida
ishlashda ishchi ssenariy yoki montaj varagasini yozish, uchin-
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chi, yakunlovchi bosqich blllib hisoblanali. [.M.Tumanov:
«Montaj varagasini ommaviy teatrlashtirilgan bayramni tashkil
etishdagi eng ishonchli yordamchilar», deydi Bu ssenariy
bayram davomida b(Jlib [Jtadigan barcha narsanmi [Jz ichiga
qamrab olib: bayramning vaqti, [tkazladigan joy, qatnash-
chilar, harakat y[nalishi aniq kOrsatiladi.  D.V.Tixomirov
Ozining  «Teatrlashtirilgan  tomoshalar haqida suhbaty nomli
Kitobida montaj varagasini, ishchi ssenariyni rejlssornlng hujjati-
dir, deydi Montaj varalJini, har bir nomerning komponentlari,
uni ta'minlash uslublari, aniq kOrsatiladigan rejissorlik parte-
turasi deb ataganlar. Unda barcha xizmatlarga beriladigan topshi-
riglar [z aksini topadi.

Hagigatda, musiga, nur, pirotexnika, kino-video, maxsus
butaforiya, hatto omma harakati kabi ommaviy bayramlar
dramaturgiyasining barcha elementlari parteturada k[rsatiladi.
Montaj varalJi umumiy, aniq, detallar har tomonlama aniq
Organib chigilgandan keyingina yoziladi.

Montaj varallidagi satr va ustunlarning soni (yuqoridan

pastga har br komponentning harakati bllyicha yoziladi)
bayramning masshtabi va undagi elementlarning soniga garab
turlicha blllishi mumkin.
«Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysi»y mavzuli epizod-
lardan (tomoshalarda epizodlar 5-6 ta boiib, 15—20 minut davom
etadi) iborat boib, tugallangan obrazli yechimga ega blJlishi
kerak (bu komponentlar: tugun, harakat rivoji, kul-minatsiya va
yechim). Barcha epizodlar bir-biri bilan syujet asosida assotsiativ
bogiangan  boiilb,  bir-birining  izidan  ergashib, emotsional
rivojlanish  blJyicha, tomoshabinni finalga yetaklaydi. Mavzuli
epizod tomoshaning «tanasidir». Har bir epizod alohida
nomerlardan tashkil topadi. Ommaviy tomoshadagi no-mer,
klassik dramadagi «hodisa» tushunchasiga t[1[0ri kelib, ba'zida
alohida replika, jumla funksiyasini bajaradi'.

Lekin ming afsuski kOpincha rejissorlar va ssenaristlar
tomoshaning  yoki  konsertning nomi teatrlashtirilgan  deb,
fagatgina prolog va finalnigina ishlab, golganini konsert dasturiga

1
AJICvH_CretHpHKa peboThi peed—Coqaarmrmal—DBKel\/bcmex
Ted 'LI}Bj—[iBabe TaBEHHH pn orkevitov HeGoM
iiHUbioHHbix cueHHnecKHx njiomaaKax. M., 1986, C28
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aylantirib yubormoqdalar. Har bir nomerni ulash uchun, bosh
gotirmay, osongina boshlovchilar matnlaridan foydalanmoq-
dalar.

Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysida syujetni rivoj-
lantiruvchi  harakat dramaturg tomonidan yCnaltirilgan y[na-
lish boiib, epizodlarni montaj qilishdagi asosiy moment boiib
hisoblanadi.

«Montaj» slz, fransuzcha «montage» sllzidan olingan
boib, yillish va [Olrnatish degan ma'noni anglatadi Montaj-
fagatgina  texnologiyani emas, balki hayot hodisalari bilan,
chuqur [Joyaviy-falsafiy aloqa [Jrnatishdagi izlanishning badity
tafakkuri uslubidir.

«BOlajak  ssenarty kompozitsiyasini tuzishda —ssenariydagi
syujet harakatiga garama-qarshilikni amalga oshirish orgali
erishiladi. Kompozitsiya asarning ichki strukturasini, [Joyaning
mantiqiy isbotini ochib beradi. Agar syujet harakatni vujudga
keltirsa, kompozitsiya mantig, tempo-ritmni aniglab, harakatni
tashkillashtirad i**.

Bu [Orinda mashhur kinorejissor  S.M.Eyzenshteynning
quyidagi gaplarini eslab [Itish joizdir. U «agar dramaning
harakati sahnalarga boiinsa sahnalar mizanssenalarga b hnadi.
Kinoda esa bunday boiinish yana davom etadi. Mizanssena yana
mayda montaj boiaklariga, montaj boiaklari esa kadrlarga boii-
nadi. Har bir navbatdagi element [zining uzviy «boshlilJiga»
bllysunadi. Kadr-bu oddiy askar boisa, montaj boiagi - boiim
boshlilli, mizanssena boisa- vzvod boshlilidr va hk. Temir
intizom»? —deb yozgan edi.

Hatto Arastu dramadagi kompozitsion tuzilish borasida, unda
boshlanish, [rtasi va tugallanish boiishini talab gilgan.

Aynigsa ommaviy bayramlarda bu narsa hozirgi kunda juda ham
dolzarbdir. Ssenariyda albatta, ekspozitsiya boiishi shart (ekspo-
zitsiya lotincha «expositio» - ta'riflash degan ma'noni bildirib,
adabiy asarning Kirish gismidir). Ssenariyda ekspozitsiya rivoj-
lanib, tugunga boradi. Ekspozitsiya va tugun juda ham anig boiishi
lozim, chunki ular boilb [Otayotgan voqea-hodisalarni t[J[ri
gabul gila olish uchun tomoshabinni tayyorlay olishi kerak.

! HMJeHKim. MaccoBbie npadjj,HHKH. M, 197%, C.108.
2 UHT. HO B. HHIKHHH. Ha ypoicax C. 3H3eHiirreHHa. M. 1958, CJ98.
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Ommaviy bayramlarda, xalq sayllarida yoki alohida [lyin
momentlari, tomoshalarda esa kinovideolavhalar ekspozitsiya
vazifasini bajarishi mumkin.

Ssenariyda montajning bir gancha turlari mavjud:

1. «Ketma-ketlik montaj»» — bunda barcha nomerlar [oyaviy
navbat b(lyicha birin-ketin keladi.

2. «Parallely montaj — bunda harakat bir vaqtning [zida bir
necha tekislikda blib [tib, bir-birini t[ldirib, boyitadi.

3. «Assotsiativ montaj» (yoki V.Yaxontov ataganidek, «port-
lash» montaji) - bunda ikki vogea bir-biri bilan tCJgnashib, yangi
badily obrazni vujudga keltiradi.

4. «Ochig»p montaj - bu tomoshabinlarnng k[Jz [Ingida

bloklar va nomerlarning almashishi.

5. «Yopig» montaj - bu oldindan ssenariyda belgilangan,
Coyaviy almashishlar.

Ssenarly  tuzuvchi  tomonidan ommaviy  tomoshalarning
janrini aniglash juda ham muhimdir. Hozirgi kunda ommaviy
tomoshalar amaliyotida tasdiglangan quyidagi janrlar — omma-
viy teatrlashtirilgan tomosha, ommaviy teatrlashtirilgan konsert,
adabiy-badily, adably musigali kompozitsiyalar, memorial-
marosim tomoshalari, ommaviy sport tomoshalari, suvda, muzda
[tkaziladigan tomoshalar, karnaval, xalq tomoshalariga kiradi.

Lekin hanuzgacha bu borada aniq bir t[Ixtamga kelingani yllq.
San'atning bu turida yangi qlJshimcha janr nomlari vujudga
kelmogda. Shuning uchun ssenarist janrning barcha gonun-
qoidalariga amal qgilishi lozim. Bu borada B.N. Glan quyidagicha
fikr yuritadi: «Har bir tushunchada mazmun va shakl yotadi
Nomlash bilan har bir hodisaning mazmuni aniglanib, uning
faqatgma [Joyaviy y[lnalishigina emas, balki badity y[Inalishi va
janr xususiyati belgilanadi'.

Shunday qilibb, ommaviy bayram va tomoshalar dramatur-
giyasida [loyaviylik, syujetning mantiqiy va ketma-ket qurilishi,
real dalil va badily epizodlarni assotsiativ tagqoslash, ichki ritmik
mutanosiblik asosiy montaj prinsipi hisoblanadi.

c 511M accoBbie TeaTpanH30BaHHbie npefICTaBJlieHHfl H npa3#HHKH. M ., 1985,
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Hujjatli va badiiy materiallarsintezi

Ommaviy teatrlashtirilgan bayram va tomoshalarda anig ishla-
tiladigan hujjatlar, badiylik bilan birikib, kuchli emotsional
taassurot uy[Jotadi.

Awalambor, biz tarixiy-hujjatli asarning [z nimaligini bilib
olishimiz kerak. Bunda asar tarixiy materialda yozilgan asardan
nimasi bilan farg giladi?

Tarixiy-hujjatli  janrda yozilgan asar haqggoniy hujjatlarga
asoslanib yoziladi. U ham adabiy-badity asar hisoblanib, [1z-
ning badity vazifalari blJyicha boshqa janrlardan farq gilmaydi. U
emotsional ta'sir qila olishi kerak. Uning gahramonlari tipik
badily obrazlarda b[llganidek, insoniy individual xarakterga ega
bllishi kerak. Bundan tashqari, tarixiy-hujjatli janrdagi asar
emotsional ta'sirga ega b[lb, an'anaviy badiy uslublar unchalik
kuchli ta'sir gila olmaganida yordamga keladi.

Tarixiy hujjatli asarlar adabiyotning boshga janrlaridan farq
gilgan holda, fagatgina dalillarga tayanib, hujjatlardan sitatalar
keltirbgina qolmay, balki haqqonyy hujjatlardan tClig foy-
dalanadi.

Shunday qilib, hujjatli materialni gayta ishlab, san'at asari
darajasiga olib chigish hujjatli-tarixiy janr muallifining asosiy
vazifasidir.

Tarixiy-hujjatli asarga sifat baxshida etadigan material, undagi
hujjatlarning «solishtirma o[Jirlighy, soniga qarab aniglanadi. Turli
hujjatli asarlarda hujjatlilikning me'yori turlicha b(ladi Asar-
lardagi ishlatilayotgan hujjatlarning  «solishtirma o Dirligidagi»
soni, uning badiylik «me'yorini» aniqlamaydi.

Hujjatlarga murojaat etish - bu Coyani amalga oshirish uchun
badily vositalarga murojaat gilishdir. Bu narsani rassom-ning turli
buyoglarga boigan murojaati bilan taggoslash mumkin. Agar
buyoqlar, [z-Ozlaricha Kkartina yaratadigan b[llganlarida edi,
unda turli buyoqlar surib tashlangan kartina palitrasi eng z[r
kartinaga aylangan boiar edi. Xuddi shunday, hujjatlar gancha
kOp boisa, [lziga-[Jzi badiylk strukturasini vujudga keltirib,
san'at tilida gapiradi, deb [Jylash ham not[]ri fikrdir.

Bu Urinda shuni aytib [tish lozimki, ba'zi rejissorlar u yoki
bu hujjatni, publitsistik tomoshalarda tayyor ssenariy sifatida
ishlatishlari, ularning hujjat  bilan ishlash  uslublarini  bilmas-
liklaridan darak beradi.
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Hugjatlarning [zida — tayyor dramatik struktura blJlmaydi.

Hujjatli, tarixiy materiallarni badity adabiyotda — pyesa yoki
ssenariyda - qllashning Dz yetarli emas. BOlajak hujjatli asarni
varatish, [Joyaviy va badily masalalarni topish hujjatli materialni
yillish va tanlash jarayonidan boshlanadi Faqat bOlajak asarlarni
Cloyasi blJlsagina, muallif u yoki bu materialni qayerda, ganday
ishlatish, auditoriyaga qanday ta'sir qilishini k[lrib chiqishi
mumkin bladi. Shundan s[nggina, gaysi hujjat asarning (pyesa
yoki ssenariyning) [Joyasiga t[10ri kelishi yoki uning bosh-
lanOich y[Inalishiga muallifning qayta ishlashi, yordami kerak
b[Jlishi aniglanadi.

«Hyjjatni muallifik gayta ishlashi deganda, boshlovchining
baholovchi hamrohligida yoki boshga materiallar bilan q[shib,
uni  kerakli kontekst asosida sahnalashtirishi kOzda tutiladi
Materialni gayta ishlash jarayonida, qanday materiallar b[Jlishi-
dan gafi nazar, umuman soxtalashtirib b[llmaydi»'. o

_ Hujjath materialni  soxtalashtirish umumiy™ [Joyani buzilishiga
olib keiadl.

Biz awalambor, «dali» va «hujjaty atamalarining tushun-
chasini aniglab olishimiz lozim. KOp mualliflar «adabiy dalib» va
«adably hujjaty tushunchalarini bir mamoli deb qaraydilar.
Buning ogibatida k[pgina chigalliklar paydo b(ladi Biz shuni
aniq bilishimiz kerakki, tarixiy materiallarni qaytarib bOlmaydi.
Hujjatli asarda biz dalil bilan emas, balki dalil obrazi bilan
uchrashamiz. Bu obraz xarakteri muallifning dalillarni k[Jra
olishi, bilimi, uddaburonligi, xullas, uning pozitsiyasiga boll-
ligdir.
Ongli ravishda hujjatni soxtalashtirishdan tashqgari, tarixiy
hagiqatni bimagan holda buzib kOrsatish, soddalashtirish,
siygalashtirish xavfi ham bor.

Hujjat- Otkir qurol. Uning haqqoniyligi asarning ishonchlilik
effektini  wujudga keltiradi.  Lekin hujjatlarning  haqggoniyligi
tarixiy asar haqqoniyligiga, obyektivligiga kafolat bllla olmaydi
Asarning jarangdorligi, hu]jatning ma'nosi, asarning kontekstiga
bolliq holda [Izgarb, ijtimoily davr kontekstiga qarab (sharh-
lash, boshga hujjatlar bilan birgalikda kelishi) [Jzgarishi mum-
Kin.

L JJH.Afib. OcHOBM apaMaTyprnH H cueHapHoro MacrepcTBa. JT, 1991, C.23.
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Hujjatli asarda tasvirlanayotgan Kkartinaning obyektivigiga,
hagqoniyligiga, muallif  pozitsiyasining  obyektivligi, fugarolik
hagqoniyligi va uning yetarli darajadagi tayyorgarligigina kafolat
bla oladi.

Hujjat bilan ishlaydigan muallif, aynigsa dramaturgning turli
hujjatlarni montaj gilishi — asosiy ijod uslubi hisoblanadi.

Ikkita hujjatni birga kelishi [0z mazmuniga (ma'nosiga) ega
bOlib, yangi mazmunni (ma'noni) vujudga keltiradi. Ogqibatda
qUshiluvchilarming ikkalasida ham blJlmagan, [Jziga xos «uchin-
chi ma'no»ni hosil qiladi.

Tarixiy-hujjatli  asardagi hujjatlarning qurilishi va montajini
4- rasm orqali k[Jrish mumkin:

M 1o hore M e )
- S .
4- rasm. Hujjatir montaji

Tarixiy-hujjatli  dramaturgiya tCliq badiy adabiyot, ya'ni
«tl]qima adabiyot» hisoblanadi. Faqat «t[]qimalik», ayni damda
katta tasawur va fantaziyani talab giladi.

Ommaviy bayram va tomoshalar ssenariysida, hujjatli mate-
rialning mutanosibligi keskin [sib, hukmronlik qiladi.

Ommaviy bayramlarda anig hujjatlarni  jaranglashi, hujjatli
eksponatlarning  ishlatilishf, ~bayram bilan  qgishlog, tuman,
shaharni minglab iplar bilan bolllab turgan real hayot ishtirok-
chilarining galbida chuqur iz qoldiradi.

Aniq tarixiy tajribaga hujjatli yondashish va kundalik hayotni
badiiy-obrazli yechim bilan birligi, kengaytirilgan ta'sirchan
vositalar ommavilyy bayramlarning rivojiga hissa q[Jshmoqda.
Aynigsa, mahally materialdan tOOri foydalanish bayramning
ta'sirchanligini  oshirib, emotsional ta'sir gilishga katta yordam
beradi.
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Bayram qilinayotgan hodisaning aniqligi kplab daliliy mate-
riallarni tagdim etib, real gahramonlarning nomlarini tilga oladi.

D.M. Genkin yozganidek: «Ommaviy bayramlar drama-
turgiyasi va rejissurasining [Jziga xosligi bu hujjatliikdir. Omma-
viy tomoshani sahnalashtirishning asosiy prinsipi bu — hayotiy
materialni dramaturgik qayta ishlab, real hayotni teatrlash-
tirishdir. Ommaviy tomoshalar dramaturgiyasi va rejissurasi ikKki
yOnalish bCyicha - hujjatli publitsistika va badily obrazlilik —
rivojlanib,  ssenariyga masshtablilik va ta'sirchanlikni  baxsh
etad'.

Ommaviy tadbirlardagi hujjatliik harakat bOlb [tadigan
joyni tanlash bilan uzviy bolliqdir. Mahallly material tomo-
shabinga yaqin va tushunarli blllib, unga boshqalardan k[ra
emotsionalroq ta'sir qiladi. Shuning uchun rejissor-ssenarist
mahalliy hujjat va omillarni yaxshilab, t[Jliq [rganishi kerak.
Ssenarly ustida ishlash jarayonida, ssenariyning ik [Joyasi, bir
necha bor qayta ishlanishi mumkin. Ba'zida bitta yangi hujjat,
epizodning y[Onalishini butunlay Ozgartirib  yuborishi  mumkin.
Bu juda uzoq mehnat talab giladigan murakkab ishdir.

Ommaviy tomoshalar ssenaristi doimo oliy magsad hagida
Oylab, hayolan blllajak tomoshaning karkasini qurib, dalily
materiallarni  tCplashi  kerak. Hujjatlar  tOplangach, montaj
jarayonini boshlashi lozim.

Hujjatli material bilan badiy fkr [Ortasidagi, reallik bilan
teatrlashtirish ~ [rtasidagi nisbat, ularning bir-biriga qCIshilishi,
asosiy omil b[Jlib xizmat qiladi.

Ommaviy tomoshalarda fagatgina hujjatlar, Kkino-videoma-
teriallar, real ragam va materiallargina q[llanilib qolmay, balki
tomoshada hikoya gilinayotgan vogealarning real gatnashchilari,
gahramonlari ham ishtirok etishlari mumkin. Tomoshada real
gahramonlarning gatnashishi esa katta emotsional ta'sir kuchiga
egadir.

Anig montaj qgilingan, ustalik bilan baditylashtirilgan huijjat,
ssenariyni - sahnalashtirishdagi eng harakatchan, efTektiv vosita
hisoblanadi.

Masalan, «Ommaviy bayramlar rejissurasi» bUlimi  4-kurs
talabalari tomonidan sahnalashtirilgan, buyuk alloma Mirzo

1 MHVISanauH MecooBie mpastHHKH .M, 1975, C.90.
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UluJbek tavalludiga ballishlangan «Falakiyot ilmining sultoni»
nomli teatrlashtirilgan tomosha asosan hujjatli  materiallarga
asoslanib, badily uslub bilan sintezlandi.

Ayniqsa, tomosha prologida asir qilingan k[Jp ming sonli
dushman lashkarlarini [z qatllarini kutib [tirish jarayonlari,
chopar kelib, Amir Temurga [J[Jil nabirali blJlganini xabar
gilishi bilan vogealar rivoji boshlanadi. Bunday xabardan boshi
osmonga yetgan Temur barcha asrlarni qgatl gilmay, ozod etishga
farmon beradi. Barcha asirlar bunday xabardan hayratlanib,
quthul] gadamli bu mur[Jakni duo qiladilar. Ular bu bola oddiy
bola emas, ululJ inson, ululJ bek ekan deb, barchalari buni xitob
qiib, k[Zaridagi xursandchilik yoshlari bilan bir necha bor
qaytaradilar. Endigma tullilgan bola, tulJilishi bilan necha ming
kishining hayotini Climdan asrab qolib, Ulullbek degan nomga
sazovor b[Jladi.

Hujjati materiallarda  k[Jrsatilishicha, UlulJbek yoshligidan
juda ham zyrak, imga chanqoq bllgan. U yulduzlarga qarab
kelajakni anglay olgan.

Tomoshada Amir Temur, vazrlar bilan «Bo[Jishamolydagi
saroyda yillilish [tkazayotganda, yulduzlarga qarab noxush
xabarni sezgan UlulJbek, t[J[ridan t[J[Jr, ruxsat sCramay, ot
bilan saroyga kirib boradi. Bu odobsizlikdan Temur juda ham
ranjiydi. Ulu[lbekning bu harakati tufayli barcha saroyga yilJilgan
kishilarga ketishga ruxsat beriladi. Ular ketishlari bilan saroyning
shifti qulab tushadi. Buni k(rgan Temur Clzining aqlli nabirasiga
qoyil golib, undan uzr sCraydi.

Yoki Ulullbekning falakiyot ilmiga oshigligi uni yulduzl
osmon bilan blllgan poetik suhbat-monologida t[1liq namoyon
b[Jladi.

Bu tomoshada hujjatli fakt va materiallardan tashqari, she'r-
lar, qllshiq, rags, plastik etyudlar ishlatilib, kompozitsion
yaxlitikda umumiy [Joyani ochishga yordam bergan. Hujjath
material va dalillarni topish borasidagi izlanishlarda, ba'zi yangi
dalillarni topishga muvaffaq bllinib, bu dalillar qurugdan quruq
olib chigilmay, badily nomerlar bilan sintez qilinadi. Aynigsa,
UluObekning ruhini, shirakayf Abdullatifing oldida qonga
blyalgan qizil sallada paydo b(Jlishi, uning monologni xonanda
M.Azimovning «Samargandga borsam men agar» qlIshilJi bilan
tUdirilishi kuchli emotsional ta'sirga ega bldi.
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Shu blllimda sahnalashtiriigan yana bir «Bobolar ruhiga
ta'zim» noml publitsistk kompozitsiyada sarkarda, sohibqiron
Amir Temurning tullilishi assotsiativ usulda hal etilgan. Bosqin-
chik jangi ketayotgan bir paytda chagaloq yillisining ovozi
jangni tlIxtatishga majbur qiladi. Barcha gimirlamay qotib turibdi.
Momo yer obraz xalqqa garab, Shahrisabzdan [n uch cha-girim
naridagi «X[ja IlCory qishlo[lida [JOil dunyoga kelganligini e'lon
giladi. Ramziy ravishda barcha urushlar tugaydi.

Bu tomosha kompozitsiyasida Temur hayotiga taallugli boigan
hujjatlardan  unumli  foydalanilgan. Aynigsa, uning hagigatpar-
varligi, insonparvarligi  yorgin  misollarda, badily shakllarda
tasvirlangan.

Ssenarty yaratish jarayoni juda qiyin jarayon blllib, rejissor-
dan keng fikr qila olishni, tarixni yaxshi bilish, tanlangan
materialdan t[000ri foydalana olish kabi mahoratni talab qiladi. Bu
ishga yuzaki qaralsa, xuddi oson ishga [Ixshaydi, lekin har bir
rejissor shunday ish bilan yuzma-yuz Kelsagina, ganday mush-
kul ishligini tushunib yetadi Biron hujjatni yoki daliini not[]ri
talgin etish ogibatida, minglab odamlarni namoyish etilgan
tarixiy voqealarga boigan fikrlarini not[1[0ri yoiga burib yubo-
rishi mumkin. Shuning uchun material chuqur Organilganidan
keyingina ssenariy ustidagi ishni boshlash mumkin.

Bu borada badiy uslublardan tOJri foydalanish ham [z-
ning samarasini beradi. Aynigsa, ommaviy teatrlashtirilgan
tomoshalarda jonli sCzning ahamiyati ham juda Kkattadir. Jonli
slJz bayram va tomoshalar kompoztsiyasini biriktiruvchi omil
boilb xizmat giladi.

Bizga tarixdan maiumki, gadimgi Yunonistonda, bayram-
larda s[lz ustalari — «rapsodlary k(riklari [ltkazilgan. Qadim
Yunonistonda «rapsod» sz «qllshiq tCquvchy»y degan ma'noni
bildirgan. [Isha davr talabi bllyicha slJz ustalari Gomerning
«Odisseya» yoki «lliada» asarlaridan parchalar [qishlari shart
boigan. Ular [Jz xohishlariga qarab u yoki bu asardan, yo
boimasa ikkalasidan parchalar olib, ularni bir-biriga ulab ijro
etishlari mumkin boigan. [Jolblarni aniqlashda hakamlar qat-
nashchi ijrosidagi materiallarni  kompozitsiya jihatidan ganday
qurilganligi, matnni  ta'sirchan qilib yetkaza bilish mahoratiga
katta e'tibor berganlar. Hozrgi kunda ham sz san'atida bu
girralar [Jzining ahamiyatini y[lqotmagan. [Isha davrlardayoq
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materialni bir-biriga t00ri ulashga, ya'ni montajga katta e'tibor
berilgan.

Yuqorida aytib [tganimizdek «montaj» sz fransuz tilidan
olingan boib «yillish, [rnatish» degan ma'noni bildiradi. Lekin
montaj fagatgina texnik uslubgina boilb golmay, balki badiiy fikr
qilish, hayotdagi [loyaviy-falsafiy alogalarni izlash uslubidir.

Bu borada mashhur rejissor |.M.Tumanovning tomoshasi
bunga misol b[Jla oladi.

Tumanov turli epizodlarda hujjatlar  orgali  tasdiglangan
raqamlarni oddiygina eion qimay, «ragamlar [Jynini» qoilaydi.
Masalan, «Stalingrad» epizodida boshlovchilar  quyidagicha
taqqgoslashni ishlatadilar:

—~Gollandiya fashistlar tomonidan oltinchi kun toiig bosib
olindi...

—Belgiva [In birinchi kun kapitulyatsiya qildi...

—Fransiya qahramonona qarshik k[Orsatib, gitlerchilarga
fagat 42-kunigina taslim boidilar. ..

—Stalingraddagi  Pavlov nomli uyi esa, 58-sutka, vya'ni
Gollandiya, Belgiya va Fransiyaning birga q[Jshib himoyalangani
bilan teng ravishda himoyalanadi, lekin dushmanga taslim boi-
madi... Ragamlarni bunday keltirish baynalminal auditoriyaga
ta'sir qila oldi. Shundan s(Ing boshlovchilar:

—Pavlov uyini hammasi boilb 30 kishi himoya qilib, ular-
ning ichida:

—ruslar: Paviov, Aleksandrov, Afanasyev

—ukrainlar: Sapgayda, Glushenko, Kiryayev

—qgruzinlar: Masiyashvili, Stepanashvili

—[zbek: Tur[Junov

—(0z0q: Murxayev

—abxaz: Sukba

—tojik: Turdiyev

—tatarlar: Churashev va Ramazanovlar bor edi.

Bu uyni butun mamlakat himoya gilayotgan boisa, ganday
gilib egallash mumkin?...

Aynan mana shunday - yakka dalilni umumlashtirish, anig-
likdan tipiklikga, tasodifiylikdan qonuniylkka [Otish y[nalishi -
hujjat montajining asosiy  prinsipi  hisoblanadi.  ljodkorning
amaliyotdagi ishida bu narsa dalildan obrazga yetaklovchi yoidir,
ya'ni hujjatni badily gayta ishlash, poetiklashtirishdir.
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Tarixiy  vogealar ishtirokchilarining ommaviy  teatrlash-
tirilgan tomoshada qatnashishlari borasida ommaviy bayramlar
rejissurasi blJlishining sirtqi ta'lim 4- kurs talabalari sahnalash-
tirgan «Kafansiz k[Omilganlar» deb nomlangan tomoshani misol
gilib keltirishimiz mumkin.

Tomoshada yurtimizda 1937- yildan boshlab Dtkazlgan om-
maviy qatalJon qurbonlari bUImish: A.Qodirty, U.Nosir, Fitrat,
Behbudiy  va boshgalarning hayoti, jjodi, ularning
dunyogarashlari, [CJoyalari k[rsatib beriladi. Har bir ijjodkorning
hayoti va ijodi, hujjatlarga asoslanib chuqur [Organildi Badity
uslublar yordamida, tomoshaning umumiy obrazi topildi, Ay-
nigsa, tomoshaning kulminatsiyasida qatalJonlikning azob-
uqubatlarini boshidan kechirgan, [In yil lagyerda sarson-sargar-
don b0Olgan, mashhur adib Shukrulloning sahnaga chigishi va
boshidan kechirganlarini s[lzlab berishi, ayniqsa yoshlarga kuchli
emotsional ta'sir k[Jrsatdi.

Oxirgi yillar Respublkamizda [tkazilgan Amir Temur,
Mirzo UluJObek (Samarqand shahrida), Al-Far[Conly (FarCona
shahrida), At-Termiziy (Termez shahrida) tavalludlariga ba-
Cishlangan, «Alpomish»y dostonining 1000 yilligiga balJishlangan
va boshga teatrlashtirilgan tomoshalarda hujjatli materiallar badiiy
materiallar sinteziga asoslangan holda [tkazildi.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

1. Drama qanday janrlarga bO\linadi, misollar keltiring,

2. Ssenariy turlarini ayting.

3. Ssenariyni asarning Uoyasidan finalgacha bo 'Igan qismlarini ayting.
4. Hujjatli-badity asarlarga misollar keltiring.

5. Ssenariyning kompozitsion qurilishi deganda nimani tushunasiz?

XBOB.

TEATR VA BAYRAMNING TA'SIRCHAN VOSITALARI
(ramz, allegoriya, metafora)

Ommaviy bayram va tomoshalar-[Jziga xos hodisa bl]lib,
borlig bilan san'atni sintezlab, u yoki bu real vogeani badily
jihatdan bezaydi. Rejissor fagatgina teatrlashtirilgan harakatni
tashkil qilibgina qolmay, balki sahna maydonida b[Jlb [Jtayotgan
voqealarni yorqin badily asar darajasiga klJtara olishi lozim.
Rassom [Jz Kkartinasini tlJlaqonli chiqishi uchun turli ranglar
gammasini ishlatgani kabi, rejissor ham [z Ooyasini, fikrini
yetkazib berish uchun turli ta'sirchan vositalarni qllaydi. Badity
obrazni yaratish jarayonida ta'sirchan  vositalarni, tasvirly
vositalar bilan birlashtirish kerakli magsadga erishishga yordam
beradi. Bu esa rejissorning individualligiga, ijodiy yetukligiga
bolig.

Ommaviy bayram va tomoshalarda teatrlashtirishning [Jziga
xos tilini vujudga keltirishda ramz, metafora va allegoriya yetakchi
ta'sirchan vositalardan boiib xizmat giladi. Bu vositalar orqali
rejissor toiaqonli, k[pqirrali estetik boyliklar dunyosini vujudga
keltiradi.

Rejissor ommaviy tomoshani yaratish jarayonida, teatrlash-
tirishning malJzini ochib beruvchi aktyorlar va tomoshabinlar
tasawurida kattalashtirilgan ramzlarni qoilaydi.

Hujjati  vogealarni poetik va falsafiy jaranglash jarayoniga
yetkazish uchun rejissorning zahirasida ta'sirchan  vositalar
boiishi shart.

lim-fanning ildam taraqqiyoti (badily fikrlash va maiumot-
larni gabul qilish) yangi texnologiyalarni vujudga keltirdi. Hozirgi
kunda maiumot olishning turli shakllari mavjudligi va ularni
wvujudga kelishining asosida belgilar turishi hech kimga sir emas.

«Belgilar bizming hayotimizga shunday kirb keldiki, biz
ularni xuddi tovushlarni eshitganday yoki hid bilganday gabul
gilamiz. Ba'zi hollarda esa, towvushlar ham, hidlar ham belgi
vazifasini bajarishi mumkin. Tashqi dunyo belgilar bilan toiib-
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toshgan blllib, biz kundalk hayotimizda ularga k[Jp marotaba
rlbarl] kelamiz. Bunday belgilar bilan «semiotka» fani shulJul-
lanadp»'.

Hozirgi kunda har gqanday sahna asari [z «tilinga, «kodivga va
belgisiga ega blllgan mukammal tizimdir. Uning tilini, belgisini
tushunish  uchun  ma'lum intellektual bilimlar talab etiladi.
Haqiqiy tomoshabin bl(Jlish ham oson emas. Haqiqly tomo-
shabin badity ijodning alifbosini, badily obrazni, teatrning tilini
tushuna olishi lozim.

«Badily obrazlilk» fagatgina nsonm san'at t[J[lrisida mu-
kammal ma'lumot olishigina emas, balki san'at dunyosidagi
badiiylikni gabul qgila olib, mukammal tushuna Dbilishidir. Om-
maviy teatrlashtiriigan bayram va tomoshalar dramaturgiyasi
uchun ham san‘atdagi belgilarning xarakter konsepsiyasi katta
ahamiyatga ega. Hozirgi kunda rejissorlar teatrlashtirilgan tomo-
shalarning yangi turlarini vujudga keltirmoqdalar. Bunday tomo-
shalardagi poetik, hujjatli va falsafiy [Coyalarning q[lllanilishi,
rejissordan turli ta'sirchan vositalarni t00ri qCllash va ularni
bir-biridan farglay olishini talab giladi.

Rejissor tomonidan yaratilayotgan tomoshalarda teatr tilini
vujudga keitirayotgan, asosily ta'sirchan vositalar, ramz, meta-
fora, allegoriya muhim yordamchi vazifani bajaradi.

(«Ramz» sz (simvol) — yunonchada «belgi» degan ma'noni
bildiradi. Ramz k[lp ma'noli shakl blllib, [Jzining boshlan[lich
tub ma'nosini tarixiy davr ichida [Jzgartirb, [lzga hodisalarni
anglata boshladi). Ramz belgi boiib, ijodkor tomonidan borlig-
dagi kOOp ma'noli predmetli obrazlarni birlashishidir. Asrlar
davomida bir gancha kishilar guruhlari yoki jamoaning bir-biri
bilan mulogoti jarayonidagi predmetlar, [Joya va maiumotlar,
shartli belgilarni vujudga keltirgan. Masalan, muchallar yoki buga
- gadimgi Misrning ramz, bullu - Oltoy Ulkasining ramzi
hisoblangan.

«Ba'zi joylarda maxsus marosimlar uyushtiriib, unda totem
hayvonlarga si[linish bilan bir qatorda ularning gllshtlari yeyil-
gan. Boshga yerlarda (masalan, Hindistonda) ilohiy hisoblangan
hayvonlarni (ona kabi sut beruvchi sigirni) sCyish u yoqda

! 0. JJefibcapm. «McKyccTBo ecTb HaxoxaeHHe 3HaKa, cooTBeTCTByiomero
cyiUHOCTH». M., 2004.
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tursin, ularga ozor yetkazish ham mumkin emasligi, alohida
hurmat bilan garash gadimiy davrlardan hozirgacha saglanib
kelmoqday'.

Bundan tashgari, gadimgi Misrda krest tinchlik ramzi hisob-
langan. Lekin, keyinchalk fashistatr bu ramzni [Jzarining
ramzlariga aylantirganlar, balig esa xristianlarning birinchi belgisi
boib, butparastlarning ta'qibidan saqlanish uchun [lziga xos parol
vazifasini  bajargan.  Rossiyada  esa  proletkultchilar [z
tomoshalarida shaxsni inkor etib, birinchi [ringa jonsiz, sharth '
loyihalarni — ramziy xalg ommasi obrazini olib chigganlar.

A.V.Lunacharskiy bu borada quyidagicha yozadi «Ramz
nima? «Ramz» - sanatda eng muhim tushunchalardan biridii.
[jodkor [Ozning tuy[Jularini, gandaydir jahon migyosidagi
dalillarni yaqqol, obrazli, hissiyotl [Joyasini gandaydir abstrakt
Coyalar bilan emas, balki gandaydir anig, bevosita hissiyo-
tingizdagi obrazda namoyon etadi. Buni ganday amalga oshirish
mumkin? Buni fagat obrazlarda, kerakli obrazlarni qidirib,
birlashtirib, ba'zi bir kartinalarda aniq namoyish etish mumkin.
Shunday ekan, ular uzviy ravishda katta ahamiyatga ega boiadi.
Masalan, Esxilning aytishi bl(lyieha, Zevs, Prometeyni os-
mondan [Jzining dOstlari boimish msonlarga olov [rilab
kelib, ularni xudolarga qarshi chigishga [rgatgani uchun, qoyaga
zanjirband etadi. Bilamizki, hech qanday Prometey, Zevs
hayotda boimagan, lekin bu yerda obrazlar orgali inson on-
gining tabiat kuchlari bilan doimiy kurashi krsatilgan. Inson
ongi texnik muvaffagiyatga erishib, tabiat bilan doimiy, xavfli
kurashda, uning sirlarmi [Jzi uchun kashf etadi Lekin mnson
yoiboshchi  Prometeyning huguglaridan voz  kyechishini  xoh-
lamaydi, shunday ekan u qllhdagi kurash quroli — olov bilan
toiiq [lalaba qilishiga ishonadi. Mana shu - ramz»deb ataladi*®.

Belgi - ramzning turli-tuman ahamiyatini biz maxsus [Ir-
ganmaymiz, lekin k[plab hayotiy jarayonlar va badily amaliyot
bunga undaydi.

Ba'zi ijodkorlar belgining tomoshabin zehnini, nazariyada
Cloyaviy jihatdan emas, balki toiiq assotsiativ uslub bilan
bogiashga harakat qgilganlar. Masalan, Gyote qizil rangda-
odamiylik va jiddiylikni, sariq rangda-xursandchilikni, zangori

'Qoraboev. « zbekiston bayramlari» T., «[lqituvchi», 1991, 9- bet.
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rangda esa [Jam, alamni k[Jrgan. Sezan esa ma'lum geometrik
shakllar yordamida chuqurlik va olJirlkni sezgan. Mashhur
kompozitor Skryabin esa, ma'lum bir ranglarga garab musiga
yozgan.

Tez-tez takrorlanadigan ramzlarning qllanilishi oson b[Jl-
gani uchun emotsional ta'sirchanlikni y[lqotib, shtampga ayla-
nadi. Yangi ramzlarni yaratish esa - bu tushuncha bilan predmet
orasidagi yangi aloqalarni Ornatishni talab etadi. Ramz «meta-
fora» va «allegoriya» bilan chambarchas bo[Jliqdir.

Ramz allegoriya va metafora singari [Jzining yangi k Orinishida
namoyon b[lladi Bunday paytda biz ularning yaqinligini, ular
orasidagi predmet va voqealarning alogasini gandaydir sz
belgi, predmet va vogealarga k[chganini sezamiz.

Lekin ramz allegoriya va metaforadan umuman farq qiladi.
Ramz 0Ozda kOplab belglar borligi (behisobligi) va har bir
obrazda ishtirok etib, bir-birini orasida [Jzini namoyon qilishi
bilan ajralib turadi.

Ramz va metaforaning ramziy fargi shundaki, metafora biz-
nng k(Jz oldimizda wvujudga keladi Biz ganday sl(lzar, tu-
shunchalarning  tenglashtirilganining guvohi b[lib, qaysi tu-
shunchalar ularni  birlashtirib, uchinchi  tushunchani  vudjudga
keltirganini tushunib yetamiz.

Rejissor  B.Y[Jldoshev  sahnalashtirgan B.  Vasilyevning
«ROyxatlarda y[q...» spektaklidagi sahnaga joylashgan tomo-
shabn [Jzini Brest gaPasining yert[Jlasidagi omborxonada [Jtir-
gandek tasavwur qiladi Bu omborxonani [lq teshib [Jtgan
devorlarini (shartli), «Vatan» allegoriyasi deb qarasak, uning
«himoyachilari t[lkkan qon», tomoshabinlarning ishtirokchilarga
aylanishi, ajoyib, realistk ramz darajasiga k[Jtarilgan.

Shunday qilib ramz—assotsiatsiyani vujudga keltiradigan belgi
blib, rejissuraning asosiy ta'sirchan vositasidir.

X0Osh, assotsiatsiyaning [Jzi nima?

«Assotsiatsiyay — bu inson ongida bUlib [Jtayotgan voqe-
alar tushunchasining [Joyaviy va emotsional paralleligining
vujudga kelishidir.

Ommaviy tomoshalar rejissorlari ishi uchun  xarakterli
blllgan ramz va assotsiatsiyani q[lllashning bir gancha y[Ina-
lishlarini k[rsatib [tish mumkin:
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a) tomoshaning har bir epizodini hal etishda;

b) tomosha kulminatsiyasida;

d) tomosha oxirida tomoshabin bilan shartli ravishdagi shart-
lilikda;

e) ommaviy teatrlashtirilgan tomoshaning badily bezagida.
Mashhur teatr rejissori G.A.Tovstonogov ommaviy bayram
va tomoshalarni sahnalashtirishga katta gizigish bilan garab, bir
gancha tomoshalarni stadionlarda sahnalashtiradi. U hozirgi

tomoshalar hagida fikr yuritib, quyidagicha mulohaza qiladi:

«Tashqi namoyish qilib berish san'ati [Jlmoqda, uning barcha
ta'sirchan vositalari zahirasidan voz kyechish lozim. Boshga,
yangi poetik haqgiqatga, tllliq tozalangan, aniq, ta'sir-chan
vositalarga ega bllgan teatr tullilmoqda. Sahnadagi har ganday
harakat [lziga [loyaviy ollirlikni olishi lozim. Ana shun-dagina
sahnada realistik ramz paydo b[Jladi».

Tomoshada har bir epizodni hal etishda ramz va assotsiatsiya
ishlatilishi rejissor tomonidan real hayotly materialni fikr qgila
olib, uning asosida teatrlashtirilgan harakatning obrazli-meta-
forik gatorini yaratishga imkon beradi.

Masalan, rejissor F. Ahmedov tomonidan sahnalashtirilgan
«Bobolar ruhiga ta'zim» nomli teatrlashtiriigan tomoshadagi
Momo yer ramziy obrazi, bashoratchi sifatida Darvesh obra-
zining bashorati metaforik tarzda olingan b(llib, tomoshaning
obrazli gatorini vujudga keltiradi.

Rejissor B.Y[ldoshev tomonidan sahnalashtirilgan «Nav-
rllz - 2005» bayram tomoshasidagi prologda ramziy qish bilan
bahor [rtasidagi kurash, quyosh (bola), oy (qiz) ramzy
timsollarining  bir-biri  bilan uchrashuv epizodi tomoshabinlarga
emotsional ta'sir etdi.

Ommaviy tomoshalarda ba'zi detallarning boshgasi bilan
q[Ishilishi natijasida ramziy umumlashma wvujudga keladi. Masa-
lan, 2001- il rejissor B.Sayfullayev tomonidan sahnalash-
tirilgan «Mustaqillk» bayrami tomoshasida sahna maydoniga
yozilgan mato [zbekiston xaritasiga aylanadi Mato ostida
joylashgan raqgosalar yordamida yerning nafas olishi (xalqg
timsoli) ramzity namoyish etiladi.

! ABJlynmapcKuu. «0 Hapo/iHbix npa3flHecTBax». B c6.: 3ojoTbie poccwnH
POCCHH. M., 1966.
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Rejissor uchun eng ahamiyatli vositalardan biri bu meta-
foradir. Metafora — predmetlarning umumiy alomatlaridan kelib
chiggan holda, bir predmetni ikkinchisi bilan taggoslashdir.

Metafora uch turga b(ilinadi:

- _taggoslash metaforasi,. bunda bir obyekt boshgasi bilan

tOOridan-t010ri - solishtiriladi  (qator-gator daraxtlar —  Or-
monzor);

- topishmog metafora, bunda bir obyektning ikkinchisiga
aloqadorligi («Tuyoqlar muzlagan toshlarni tepti» —  [rniga

«Tuyoqlar muzlagan klavishlarni tepti»);
- brr obyekt manosmmxlg boshgasiga k[Jchishi («zaharh
qarash», «hayot yonib, kul b1ldi»).

Biz olJzaki gapirganimizda metaforani deyarli sezmaymiz.
Metaforalar bizing nutqimizda odat b[lib qolgan. («Vaqt
uchmoqda», «hayot [Ctib ketdi»). Badiiy jjodiyotda metafora faol
ishtirok etib, fjodiy tasawurni rivojlantirib, [Joyaviy fikr qilishga
undaydi. Metafora sahnaviy obrazlarni yaratish vositasi ekanligi
uchun rejissorga juda ham gadrlidir.

Har qanday metafora aynan qabul qilishga m{Jljallanmay,
balki tomoshabindan wujudga kelayotgan obrazli emotsional
effektlarni tushunish va sezish qobiliyatini talab giladi.

Bu yerda tomoshabin metaforaning ikkinchi planini - yashi-
rin taqqoslashni k{ra olishi lozim. Chunki, ba'zan yangi, kutil-
magan, chuqur [Joyaga ega blllgan metaforalarni tushuna
bilmaslik holatlari yuzaga kelishi mumkin.

Qani, Dylab kOraylk: nima sababdan rejissor metaforani
ishlatadi, nima sababdan fagatgina qiyoslanadigan predmetning
nomi yoki [Joyasi aytilib, asosiy predmetning nomi yoki [Joyasi
aytilmaydi? Bu ish tomoshabinning tasavwuri faol ishlashi uchun
qilinadi. Metafora biming ma'naviy boy blllishimizni talab
qiladi. Otgan asming oxirida Alfred Jarri sf0z metaforasini
sahnaning plastik tiliga [Jtkaza boshlagan edi. Uning asosiy magq-
sadi chuqur poetik Coyaga ega blJlgan spektaklni falsafiy umum-
lashma darajasiga olib chigish edi.

Spektakllarda metaforani q[lllash diapazoni juda ham kengdir:
bu tashqi bezakdan tortib spektaklni obrazli yaratishgacha b[Jl-
gan jarayondir. Ommaviy bayram va tomoshalar rejissorlari
uchun esa, bu juda ham katta ahamiyatga ega. Kundalik real
hayotni badily talgin etish, uni bezash, tahlil qilishga, rea!
lahramonni tanishga metafora tlliq garmoniya bera oladi. Meta-
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forani teatrlashtirish tiida qUllashda quyidagi y[nalishlarni
k[rsatish mumkin.

1. Bezak metaforasi:

Spektaklda metafora orqali obrazni yaratish y[lllari, teatrda
dekorativ bezash turlichadir. Fikr, Coyalar, rejalar, konstruk-
siyalar, bezaklar, detal, chiroglarning yillindisi, umumlashmasi
hal etiladi. V.. Nemirovich-Danchenko: «Spektaklning tashqi
bezagi poetik bezalgan bllb, markazdan uzogqda joylashgan
uyni, naturalistik emas, balki poetik kayfiyat bilan t{ldirish
lozim», deydi.

2. Metafora pantomima:

Mana, Marsel Morsoning «Qafas» nomli pantomimasidan
klassik syujet. Inson uyqudan uy[Jonib, t[J[riga yura boshlaydi,
lekin tOsiqga duch keladi. Qarasa, u gafasda. QUi bilan pay-
paslab devorning tOrt tomonini aylanib chigadi. Lekin chigish
joyi yllg. Chigish joyini topolmagach, u jahl bilan qafasning u
tomonidan bu tomoniga yugura boshlaydi. Nihoyat chigib ketish
uchun bir teshikni topadi. Undan qiyinchilik bilan chigib, [Jzni
ozodlikka chigdi, deb hisoblaydi. Yana oldinga yura boshlaydi. Yana
tsiqga duch keladi. Qarangki, u qutulib chiggan qafas undan
ham katta gafasning ichida ekan.

Klrb turibmizki, pantomima belgilardan tuzilgan. Bu bel-
gilar materialning ta'sirchan tilidir.

Metafora pantomima fagatgina  xatti-harakatda, Kurash,
dinamik [Isish, obraz plastikasi, monumentallk q[Jshilgandagina
umumlashtiruvchi badily obraz shakliga keladi.

3. Mizanssena metaforasi:

Calabaning 50 yilligiga ballishlangan bayram tomoshasidan
epizod. (Olmalig shahri. Rejissor B.Sayfullayev). Berlin uchun
jang metaforik mizanssena orgali hal etildi. Ramzly dushman
bilan jang. [alaba. Qatnashchilar bir-birlarining yelkalariga
chigib, ramziy Reyxstag binosini yaratadilar. Boshga jangchi
ularning ustiga chiqib, [alaba bayro[Jini hilpiratadi.

Rejissorning umumlashma badily obrazi [Joyasini yaratishda,
metaforikk mezanssena plastk va s[Jz xatti-harakatlarini puxta
ishlab chigishni talab giladi.

4. Aktyorlik ijrosidagi metafora:

Yozuvchi Yu.Olesha: «Jonivorlar hech narsadan hech narsa
yllq, metaforaning yuzaga kelishiga sababchi bllladilar»,- deb
ta'kidlaydi.
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Regrtmya davomida V.E.Meyrxoldga savol berdilar:
|nﬁy dushmanlarni ganday ijro etish kerak?

é/r otesk! Faqat grotesk! Genial groteskda ijro etish kerak, —
deb Javo eradi.

V.E.Meyrxold barchadan qushlar xori b(llib hushtak cha-
lishni sllraydi Bulbul, kakku va boshqa qushlarning sayrashi
yangradi. Xonaga kirsang, [Jrmon, osoyishtalik. Oilasmi, qadr-
don [Jrmonini, dalalarini anchadan beri k[Jrmagan — askarlar -
poetik qaylJuda.

—TOxta! ,— deb buyrug berdi V.E.Meyrxold.

- Endi bOlsa, marhamat, molxonani k[rsating! Bizning
Respublikamiz  dushmanlari  kim? Odamlar? Y[q! Quturgan
molxona!.. XUOkiz, akula...

V.E. Meyrxold bizning tasavwurimizni boyitdi. Biz askarlarni
individuallashtirib, sinfly dushman obrazini yarata boshladik.
Umuman «generaly sz [Jrniga «general — x[Jkiz», «general —
kurka» «general — eshak» s[zlari paydo b{Ildi
Aktyor ijrosidagi metafora teatrning xatti-harakat uslubi bUlib
kelmoqda. Bu uslub yordamida ommaviy bayramlar va tomoshalar
rejissori katta umumlashma obrazlarni yaratishi mumkin. Lekin

tashkil etuvchi kinoya va yashirin ma'nolar, k[Jrsatmalar, obraz-
ning xatti-harakati orqali ochib beriladi** .

Hayot, oiim, umid, adovat, imon, d[Jstlk, Osiyo, Yevro-pa,
Dunyo - bu tushunchalarning har birini allegoriya yorda-mida
tagdim qilish mumkin. Allegoriyaning kuchi shundaki, u kClp
asrlar  davomida insonning  hagigatparvarlik,  yaxshilik,
yomonlik, turli ma'naviy qarashlarini, tushunchalarini jonlan-
tirlb k[rsata olish imkoniyatiga ega.

Masalan, grek va rim haykaltaroshlari yaratgan, k(lz boll-
langan, qoiida tarozi ushlagan adolat xudosi — Femida abadiy
adolat timsoli sifatida tushuniladi. Yoki ilon va idish — tibbiyot,
davolash allegoriyasidir.

Allegoriya, har doim ommaviy bayram va tomoshalar rejis-
surasida o'zining alohida [Irniga ega boigan. Allegoriya real omma-
viy harakat rejissurasida katta ahamiyatga ega b[lib, ikki yoqlama
rejalashtirilgan.  Birinchi reja - badily obraz, ikkinchi reja -
kinoya, sharoitni aniglash, tarixiy sharoit, taassurotlarni bir-
lashtirish.

bunda harakat ganchalik masshtabli b[Jlmasin, ommaviy harakatda
ishtirok etayotgan ijtimoiy jamiyatning hayot tajribasi katta
ahamiyatga ega. Fagat mana shundagina metafora barchaga
tushunarli bOlib, ommaga emotsional ta'sir qila oladi. Shunday
qilib biz amin blldikki, sahnada metaforani qoi-lash auditoriya
uchun epizodning asosiy vogealarini ifodalab berish yoki
personajlar [rtasida shakllanayotgan munosa-batlarni yanada
yorginroq namoyish etishga yordam beradi. Bundan tashgari u
auditoriyaning sahnada boiayotgan vogealarga tezlik bilan [z
pozitsiyasini shakllantirishga yordam berib, sahnaviy axborotni

toiiq [lzlashtirishga imkon yaratadl
ejissorlik teatrlaghtirish san'atida «allegoriya» muhim Crin-
lardan birini egallaydi.
A Kvyatkovskiyning «Poetik lug'atinda: «Allegoriya — bu aniq

Allegoriya, aynigsa, [rta asr san'atiga xos b[lib, uyConish
san'ati, barokko, klassitsizmda [Jz aksini topgan. Allegorik obraz-
lar fransuz inqilobi bayramlarida asosiy [rinlardan birini egal-
lagan. Masalan, K.Derjavin [lzining «Fransuz inqilobi teatri»
kitobida: «[Jziga xos inqilobly dramaturgiya janriga xos opofeoza
(tantanavily, ommaviy sahna k[lrinishi) teatr bayrami dekorat-
siyalar yordamida allegorik bezatilgan edi. 1973- yil 10- noyabrda
Parij cherkovida partiyaning «Aql-idroknka baDishlangan bay-
rami boib [tadi. Cherkov hovlisining [Irtasiga [Jziga xos to[]
Ornatilib, uning tepasiga qasr quriladi va unga «Falsafay deb
yozib qllydilar. Uning atrofi esa revolyutsiya faylasuflarining
byustlari bilan [Orab qUyilgan. Toqqa chigaverishga mehrob
\vya < ; i qOyilgan boiib, adolat mash'alasi yonib turadi». Fransuz inqi-
obrazni kinoyaviy, abstrakt (mavhum) Uoya orqali namoyish lobidagi kabi hozirgi kunda ham allegoriya rejissorlarning asosiy
etishdir. Allegoriyada obraz va ma'mo quyidagi tagqoslash b[lyicha quroli boiib kelmogda.

(masalan, sher — kuch timsoli va h.k.) amalga oshiriladi. Rejissor I. M. Tumanov Moskva shahrida Otkazlgan VI
~ Klp ma'noli ramzdan farqli, allegoriya bevosita badity obrazda Butun jahon yoshlari va talabalari festivalida stadion may-donini
bir ma'noli, doimiy ochib berilishi bilan xarakterlanib, obrazni gimnastlar yordamida dunyo xaritasiga aylantiradi... Sowuq urush

156 timsoli boigan atom bombasining obrazi xaritada paydo

1 A. KenmKoecKuu. «li03THKjryFaT». M., 2000.
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blladi. Lekin «YQ» slJzi bomba shaklini krest shaklida chizil-
gan liniyalar bilan [Ichiradi.

1951- yili Berlin shahrida [tkazilgan festivalda LMTumanov
A.Aleksandrovning «Muqaddas urush» musiqasiga  yozlgan
ommaviy pantomimasida Kkinoyali, ta'sirchan vositalarni quyida-
gicha qlllaydi Tomoshaning mavzusi isoniyat irqlarining
Ozligini  anglashi, ozodlik va mustaqillik uchun Kkurashi edi.
Maydonda oq, qora, sarig kiyim kiygan 10000 ta gimnast. Tomo-
sha maydon markazini ogq Kiyimli gimnastlarning egallashi bilan
boshlanadi. Ular elkalarini t[JUrilab, oyoqlarini keng ochib,
mustahkam turib oladilar. Ular atrofida Osiyo xalglarini angla-
tuvchi yarim egilgan sariq kiyimdagi va hali uy[Jonmagan Afrika
xalglari timsolidagi qora kiyimdagi gimnastlar tiz chlkib joyla-
shadilar. Mana, sariglar gavdalarini tiklaydilar, ularga oglarning
ma'lum qismi yordam beradi Qoralar [lrinlaridan turadilar,
sariglar harakat qilishni boshlaydilar, qoralar gavdalarini tiklay-
dilar... Qarama-garshilik jadal rivojlanadi. Turli irgga mansub
insonlarning  tenglikka, tinchlikka intilish mavzusi gimnastik
harakatlarda ijro etilishiga garamay, katta badiiy ta'sirchanlikka ega
bOldi. Bu badily obrazda hayotning murakkab hodisalari, tC]gna-
shuvlar va taqqoslashlar rejissorlik [Coyasi b[lyicha metafork va
allegorik hal etilgan.

Teatrlashtirishda ramz, metafora allegoriyani ishlatish muhim
zaruratdir.

Ta'sirchan  vositalarni  tCJ0ri  tanlash, san'at turlarining,
alohida nomerlarni harakatga organik ql[lshilishi syujetni t[JI-
dirib, mavzuni rivojlantirishi  ommaviy tomoshalar rejissura-
sinmg asosi blJlib xizmat qiladi. SOz illyustratsiya (tasvirlash),
raqs, musiga kabilar ramz, metafora va allegoriyani vujudga
keltiradi.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. Ramz, metafora, allegohya nima ? 2.

Assotsiatsiya deganda nimani tushunasiz?

3. Mustaqillik vaNavroz bayramlaridagi metaforik obrazlarga misollar
keltiring.

X1 BOB.

KONSERT SHAKLLARI

Hozirgi kunda, zamonaviy ommaviy san'atning janri b(ll-
mish teatrlashtirilgan konsertlar juda ham ommalashib bormog-
da. Teatrlashtirilgan konsertda san‘atning turli xillari va janrlari -
akademik xordan tortib to xalq ragslarigacha q[Jllaniladi.

Teatrlashtirilgan konsert, filarmonik konsertdan farg gilib, bir
mavzuga asoslangan holda badiylk, Ooyaviylk bilan bir-
lashadi.

Teatrlashtirilgan konsert, albatta, biror-bir mavzuga ballish-
lanib, unga maxsus ssena'riy Yyoziladi. Ssenariy dramaturgiyaning
gonun-qoidalariga  tayangan  holda, kompozitsion jihatdan,
emotsional rivojlanib, tomoshabinlarga badily obrazlilik orqali
ta'sir qila olishi lozim.

Bunday konsertning asosini nomerlar tashkil etib, ularning
soni  konsertning mavzuviy, [Joyaviy birligini buzmasligi kerak.
Konsert tayyor nomerlar yoki yangidan yaratilgan nomerlardan
tashkil topishi mumkin. Konsertda ijro gilinayotgan asar kompo-
zitsiyasini, asarning shakli va ichki dramaturgiyasini gisqartirish
yoki [zgartirish mumkin emas.

Konsert uzviy bir yoki ikki b[Olimdan iborat b(lladi Bir
bOlimli konsert 1 soatu 10 minut yoki 1 soatu 30 minut davom
etishi mumkin. Tkki blimh konsertda esa, konsertning birinchi
bOlmi 1 soatu 10 minut, ikkinchi blimi esa 55 minut b[llishi
mumkin.

Teatrlashtirilgan  konsertni  sahnalashtirayotgan rejissor  aniq
Uoyaviy ta'sirchanlk va badity obrazlilikka erisha olishi lozim. Buni
u nomerlarni teatrlashtirish orgali amalga oshiradi. Teatrlash-
tirish uslubini tC10ri ishlata olish bunday konsertlarda katta
ahamiyatga ega.

Hozirgi kunda ba'zi rejissorlar, xonandalar tomonidan filar-
monik, estrada konsertlarini teatrlashtirilgan deb nomlash moda
tusiga kirdi. Bu konsertlarda teatrlashtirishning biror bir [Coyasi

159



u yoqda tursin, shaklini ham qidirib topolmaysiz. Chunki bu
rejissorlar teatrlashtirishning gonun-goidalarini bilmaydilar.

Teatrlashtirilgan  konsert, albatta ommaviy nomerdan (xor,
orkestr, rags, va hk.lar) boshlanishi shart. Masalan, tanigli
xonanda Rustam qori Tursunovning fojiali [Jlimining bir vyilligi
munosabati bilan uning xotirasiga balJishlangan «Aytolmagan
slzim qoldi» nomli teatrlashtiriligan konsertda (Ssenarty muallifi
S.Sirojiddinov, sahnalashtiruvchi rejissor F. Ahmedov), prologi-
da sham klltargan 12 raqqosa qoron[Ju fonda zmadan tushib
keladilar. Fonda aktyor R.Qodirov jrosida A. Oripovning «0liy
ruhlary haqidagi she'ri yangraydi. Bunday prolog asar [Joyasiga
monand boiib, tomoshabinni konsert mavzusiga olib kirishga
undaydi.

Konsertdagi garama-qarshilik Rustam qori Tursunov ijro
etgan «Meni eslagily qCshilliga tasvirly raqgs tushayotgan paytda
yuz beradi. QUJshiq birdan t[Jxtab, fon katta tezlikda kelayotgan
avtomashinaning ovozi va uning kelib urilishi shovgini bilan
tOladi. Projektor nurlari betartib ravishda sirk maydonini yoritadi.
Ragqosa esa kadrda «stop kadrda» qotib qoldi.. Yana qIshig
uzilgan joyidan davom etadi. Raggosa esa uni izlay boshlaydi.

Konsert kulminatsiyasida, arena markaziga q[lyilgan xonan-
daning portreti projektor nurlari bilan yoritilib, aktyor R.Qodi-
rov ijrosidagi R. Tursunov monologi mohirona ijro etiladi. Bu
konsertda dramaturgiyaning qonunlariga amal gilingan holda
nomerlar bir-biriga bogianib, bir-birini toidirdi. Har bir nomer,
qlIshiq, rags, badiy [Jqish mavzudan chetga chigmadi.

Xonandaning [lgini otasi haqida [Jqigan she'ri, shogird-
larining ustoz haqidagi esdaliklari va qUshiqlari konsertning
ta'sirchanligini  yanada oshirib, tomoshabinlarga emotsional ta'sir
gila oldi.

Shuni ta'kidlab  [tish kerakki, teatrlashtiriligan  konsert
ommaviy nomer bilan boshlanib, ommaviy nomer bilan tugal-
lanishi lozim. Rejissor birinchi nomerdanoq tomoshabin digga-
tini konsentratsiyalashtirib, sahnaga jalb gila olishi lozim. Konsert
rejissurasida—konsert  dasturini  uzilib  golmasligi, nomerlarni
tezlik bilan almashishi asosiy hisoblanadi. Bu borada hozirgi kunda
videomonitorlar  (ekranlar) keng ishlatimogda. Aynigsa, katta
zallarda, ochiq havoda [Itkazladigan konsertlarda, kam sonli
ishtirokchilar gatnashgan nomerlarni ham ta'sirli qgilib namo-yish
etish imkoniyati tullilmoqda.
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Teatrlashtirilgan ~ konsertlar ~ strukturasining  [Jziga  xosligi
shundaki, unda badity butunlik jihatidan, dramaturgik va plastiklik
jinatidan bir-biri bilan [Joyaviy birlashgan nomerlardan tashkil
topadi. .M. Tumanov ta'kidlaganidek, har bir nomer orasiga
«Hoyavly k[prikcha» quriladi. Navbatda kelayotgan nomer
Ozidan oldingi nomer [Joyasini davom yettirishi lozim. Uning
dramaturgik asosida umumiy mavzu va nomerlar mavzusining
birligi yotadi. Turli kollektivlarning, har xil mavzuga t[10ri
kelmaydigan nomerlaridan tuzilgan konsert - oldiga qllyilgan
Cloyaviy-tarbiyaviy magsadni amalga oshira olmaydi.

Teatrlashtirilgan konsert k[Jpincha ommaviy tadbir, bayram-
larining davomi sifatida kelib, uning mazmuni, umumiy dastu-
rini organik davom vyettirishi kerak. Bayramning emotsional
muhitini  egallab, tomoshabinlarni hayajonga solayotgan mavzu-
ning badily obrazlari doirasini ochib berish — konsert rejissori-
ning asosly vazifasidir. Harakatchan sahnaviy shakli tufayli,
teatrlashtirilgan  konsert katta masshtabdagi mavzular maz-
munini  egallaydi. Mazmunning  aktualligi va  ta'sirchanligi,
emotsional rivojlanish va rejissorlik ijodkorligi, tomoshabinlarni
harakatga jalb etilishi - bularning barchasi tomoshabin bilan
sahnani yaqinlashtirib, birlik muhitini yaratib, insonlar fikri va
his-tuyJularini birlashtirib tasvirlaydi.

Teatrlashtirilgan konsertlar harakat strukturasi b(Jyicha bir
gancha turlarga boiinadi.

«Konsertning mavzu dasturidagi asosiy qismida teatrlash-
tirilgan prolog va epiloglardan tuzilgan konsertlar eng klp
targalgan turlardan hisoblanadi. Bir butun syujet harakatiga
qurilgan  konsertlar eng murakkab teatrlashtirilgan konsertlar
hisoblanadi. Bunday konsert dasturlari obraz turi yoki epizod-
larni kompozitsion montaj qgilish yordamida yaratiladi.

Bundan tashqari, teatrlashtirilgan konsertlar muhim vogea-
larga balJishlab (jtimoiy-siyosiy, tarixiy-memorial, madaniy-
badily va h.k.) Otkazladi.

Konsertlarning janr boiaklari bJlib, uning badiy struk-turasi
bllyicha (miting-konsert, konsert-hisobot va h.k.) mulo-gotning
ommaviy shakllariga kirib boradi» -

*B.T.Ula6anuH. Pe)KHCcypa TeaTpajiH30BaHHoro KOHuepTa. JL, 1978, C.88.
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Teatrlashtirilgan konsertning mavzusi, uning dramatur-giyasi,
ssenarly syujetida ochib beriladi. Konsert dasturini rejis-sorlik hal
etishdagi giyinchilik tomoshabinning ganday gabul gilishi bilan
bolllig. Auditoriya konsertini gaysi mavzu va voqgeaga ballishlab
[tkazilayotganini oldindan biladi va shundan kelib chigqan
holda [zni tayyorlab, shunga yarasha bu tadbir dastu-ridan
emotsional va ma'noli aks-sadoni kutadi. Aynan shuning uchun
rejissor tomoshabinlarning talablarini gondirib, uni
teatrlashtirishning  yorgin obrazlari, ta'sirchan vositalari bilan
digqatini jalb gila olishi lozim.

Fagat oliy magsad va sahnalashtirishning mavzusini anig
tushunishgina, konsertning [Jziga Xos badily uslubini, rejissorlik
Coyasidagi obrazli qurilishni topishga yordam beradi

Teatrlashtirilgan konsert rejissurasining yetakchi uslubi— bu
uning obrazli hal etilishi bilan bollliq bOlb, butun dastur
dramaturgiyasidan [Jtib boruvchi, yetakchi harakatning bir butun
y[Onalishini ta'minlovchi nomer va epizodlarni bir-lashtiradi.

Rejissorning  sahnalashtirish ~ [CJoyasini  amalga  oshirishda
konsertning dinamik-plastik strukturasi katta ahamiyatga egadir.
Rejissor rassom bilan harakat plastik tomonining partiturasini
ishlab chigadi. Dekoratsiyalar, zadnik va kulislar bezagi, kostum-
lar va mizanssenalar, nur va ranglar batafsil k[rib chigiladi
Konsertning tasvirly obrazi k[Iplab almashadigan nomerlarda,
aniq detallarda namoyon b[llib, harakatning plastik y[Inalishini
wvujudga Keltiradi.

Ssenariydagi vogea va hodisalarni uzviy mantigiy rivojlanishini
wyjudga Keltirish  uchun sahnalashtiruvchidan olly magsadga
blysunuvchi alohida nomer va mavzuli epizodlarni birlashtirish
talab qgilinadi. Shuning uchun teatrlashtirilgan konsert rejis-
surasida, turli konsert nomerlarini bir butun syujet —blokka
birlashtirish  prinsipi alohida Orinni egalaydi. Bunda dastur
nomerlari  konsert tomoshasi syujetiga mavzu jihatdan mos
kelishi kerak. Rejissor tomonidan nomerlarning montaj qilinishi
- uning oldiga harakat rivojini topishdek vazfani q[yadi Nomer-
larni birlashtirib, rejissor vogea harakati gatorini yaratadi.

Rejissor .M. Tumanov Pyotr saroyida [tkazilgan «Fawo-
ralar bayrami» nomli teatrlashtiriigan tomoshasida «Ulu] Vatan
urushining boshlanishi» epizodida bir gancha nomerlarni ql-
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laydi. Yorgin, sh{lx musiqa yangraydi. Faworalar va saroy chiroq
nurlari bilan yoritilgan. Saroy oldida va znalarda 30- vyillarning
kostumidagi sportchi-gimnastlar qllaridagi lentalar va chamba-
raklar bilan [Jz chigishlarini boshlaydilar. Saroy yonidan suvda
sportchilar baydarka qayiglarda musobagalashishni boshlaydilar
va h.k. Kutilmaganda tashwvishli signal tovushi yangraydi. Hamma
qotib goladi. Xavotirli kutishda ragqosalar ham qotib qoladilar.
«Orningdan tur, buyuk mamlakat» qshi(]i taktiga Saroy oldida
soldatlar kolonnasi qotib qolgan ishtirokchilarni berkitgan holda
[Jta boshlaydilar. Kolonna [Jtib ketadi, ularning ortidan kuzatib
qizlar qUllarini k[Jtargancha xayrlashib qoladilar.

Bundan k[Orb turibmizki, bir nechta nomerlardan umumiy
fragment paydo b[Jlib — urush boshlangani hagida hikoya gilindi.
Bu teatrlashtirilgan konsert syujetidagi epizodi syujetli qurishga
misol blla oladi. Bu yerda asosiy harakat o[Jirligi ommaga tushib -
ular masshtabli tomoshaning asosiy gahramoniga aylanadilar.

Zamonaviy rejissura teatrlashtirishning elementi sifatida kino-
video lavhalarni va lazer shakllarini keng qllllamoqda. Ko va
videolavhalar, lazer shakllarini yordamchi funksiyani bajarib,
harakat [Jtadigan joyni aniqlashtirib, sahna dekorativ bezagiga
kerakli muhitni yaratib beradi.

Kino- va videolavhalar teatrlashtirilgan konsertning emotsio-
nal ta'sirchanligini  oshirib, haqgonity lavhalar badiiylikni gar-
monik ravishda tllldiradi. [Jarbiy Yevropa va AQSHda allagachon
qUlanillayotgan lazer qurilmalari endigina bizga kirib kelmoqda.

Gollandiya poytaxti Amstyerdamda [tkazilgan konsertda
(daryo blyi qirJolida tomoshabin, daryo suvi esa sahna vaz-
fasim [Jtadi), fagat musiga va lazer yordamida mavzuli tomosha
namoyish etildi. Lazer nurlari yordamida musiga mavzusi,
xarakteridan kelib chiggan holda, turli shakllar tasviri (ona, bola,
uylar, hayvonlar va h.k.) wujudga kelib, tomoshabinlarni hayratga
soladi. Yopiq joyda [ltkazladigan konsertlarda ham lazer
qurilmalaridan foydalanish oddiy holga aylangan. Lazer nurlarini
goilash rejissorga katta imkoniyatlar yaratadi.

Nomerlardagi  assotsiativ  prinsip  bilan  badily vositalarni
birlashishi turlicha boiishi mumkin. Bular poetik, illyustrativ va
plastik obrazli ta'sirchan vositalarini birlashtirishdagi effektivlikni
izlash konsertni sahnalashtirishdagi eng murakkab masala boiib,
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badily obrazni yaratish vazifasini qlJyadi. Poetk, assotsiativ
uslublar tomoshabin tasavvurini [ziga jalb etib, uni tasvirlana-
yotgan vogealar gatnashchisiga aylantiradi.

Rejissor teatrlashtirilgan  konsertning  sahnalashtirish  reja-
siga, albatta, sahna kengligidan qanday foydalanishni k[Jrsatib
Ctishi lozim.

Dastur ustida ishlash davomida uning turli-tumanligiga alohida
e'tibor berish kerak. Ranglar va ritmlarning [lzgarishi, jrochi
jamoalarning ommaviyligi, konsertning janr  boyligi, taas-
surotlarining yorgin politrasini vujudga keltirib, tomoshabinlarni
sahnada boib [Jtayotgan voqealarga qiziqishini uylJotadi Iloji
boricha bir xil janrdagi nomerlarni bir-biridan ajratib, ularning
orasiga boshga janrdagi nomerlarni ulashga harakat qgilish lozim.
Janrlar orasidagi «muvozanatni» saqlab, hamma janrlar ham
yonma-yon turishi mumkin emasligini esdan chigarmaslik kerak.
Klassik repertuarning musigasi nomeri syujet [oyasini oqla-
masa, sirk nomeri bilan unchalik govushmaydi.

Konsertning tempo-ritmik rivojlanishi — rejissorning muhim
vazifalaridan biridir. Rejissor ichki ritmlar [Jzgarishini qurish
bilan harakatning umumiy rivojlanishiga erishadi. Lirk qCIshiq,
dinamik rags bilan almashadi, orkestrning marsh musigasi
xoreografik duet ragsiga [ltadi. Har bir nomer bilan sahnaning
nurli-rangli  politrasi [Jzgarib boradi. KOp shaklli, ommaviy
mizanssenalar, guruhli va yakkalari bilan galma-galdan almasha-
di. Orkestrning kuchli tovushi, yakkaxon qCJshig, boshlov-
chining ovozi — bularning hammasi tovush harakatining partira-
turasiga kiradi. Barcha almashishlar va ketma—ketliklar konsert-
ning umumiy tempo-ritmini tashkil etadi. Bularning hammasi
bayram tomoshasining [Joyasini yanada yaxshiroq ochib berish
uchun gilinadi.

O.L.Orlov bayram va mavzuli teatrlashtirilgan konsertning
rejissorlik [Joyasini rejissorning asosiy ishi deb hisoblaydi U
konsertning [Joyasi quyidagilardan iborat, ya'ni:

—mazmunning [Joyaviy - mavzuviy mohiyati;

—badiiy-obrazli shakli;

—syujetli-kompozitsion strukturasi (nomerlarning mantic iy

ketma-ketligi, bir nomerdan ikkinchisiga [Itish);

—Ykonsertning stenografiyasi va muhiti;
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- harakat rivojida tempo-ritmdan tashkil topishi kerak,deb
hisoblaydi'.

Teatrlashtirilgan konsert rejissurasining drama, opera va balet
rejissurasidan  fargi  shundaki, biz sahnalashtirishda hayotga
murojaat qilibb, mavzudan kelib chiggan holda, turli tarkibdagi
ishtirokchilar  bilan, hayotning mahalliy [Jziga xosligidan foy-
dalanamiz va h.k.

Shu bilan bir gatorda, har ganday teatrlashtirilgan konsert,
dramatik spektaklga juda ham [Ixshashdir. Ulardagi tuzilish ham:
tugun, harakatning dinamik rivoji, kulminatsiya, yechim, xuddi
shunday fuqarolik va [Coyaviy intilishlar dramadan k[Jra ochiq-
roq, tllOridan tO O ifoda etiladi.

Konsertning  epizod-bloklarini  birlashtirish  murakkab ish
hisoblanadi. Bu borada k[Iproq, boshlovchilar matnlari qoila-
niladi. Bunda muallif [Joyasi aniq, uzviy, obrazli shaklga umum-
lashtiriladi.

Konsertni bir butun shaklga birlashtirish faqatgna sz orqali
emas, balki zamonaviy ta'sirchan vositalar, ya'ni kino-video
lavhalar, musiga, yoki maxsus tayyorlangan xoreografik, plastik
nomerlar orgali ham erishish mumkin.

Konsert muhiti ishtirokchilarning ichki emotsional holati va
tashgi sahnaviy sharoitga bogiiq. Ichki holat ishtirokchilarning
aniq harakati natijasida tulJiladi. Sahnadagi tashqi sharoit esa,
turli komponentlar, ya'ni nur, musiga, sahna bezagi va boshga
k[Oplab uslub va effektlar yordamida tashkil etiladi.

Bayram konserti sahna muhiti, umumiy xursandchilik uchun
xarakterli boiib, bayramonalik, insonlarning umumiy emotsio-
nal holatlariga mos kelishi lozim. Teatrlashtirilgan konsert tomo-
shabinlar hamda uning ishtirokchilari uchun hagigiy bayramga
aylanishi kerak.

Boiajak konsertni tayyorlashda tashkiliy-sahnalashtirish ishi
muhim Orinni egallaydi, chunki bu fagatgina ijodiy ish boiib
golmay, balki tashkiliy ish haindir. Awalambor, sahnalash-
tiruvchi-rejissor,  konsertning musiga rahbari, baletmeysteri,
rassomi, chiroq bllyicha rassomi, ovoz rejissori, operatorlar,
assistent va yordamchilaridan tashkil topgan sahnalashtirish
guruhini tuzadi.

0.JT.OpAoe. PeacHccypa TeaT pajiM30BaHHoro KOHuepTa. JT., 1987, C.82.
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Teatrlashtirilgan konsertni sahnalashtirish k[p qirrali jodiy
jaryondir, uni muvaffaqiyatli [tishi uchun, rejissor profes-sional
darajadagi eslab qolish qobiliyatiga, konsert partiturasini tuza
olishi va montaj varaqasi ortidagi kartina harakati y[Ina-lishlarini
kra olishi lozim.

Teatrlashtiriigan ~ konsertni ~ tashkil ~ etish, ijodiy izlanish
jarayoni bllib, uning badiy-obrazli y[Inalishini topish har bir
rejissorning shaxsiy vazifasidir.

Teatrlashtirilgan  konsertning umumiy nazariyasi bilan tani-
shib oldik. Talaba yanada chuqurroq tasawurga ega b[llishi uchun
uni yaxshilab tahlil gilsak:

«San'at asarini yaratish uchun, awalambor, uni yaratishni
bilish kerak», deb yozgan edi, mashhur shor A.Blok. Haqi-
gatdan konsertni yaratish uchun rejissor kerakmi?

Ming afsuski, hanuzgacha ba'zi san'at ahlining vakillaridan
mana shunday savollarni eshitamiz. «Konsertni ozgina blJlsa ham
san'atdan xabari bor odam bemalol sahnalashtira oladi», deydilar.
Balki bunday flkr yurituvchilarning gapi t0Oridir. Masalan,
teatr ensiklopediyasida «konserty sz «oldindin belgilangan
dastur b[lyicha, artistlarning ommaviy chigishlaridirs, degan
tushuncha berilgan.

Agar hagigatda ma'lum nomerlarning fagatgina ketma-ket
kelishining [Jzi bllganda bu t[JOrisida gapirishning hojati ham
yllq edi. Lekin, amalda esa bunday emas.

Konsertni juda blJlmasa bir marotaba sahnalashtirgan odam,
uni  sahnalashtirish uchun professional rejissura bilimiga ega
boiishi shartligini, uning [Jziga xos spetsifik xususiyatlarni bilishi
lozimligini tushunadi.

Har ganday sahna asarini rejissorsiz sahnalashtirish mumkin
emasligini k[Ipchilk biladi. Qolaversa rejissura, teatrlashtirgan
konsert-sahna estrada san'atida katta ahamiyatga ega.

Rejissor kerak boisa, u ganday boiishi kerak?

Biz rejissor hagida gapirganimizda bu soha odami ganday
sifatlarga  ega boiishi  kerakligi, uning sohasining asosi nimani
tashkil etishni bilishimiz lozim. Demak, rejissor [Iqimishli boy
badily tasawurga, flkr gila olish qobiliyatiga, keng fantaziyaga,
yuqori ma'naviyatga, psixologiya va pedagogika ilmi asoslariga,
katta hayotiy tajribasiga ega inson boiishi lozim.
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Rejissor gayerda ishlamasin - drama, opera, balet, estrada,
ommaviy tomoshalar boisin, [Jz ishlayotgan sahnaning spetsi-
fikatsiyasini yaxshi bilishi katta ahamiyatga egadir.

Konsert rejissori qanday «ijro» shartlarini bilishi kerak?

Birinchidan, har ganday konsert asosini nomer tashkil etadi,
yamni vaqti b[0yicha alohida tugallangan ijro: (qisqa tugal-langan
sahna harakati) tomoshabinlarda taassurot qoldiradigan maium
bir shaklda tasvirlanadigan bir yoki bir necha aktyor-larning
ijrosi.

Qaysi nomerni olib garamaylik: badily [lqish, musiqa,
xoreografiya va hklarda hech qiyinchilksiz [Jzining tuguni,
kulminatsiyasi va yechimi borligini ilJab olishimiz mumkin.
Boshgacha qilib  aytganda, nomer uchun dramaturgiyaning
tugallanganligi xarakterlidir. Lekin alohida olingan nomer konsert
davomida bir necha dagigagina davom etishini hisobga olsak,
uning dramaturgiyasi qisqa sahnaviy vaqtda [Ctishining guvohi
boiamiz.

Ikkinchidan, nomer [z holicha mavjud b[hshiga garamay,
Ozining badiyligini fagat konsertdagina namoyon qila oladi.
Konsert — nomerlar orasidagi [Jziga xos musobaqa, qolaversa,
konsert s[z lotinchadan «musobaga»degan ma'noni anglatadi.

Konsertning eng k(p tarqalgan an'anaviy shakli — bu «terma
konsert»dir. Unda turli janrdagi aktyorlar, ql[Ishigchilar, raqqo-
salar, musigachilar, akrobatlar va h.k.larni ijro etadigan artist-
larning chigishlari qCJshilib ketadi. Hatto terma konsert ham,
turli nomerlarning mexanik birlashishi boimay, alohida mustaqil
yangi asar hisoblanadi. Shuning uchun rejissor konsert dasturi
ustida ishlaganda, birinchi navbatda, uni yaxlitligicha tomosha-
binga ta'sir qila olishi haqida [Jylashi kerak.

Uchinchidan, terma konsert kompozitsiyasi (dasturda nomer-
larning ketma-ketligi bOyicha qurilishi) yillar davomida ishlab
chigilgan amaliy qonunlarga bOysunib, turli janrdagi nomer-
larning tempo-ritmi rivojiga quriladi.

Shuning uchun dasturni yaratish davrida rejissor, tomosha-
binni konsertga boigan gizigishini hisobga olib, u yoki bu
nomerni ganday gabul qilishini e'tiborga olishi lozim. Dasturni
tuzish davomida rejissor xarakteri, janri va stili b[Jyicha bir-biriga
yagin boigan nomerlarni yonma-yon qUCymaslikka, konsertni
tempo-ritmli yetakchi nomerlar bilan tugallashga harakat giladi.
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Cylamasdan qUyilgan nomerlar qatori konsert ta'sirini susay-
tirib, asarning bir butunligiga salbiy ta'sir giladi.

Teatrlashtirilgan ~ konsertni  sahnalashtirayotgan  rejissorning
mehnati juda ham olirdir. Agar alohida nomerni sahnalashtirish
rejissordan birgina janrdagi mehnatni talab qgilsa, konsertni
sahnalashtirish esa, turli janrlarni yaxshi bilishni («shartli ijro»)
gonun-goidalrini  universal darajada yaxshi egallaganlikni talab
giladi. Teatrlashtirilgan  konsert  rejissorining mehnati  sintetik
mehnatdir.

Nimani sahnalashtiramiz?

Biz, awalambor teatrlashtirilgan konsertning xususiyati va
uni oddiy terma konsertdan nimasi bilan farg qilishini bilib
olishimiz lozim.

Oldin biz «mavzuliy degan tushunchani aniglashimiz kerak.
SOming [z aytib turibdiki, konsert mazmuni ma'lum bir
mavzuga ballishlangan: bu konsertda ishlatiladigan barcha no-
merlar (sCJz, musiga, qlIshig, raqs va h.k.ar) umumiy mav-zuni
ochib berishga xizmat qgiladi. Bu konsertlar qaysidir shoir yoki
yozuvchining hayoti va ijodiga, 8 mart — xotin-qizlar
bayramiga, konstitutsiya kuniga va h.k.ga ballishlangan b(llishi
mumkin, K[pincha teatrlashtiriigan  konsertlar  bayramlarga
ballishlanib [tkazladi.

«Teatrlashtirish» — atamasi bilan [Jtkaziladigan konsertlar
murakkabrogdir. Lekin, ming afsuski bu atamani turlicha izoh-
laydilar. Ba'zi mutaxassislar buni konsertda boshlovchilarning
ishtirok etishi desa, boshqgalari sahnaviy-intermediyalarni ish-
latish bilan bo[Jlaydilar. Yana boshqalar esa, konsertda Prolog va
Final b[Jlishi deb tushuntiradilar.

Lekin, amalda esa, teatrlashtirilgan konsert deb, yaxlit,
badily obrazga ega blIgan, teatrga va teatr harakatiga xos
bClgan ta'sirchan vositalarga ega blllgan konsert tushuniladi

Aynan syujet y[Onalishi (syujet emas), konsertning alohida
olingan nomerlarini  yetakchi  xatti-harakat orgali, fagatgina
tashqi emas, balki ichki assotsiativ rivojlanish yordamida ham
birlashtiribgina  sahnaviy harakat orgali uning ta'sirchan vosi-
talarini ochib beradi.

Boshlovchilaming shaxsiylashtirilgan rollari. Oddiy qilib
aytganda, boshlovchilarni xarakter va xarakterlilik b[yicha

168

blish, masalan, kasbi, yoshi va h.k. Boshgacha gilib aytganda,
boshlovchilarni  xaraktersiz, maium bir personajlarga  aylan-
tirish.

Ssenografiya. Konsert va uning har bir boiagini (nomer,
epizod) aniglab, tasvirlab beruvchi obrazni k([Jrsata olish uchun
maxsus yaratilgan bezak.

Teatr kostumi, grim.

Sahna muhitini yaratish uchun, [Jynoqi nur, fon musiqasi,
shovgin va boshga elementlar ishlatilib harakat rivoji uchun aniq
fon wujudga keltiriladi.

Shunday qilib - teatrlashtirish, teatrga xos, ta'sirchan vosita-
larga xarakterli boigan, aynan berilgan konsertning badiiy
sahnaviy obrazini yaratish uslubini ishlatishdir.

Aynan teatrlashtirish  konsertning ma'nosini  toiiq  ochib
berishga yordam berib, tomoshabinga emotsional ta'sir qilishni
kuchaytiradi.

Teatrlashtirilgan  konsertni  sahnalashtirayotgan har ganday
rejissor qoilayotgan elementlar, yordamchi vositalar, ta'sirchan
vositalar, konsertga tanlab olingan nomerlarning ma'nosi  va
xarakteriga ta'sir qilmasligi kerak. Teatrlashtirish  ularning
Cloyaviy - badily ma'nosini kuchaytirishga yordam beradi.

Rejissorlik [Joyasi nima?

Rejissorlik [oyasi - bu boiajak konsertni obrazli k[Jrishdir;
uning [Joyasini, mavzusini, shaklini va h.k.larni emotsional va
tasvirty sezishdir. [Joya konsertning maqsad va mazmunini (CJoya
va mavzusini) aniglash boiib, ganday ochilishi (shakli), nomer-
lar ketma-ketligi (kompozitsiya), nomerdan nomerga mantigiy
Otish va epizoddan epizodga [Itish (syyjet y[Inalishi, uslublar),
tempo-ritm sahnaviy muhit va ssenografiya (bezak xarakteri),
xullas amaliy jihatdan teatrlashtirilgan konsert wujudga kelishi
uchun nimaiki kerak boisa, barchasining ishlatilishidir. Rejis-
sorlk [Joyasining yuqorida aytib [ltilgan komponentlarining
yilJindisi, rejissorning ongida boiajak konsertning boshlanJich
modelini vujudga keltiradi. «Joya asosida,-deb yozadi rejissor
A.Goncherov, - rejissorlik konsepsiyasi yuzaga kelib, ish jara-
yonida u yanayam aniglashib boradi»y'. Xullas, rejissorlik [Joyasi

1 AAJomepoe. Pe>KHCcepcKMe TeTpa/iH. M., 1980, C.161.
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biz nimani q[Jymoqchi ekanligimiz bilan birga buni qanday
amalga oshirishimizni aniglaydi (shu bilan bir gatorda, kon-
sertning y[Inalishini hamda yetakchi xatti- harakatini ham
aniglaydi).
Shunday qilib, konsertning sahnaviy harakati jarayonida
rejissorlik Coyasi tullilib, uning mavzusini, [Joyasini, maqgsad
va shaklini aniqlaydi.

Shakl tushunchasi

Shakl - badiiy asardagi mazmunini tasviriy vosita va uslublar
orgali tashgi tasvirlashning yilJindisidir. Shakl, bu obrazli
aytganda, mazmunning yuzi, tanasi, strukturasidir. Shak| badiiy
asarda yaratilgan mazmundan tashgarida yashay oimaydi Maz-
mun va shakl bir-biri bilan uzviy bo [1langan b [1lib, shakl badiiy
asarda mazmunga passiv emas, aktiv ta'sir giladi

Shakl va mazmunning birligi har ganday badiiv asarnine
asosiy shartidir. Shunday ekan, biz konsertimizdagi mazmunni
vujud ga keltiradigan materialni t[Jliq ifodalab beruvchi shaklIni
topa olishimiz lozim

Biz teatrlashtirilgan konsert shakli hagida gapirganimizda
fagatgina sahnalashtirishning shakli hagida emfblmzZmo
sha» «konsert hiW,» .tJLrt ™MT U D<o
zits va S S* h- UmngkrPon

FIORMNG S Thib bid ming

Albatta, ganday sh™ni q[Jllash rejissorga bo [hgq.

Konse rtning tempo - ritmi

VQQtoei . 1x

K.b. Mamslavskiy. «Qayerda harakat b[llsa, (sha yerda temp
oor, qayerda temp bo Isa, o sha yerda ritm b Jladi» degan edi.
«nar ganday sahnaviy asarda (spektakl, ommaviy tomosha,
konsert) temp-vaqt birligidagi ijro (tez, sekin) tushunchasi,
yamyeakcm xatti- harakat y [Jnahshining tashqi namoyon

t>o lishideb tushumlsa, ritm-ijromng ichki dinamikasi (ichki
narakatmng pulsi) deb qaraladi»'.

1 APy66 rioKaaaHaBecaakphm. M, 1967, C A9

Sahnaviy san'atda bu ikki tushuncha bir-biriga uzviy bollliq-
dir. Shuning uchun biz nomerning, epizodning, konsertning
tempo-ritmi hagida gapiramiz.

TOOri topilgan tempo-ritmli konsert muvaffaqiyatli [tib,

undagi harakat rivoji, xuddi bir nafasda Otgandek keskin rivoj-

lanadi. Not[J[ri topilgan tempo-ritm esa, konsert harakat

rivojini tushirib yuboradi. Hozirgi kun rejissurasida «sinkopa»
(yunoncha «synkope» musiqada, musiqani aralashishi, kuchl
taktni, kuchsiz taktga urilishi) degan atama konsert tempo-
ritmini qurishda ishlatilmogda (uni rivojlanish gonuniga amal
qilingan holda). Konsertda sinkopa b[Jyicha tempo-ritmda nomer-
A ketma-ketligi keskin kontrastda (aksentlash) ritmlarini
Czgartiradi. Tempo-ritmni birlashtirish harakatning eng asosiy
ta'sirchan vositasi b(lib, rejissorga asosiy fikrni eng aniq,
epizodlarni dinamik rivojlanish orqali kDrsatishga yordam beradi.

Epizod yoki nomerning ta'sirchanligini oshirish magsadida
rejissor ongli ravishda ritmni <m>konsertnin bOShIda yOkI

orrtasida kutllmagan ritmik kontrastnl qDllaydl

Epizodlardagi ritmni buzish, asosan, nomerlarni montaj
Qlsn jarayonida amalga oshinladi.

o Brvonic:a auiiy Otganimizdek, teatrlashtirilgan konsert-
A bOf gahramom 7 bu Xalqgdir. Shunday <*FENS AT

tomonidan ommaviy sahnalarm yaratish, um sahnalashtinsh-

I dagiljrﬁfwg‘n Xaﬂﬁmmﬁpbwqﬁﬁlanad I. Ommaviy sahna

| /\/\M/\rrron A O A AN

- xalq sahna k[Jrinishlari maxsus ijrochilar tomonidan ijro

etiladigan spektakllardan fargli ravishda teatrlashtirilgan konsertda

nomer jjrochilarining [Jzlari xalq obrazini yaratdilar. Konsert
ishtirokchilari bir [Joyaga birlashgan holda, [z harakatlari
orqali ma'lum vogqeani tasvirlab [Jziga xos muhit yaratib,
bundagi har bir janr harakat giluvchi shaxs sifatida tomo-
shabinga ta'sir giladi;
- ommaviy sahnani xarakterini aniglashda, hikoya gilina-
yotgan davrning, Xarakterini ochib berish ahamiyatlidir;
_ teatrlashtirilgan konsertdagi ommaviy sahna, teatr spek-
takldagidek chuqur psixologik fe'l-atvor y[lnalishi talab qilin-
maydi. Shuning uchun u tomoshabin tomonidan, [lziga xos
tashkil etilgan plastik etyud sifatida gabul gilinadi.
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Teatrlashtinlgan konsertda mrzanssenalar kOp figurali korn-
pozitsiya qonunlari asosida quriladi, ya'ni ishtirokchilar sahna
kengligining bir gancha nugtalarida gorizontal, vertikal joyla-
shishlari mumkin. Mizanssenani bu shaklda qurish ta'sirchan-
likni yanada oshiradi.

Korsert partiturasi

Teatrlashtiriigan  konsertni  sahnalashtirish  murakkab, keng
miqyosli, k[p kuch talab qiladigan jarayondir. Uning muvaf-
fagiyatli chigishi uchun, rejissor konsertdagi barcha vogealarni,
hatto mayda-chuydalarini ham ongida eslab qolishi kerak. Bu
borada rejissorga birinchi b[Jlib, partitura yordamga keladi. Barcha
narsa qolJozga tushiriladi

Partitura italyancha «partitura» orkestr va xor uchun miJfjal-
langan k[p ovozli musigani alohida ovozarga (asboblarga)
ylnaltirilgan, notalarga tushirilgan yozuvi bllb, ba'zilar uni
aynan musiqga atamasi deb, uni aynan sahnalashtirish rejasi,
«sahnalashtirish  sxemas», deb ataydilar. Lekin, bizningcha
«partituray sz [zining xarakteri va funksiyasiga kl[Iproq tll[ri
keladi. Umuman olganda, gap uni ganday nomlanishida emas,
balki ma'nosida deb hisoblaymiz.

Teatrlashtirilgan  konsertning rejissorlik partiturasida konsert
ganday nomerlardan tashkil topgani, ularning ketma-Kketligi,
gancha vaqt davom etishi, jonli ijromi yoki fonogrammami, gaysi
nomerda parda yopiladi yoki gayerda ochiladi, qayerda dekoratsiya
harakatga keladi, qayerda nur-chiroq beriladi, qayerda [Ichi-
riladi, xullas, barchasi qolJozga tushiriladi. Qisqa qilib aytganda,
partitura konsertning [Jziga xos grafik tasviridir.

Partituraning nusxalari barcha xizmatlarga tarqatiladi. Ular
gayerda nima qilishni partitura yordamida oldindan tayyorlab
turadilar. Bu barcha xizmatchilar uchun qulaylik yaratadi.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

1. Teatrlashgan konsert turtarini ayting!
2. Konsert rejissorining 0 ‘ziga Xos xususiyatlari nimalardan iborat?
3. Konsert tempo-ritmi, partiturasi nima.
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XI1 BOB.

TEATRLASHTIRILGAN TOMOSHA REJISSURASINING
XUSUSIYATI

Ommaviy tomoshalar xalgning ijtimoiy-madaniy hayotida,
mehnatkashlarning  bOsh  vaqtini  mazmunli  tashkil qilishda
muhim rol [lynaydi Ular shaxsning har tomonlama rivojlanishi
va ijtimoiy-madaniy faolligni oshirish jarayonini [lziga xos
vazifalarini bajarishga, ya'ni havaskorlik ijodiga jalb qilish va
mazmunli dam olish, hordiq chigarishni uyushtirishga yordam
beradi. Ommaviy tomoshalar fagatgina kishilarning hordigq chiga-
rishinigha emas, balki bilimni, dunyoqarashini [stirishga,
jjodkorligini oshirishga qaratiigan boib, [Jz navbatida, jami-
yatdagi asoslty ish faoliyati bilan yaxshiroq shullullanishga
samarali yordam beradi.

Xalqning tashabbuskorligi, havaskorlk jodini [stiruvchi va
ularning madaniy dam olishlarini  tashkil etuvchi ommaviy
tomoshalarni  uyushtirishda ~ madaniy-ma'rifiy ~ muassasalarning
ahamiyati katta. Aynigsa, mustaqillkka erishganimizdan s(ing
tashkil topgan «Ommaviy bayram va tomoshalarni tashkil qilish
direksiyasi», «[Jzbeknavo» konsert birlashmasi, «[lzbeknavo
estrada birlashmalar» bu borada katta ishlarni amalga oshir-
moqdalar.

Ommaviy tomoshalar insoniyat yaratgan eng Yyaxshi prog-
ressiv xalq an'analarini saqlaydi, rivojlantiradi, tar(Jib qiladi. U
ommani faqat madaniyat namunalaridan bahramand bllhshga
sharoit yaratibgina qolmay, uning madaniy giyofasi, xulg-atvori,
odobi va axlogining shakllanishiga turtki boiadi.

Buning isboti sifatida asrlar davomida, avloddan-aviodga
(tib, bizgacha kelgan an'anaviy xalq tomosha san'ati namu-
nalarini misol qilib kOrsatishimiz mumkin. Bulardan q[-
Oirchoq, dorbozlik, masxarabozlk, askiya, baxshilar, pol-vonlar,
kurash va hk. tomoshalar xalgimizga ma'naviy ozuga berib
kelgan.
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Xalg ijodi zamonaviy san‘atning bitmas-tuganmas chashmasi
hisoblanadi.

Xalg ijodi mehnatkash xalg yaratgan omma orasida keng
tarqalib, olJizdan olJizga, ustozdan shogirdga, avioddan aviodga
(tib, tobora takomillashib, sayqal topib, taraqqiy etgan ijod
mahsulidir. Unda, «xalgning mehnat faoliyati, ijtimoly va mai-
shiy hayoti, turmush, tabiat t[J[risidagi tushunchalari mada-
niyati, e'tiqodi, orzu-istaklari va [Joyalari, poetik fantaziyasi,
his-tuy[Julari va tafakkurining boy olami, baxtli va adolath
zamon haqidagi Uylari [z ifodasini topadi».

Xalg ijodining durdonalari mehnatkash ommaning qobiliyatli
vakillari tomonidan ijod etiladi, olJizdan ollizga k[Jchib, bosh-
galar ham bu asarlarni jjro qiladilar, uning boyib borishiga [z
hissalarini q[Jshadilar, takomillashtiradilar, boshqa variantlarini
yaratadilar. Shunday qilib, xalg ijodining yaxshi namunalari
oimas an'anaga aylanadi.

«Xalq ollzaki fjodi inson nutqi asosida vujudga keladigan ijod
mahsulidr.

Mazmun (Cloya), badiylk (obrazilk) jihatidan kuchli
boigan nutqning namunalari o[izdan-olizga [Itib, k[pchilik
orasida tarqalib, xalq olJzaki jodiga aylanadi»'.

Xususan, ommaviy tomoshalarda xalq ollzaki jodi janr-
laridan  foydalanish muhim ahamiyatga egadir.  Chunonchi,
barcha ssenariylarda «s[Jz k[rki — maqolydan, xalq donish-
mandligi hisoblangan afsona va rivoyatlardan foydalanish tadbir
«ilivni  boyitadi, ta'sirchanligini oshiradi. Latifa, lof va askiya
tomoshaning qizigarliligini  yanada oshiradi, mazmunini mustah-
kamlaydi, tomoshabinlarni faollashtiradi. Topishmoglar tomosha
jjrochilari va tomoshabin [Irtasida «jonl» aloga Crnatishga yordam
beradi. Aynigsa, bolalar uchun [Jtkazladigan tomoshalarda ertak
va doston qahramonlari ularni [CJoyaviy estetik tarbiyalashda
muhim rolni bajaradi. Masalan, Alpomish, GUr[0gi, Zumrad,
Kenja botir, Malikai Husnobod singari obrazlar yoshlarning
sevimli gahramonlari sifatida asrlar osha hozirgacha yetib kelgan.
Ommaviy tomoshalarda xalq olJzaki ijodining betakror, ayni
chollda, olam-olam mazmun kasb etuvchi magolalari, afo-
rizmlari, nagl va iboralari ssenariy mohiyatining yanada chuqur-

! U Qoraboyev «Badiiy-ommaviy tadbirlar». T., 1986, 79- bet.
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lashuvi, tadbir kuchining Otkirlashuvini ta'minlashda  xizmat
giladi. Aynigsa, oxirgi vyillarda tashkil qgilinayotgan ommaviy
tomoshalarda boy xalqg olJzaki ifjodi namunalaridan samarali

foydalanish tufayli ular xalq COrtasida katta obr[] topmoqda.
Bulardan: Xalg musiga folklori — ashula, cholllu va vokal-
chollJu asarlaridan iborat bOlb, iste'dodli xalq irochilari -
sozanda, hofizz, oshull, oqin, baxshi, xalfalar tomonidan ijro

etiladi. Xalg musiqa folklorida mavsum va marosim qllshiglari
muhim [Orin tutadi. Inson hayotining boshlanishidan to sCnggi
xotimasiga gadar b[ladigan har bir marosim, t(Jy, bayram va

boshqga vogealarda ijjro etiladigan qlJshiglar mavjud.

Xalq rags san'ati - vogelikni harakatlar orgali tasvir etadi-gan
jjod turidir. Qadimdan odamlar tabiat va hayvonot dunyosi ularga
ganday ta'sir etishini, shuningdek, ovchilik, dehqgon-chilik,
chorvadorlik faoliyatlarini [Jyin, obrazli harakatlar, imo-ishoralar
orqali slzsiz tasvirlashi natijasida raqs san'ati vujudga kelgan.
Tomoshalarda syujetli raqs z[r qiziqish bilan tomosha qilinadi
[zbek xalqida raqs san'ati ashula va musiga bilan chambarchas
bollanib ketgan va shu an'ana hozrgacha davom etmoqda. Xalq
raqs san'atidan vosita sifatida hozr ham klpgma ommaviy
tomoshalarda  foydalanib  kelinmogda. Birog, xalg ragsi
ananasining muhim xususiyati  bOlmish  syujetli  ragslardan
foydalanishga jiddiy e'tibor bermoq lozim.

Xalqg teatri san'ati asosan, s[]z va harakat san'atidan tashkil
topgan. U qadimdan [Jzida qlJshig, musiqa, qiziqchilk, akro-
batka, masxarabozlk, k[zboylalJichlk kabi elementlarni
sintezlashtirgan. Dastlabki davrlarda u ovchilik, dehgonchilikda
uchraydigan voqealarni obrazli harakatlar (Cymlar) orqali
tasvirlash asosida wvujudga kelgan va xalg bayram tomoshalarida
rivoj topib, xalq san'ati darajasiga k[ltarilgan. Jamiyat taraqqiyoti
natijasida, [lzbek an'anaviy xalq teatrining quyidagi asosiy
turlari shakllangan: t

1. Masxarabozlik va gizigchilik. 2. Dorbozlik

va nayrangbozlik (sirk san‘ati). 3.

QU irchogbozlik.

Askiya san'ati. Askiya xalgimizning eng sevimli, ta'sirchan va
katta tarbiyaviy ahamiyatga ega blllgan san'at turidir. Askiya
jtimoly ahamiyatga ega b(Jlb, xalgning hayot mazmunini,
mehnat va madaniyatini, kishilar [rtasidagi munosabatlarni,
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garama-qarshiliklarni,  shuningdek,  kishilardagi  dunyogarashni
fzida aks yettiradigan [Jzbek san'atining an'anaviy hajviy jan-
ridir.

«Askiya-eng awallo, hajviy xarakterga ega blllgan original
jjodiy janrdir. Chunki u inson tafakkurining hozirjavobligini,
fikrining mantiqiyligini [Jzida yaqqol ifoda etadi.

Askiya-ijodning badily shaklidir. Chunki uning negizida nugt
madaniyati, til boyligi, badiiy-obrazli talgin etiladigan mazmun,
mavzu (payrov), [Joya, voqealar xarakteri [1z [Jrnini topadp'.

Shunday ekan, aytish mumkinki, askiya ijtimoiy hayotni
Ozida aks yettiradigan xalq badily jjodining original shakli b[Jlib,
ommaviy tomoshalarda ishlatiladigan asosiy janrlardan biridir.

Lekin, mamlakatimizga Yevropa sanati turlarining Kirib
kelishi an'anaviy xalq san'atini chetga chigarib qCydi. Hattoki,
folklor-etnograflk jamoalar ham qisqarib, y[lq b0lib ketish
chegarasiga borib qoldi. Xalgimizning asrlar davomida bizgacha
yetib kelgan ma'naviyat, madaniyat, gadriyatlari unutila bordi.

Ammo istiglol quyoshning yorgin nurlari  xalg ijodining
bitmas-tuganmas boyligi, ommaga ruhiy ozuga beradigan mangu
sarchashmasini asrab qolib, yuzaga chigardi. Hozirgi kunda xalg
fjodi, zamonaviy san'at turlari bilan uyOunlashib, xalqimizga
ma'naviy ozuga bermoqda

Oxirgi vyillar ichida boshga sanat turlaridan ancha yosh
bllgan ommaviy tomoshalar rejissurasi ancha rivojlandi

Respublikamizning turli viloyatlarida, tumanlari va shahar-
larida k[Cplab, turli mavzuga ballishlangan ommaviy tomoshalar
Otkazimoqda. Lekin, bu tomoshalarning hammasini ham [Co-
yaviy, kompozitsion jihatdan mukammal qurilmogda deya ol-
maymiz. Buning sababini professional tayyorgarligi yllq rejis-
sorlarda deb ylaymiz.

Ommaviy tomoshani tashkil qgilish uchun maxsus tayyor-
garlk kOrgan dramaturglar (ssenaristlar)ning y[qligi sababli
rejissorning [Jzi ham ssenariyni yaratishi hamda rejissura ustida
ham Oz ishlashiga olib kelmogda. Buning uchun rejissor,
tomosha vogqealari b[lib [Ttadigan joyni, uning ixtiyorida qanday
badity kuchlar, vositalar borligini aniq bilishi lozim.  Awva-
lambor, tomoshalarning asl mohiyatini tushunib olishimiz lozim.
Chunonchi, birinchidan, ommaviy tomoshalar real hayotda

! U. Qoraboyex «Badiiy-ommaviy tadbirlar». T., 1986, 83- bet.
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blllayotgan muhim voqgealarni va mahally turmush muam-
molarini  badily obrazli aks ettiradi. Ikkinchidan, ommaviy
tomosha, ganday mavzudagi ijtimoiy-madanty hodisaga ballish-
lanmasin, u fagat konkret sharoit uchun belgilangan audi-
toriyaga m{Jljallanib, ayni vaqtda esa bir marta tashkil qilinadi.
Uchinchidan, ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar real hayot-
ning eng muhim vogealarini hujjatli-badily vositalarga tayanib
uyushtiriladi. ~ TOrtinchidan,  tomoshalar ~ jrochilarning  keng
omma (gatnashchilar) bilan birga harakat gilishini taqozo giladi.

Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar — yirik vogealarni
keng nishonlash, bayram kayfiyatini yaratish, ommani [Joyaviy
birlashtirish ~ uchun  namoyish  gilinadi. Bunday tomoshalar
k[Oproq shaharlar yoki yirik aholi punktlarida tashkil gilinmoqda.
Ularda barcha madaniyat muassasalarining bor imkoniyatlari
birlashtirilgan holda ishga solinadi.

Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalarni hamma joyda bir xil
tashkil qilish mumkin emas. Chunonchi, bunday tadbir gayerda
tashkil qilinishiga (sahna, maydon, stadion) qarab k[rinishi yoki
shaklini [zgartirishi mumkmn. Shu sababli, mutaxassislar ularni
shartli ravishda ikkiga, ya'ni ochig havoda (maydonlarda,
stadionlarda, bolllarda, k[Jchalarda) va boshqa yopiq joylarda
(sahnalarda, =zallarda, foyelarda) [Jtkazladigan tomoshalarga
bOlishadi. Ommaviy tomoshalarni bunday klassifikatsiyalashdan
maqgsad shundan iboratki, har bir tomosha [Jziga xos joyni talab
giladi. Masalan, bahor bayramiga ballishlangan tomoshani xalq
bahorda, tabiat glzallashayotgan vaqtda, yopiq joyda, sahnada,
sun'ly dekoratsiyalar yordamida tomosha gilsa bu bayram mohi-
yatiga putur yetadi. Har bir tomosha mohiyati mazmunidan kelib
chiggan holda, tashkil gilish joyi aniglanadi. Rejissor tomonidan
joyning aniq tanlanishi, shu joydagi tabiat manzarasi (daraxtlar,
gullar, tolJlar, oy, yulduzlar, qushlarning ovozi) tabily ravishda
tomoshaning tomoshaviyligini oshirishga yordam beradi.

Ssenarty yaratish, tomosha tayyorlashning asosiy bosqich-
laridan biri boiib hisoblanadi. Mavzuning ganday boiishidan gat'i
nazar, tomoshada boiadigan Xxatti-harakat toiiq va aniq qolJozga
tushiriladi. Bundan sahna k[rinishimi, badily [Jqishmi, q[Jshigmi
va h.k. matnlari toiiq yozilishi shart

Ommaviy tomoshalar rejissoridan ommani tashkil gilishdek
mas'uliyatli vazifani bajarish talab etiladi. Tomosha [Jtkaziladigan
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joyni badily dekorativ bezatish, turli professional va badily
havaskorlik jamoalarini bir magsad sari birlashtira olishdek
mahorat boiishi zarur. Bundan tashgari, turli janrdagi nomer-
larni bir oliy maqsad sari birlashtirib, y[Inaltira olishi lozim.

Shunday ekan, ommaviy tomoshalar rejissori har tomon-lama
barkamol, hayot bilan barobar gadam tashlaydigan inson boiishi
kerak. Aynigsa, hozrgi kunda [ltkazilayotgan tomosha-larning
badily jihatdan mukammalligi, kompozitsion yaxlitligi, hujjatli
va badiy materiallarning sintezini t[]Jri amalga oshirish katta
ahamiyatga ega. Rejissor [Jzi qlJyayotgan hujjatli, tarixiy fakt
va materiallarni yaxshi bimas ekan, [z yoi qllygan xato bilan
minglab odamlarni not[J[Jri yoiga boshlaydi Shuning uchun u
bor maiumotlarni chuqur [rganib, t[][ri talgin qila olishi lozim.

Tomosha san'atining [Jziga xos xususiyati shundaki, u Oz
uchun san‘atning boshga turlaridan k[plab turli shakllar va
ta'sichan  vositalarni  tanlashi  mumkin.  Masalan: adabiyot,
musiga, tasvirly san‘at, arxitektura va h.k.

I.P.Pavlov [zning ilmiy izlanishlarida isbotlab berganidek,
insonning fiziologik diqqatining asosini uni [Jrab turgan tashqi
muhitga boigan izlanuvchanlik refleksi tashkil etadi. Bu refleks
inson bosh miyasidagi ba'zi joylarni jonlantirib, ba'zilarini
tOxtatib qlyadi. Insonni [Jrab turgan muhitdan ajratib qllyilsa,
taassurotlarning [Jzaro bogiqlik alogasi buzlib, mnsonning sezgi
a'zolariga ta'sir giladi.

Shunga kl[Jra insonning ifjodiy tasawuri va fantaziyasi borliqda
anig uchramaydigan, hayotiy tajribadan kelib chiggan element-
larga asoslanadi. Masalan: Suv parisi yoki Shayton — ertak
obrazlari boiib, real hayotda y[lq, lekin bu obrazlarni tashkil
etgan elementlar hayotdan olingan: Suv parisining odam singari
boshi, tanasi, baligning dumi, shaytonning echki soqoli, tuyog-
lari, shoxi va boshqgalar shular jumlasidandir.

Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar, ochiq havoda [tkaz-
ladigan spektakllar, teatrlashtirilgan konsert, badiiy-sport tomo-
shalari va boshga tomoshalar hayotimizning ajralmas gismiga
aylandi. Hozrgi kunda [tkazilayotgan bayramlarni bu tomo-
shalarsiz tasavwur qilish giyin. Mana shu sharoitni hisobga olgan
holda, rejissor «bayram» hamda «ommaviy teatrlashtirilgan
tomosha» tushunchalarini aniq farqlay olishi lozim. Aynigsa,
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omosha, bayramning eng asosiy, ajralmas boiagi bllib, uning
jtrukturasida asosiy [rinni egallaydi.

Bayramga kelgan tomoshabinni birlashtirib, bayramga gizigtira
Mishdek vazifani fagatgina faol xatti-harakat orqgali, gatnash-
;hilarning  diggatini asosiy xatti-harakatga jamlay olish bilangina
Najarish mumkin.,

Xalq ommasining harakati bayram ssenariysida k[Irsatilgan
iramatik harakatga bogiiqdir. Shuning uchun bayram ssena-
riysini, dramaturgiyasini yaratish jarayonida, rejissor bayramga
kelgan tomoshabin teatrlashtirilgan  tomoshaning  xatti-hara-
katini, asosiy mavzusi va [Joyasini ochib berishdek jarayonni
kutishini esdan chigarmasligi kerak.

Bayramdagi ommaviy teatrlashtirilgan harakatning drama-
turgiyasi, [Jzidagi har qganday harakat, bayramning [Joyaviy-
mavzuviy kelib chigishini obrazli namoyon etib uni, bayramning
asosly qismi boigan - teatrlashtirilgan tomoshaga yetaklashi
lozim.

«Bayram»  tushunchasi, «tomosha» tushunchasidan ancha
farq qiladi. Bayram keng maydonda [Jtkazlib ijodiy, faol xalq
ommasining  qatnashishi, uzviy sahna chegarasining, sahna
maydonchasining ylqligi bilan farq qiladi.

«Tomosha» esa, doimo mauum bir sahna maydonida [Itka-
zilib, uzviy sahnaviy chegaraga ega boiib, tomoshabin va ishti-
rokchiga boiinadi.

Agar teatr rejissori aniq sahna maydoni va uzviy sahnaviy
chegara bilan ajratilsa, tayyor pyesa va aktyorlarga ega boisa,
ommaviy tomoshalar rejissorida esa bu umuman boshgacha
kCrinishda.

Ommaviy tomoshalardagi  xatti-harakatda (teatrdan fargli
oiaroq) uzviy ketma-ketlk boimay, voqealar t[xtashi, chetga
chigishi, oldingi voqeaga qaytishi, s[Jz materiali plastik mate-
riallarga  k[Jchishy, plastk material musiqly materialga, musiqiy
material esa yana s(zga [ltishi mumkin. Teatr rejissori prem'e-
radan sCing, yana spektaklning kamchiliklarini t[Jrilashga
gaytsa, ommaviy bayram va tomoshalar, asosan, bir marotaba
namoyish etiladi. Shuning uchun, ommaviy tomoshalar tomo-
shabinning qalbida emotsional iz qoldirishi lozim. Bundan tash-
qari, kishilarning xohishlari, qiziqishlari k[proq nimaga, qaysi
mavzuda ekanligini ham aniglay olishi lozim.

Rejissor  fikr  yurituvchi  sifatida [Jzi  sahnalashtirayotgan
tomoshaning mavzusini va [Joyasini yaxshi bilib, tomoshabinga,
qatnashchilarga [z ilgari surgan [Joyani va oliy maqgsadni yetka-
zib bera olib, mana shu tomoshaning tarbiyaviy, axlogiy tomon-
larini aniq k[Jrsata bilish lozim.

Ommaviy tomoshalar rejissori tomoshaning plastik tuzilishiga
katta e'tibor berishi kerak. Tomoshadagi plastik harakat, tomo-
shaning yanada nafis, qizigarli chigishiga yordam beradi. Bu
(rinda rejissorning mizanssenalarni  tOJri qura olishi katta
ahamiyatga ega, mizanssena - bu wvoqgealarni plastik ifodalab
berishdir. Shuning uchun, uning boshlanishi va tugashi vogealar
rivojiga bogiiqdir. «Mizanssena deb, qarama-qgarshiliklarni plastik
harakatga k[Jchishiga aytilad». Shuning uchun K.S.Stanislavskiy
mizanssenani  «rejissorning  tily deb atagan. Bunda rejissor
vogealarning Coyasini, ishtirokchilarning ~ xatti-harakatlari,
umuman, garama-qarshiliklarni tasviriy k(lrsata olishi lozim.

«Ommaviy tomoshalar bir kishi uchungna emas, balki
tomoshabinlar  guruhiga, barchaning e'tiboriga havola etiladi.
Ayni paytda, bu kechayotgan yakka estetik kechinmalardan
tullilgan jamoa emotsiyasi ijtimoiy rezonatorga aylanadi».

Tomoshalarning insonlar estetik kechinmalariga faol ta'sir
gilishi tufayli ularning ma'naviy dunyosini boyitadi.

Shu sababli, ommaviy tomoshalar dramaturgiyasi san‘ati-ning
turli janrlari va turlarini (teatr, kino, estrada, sirk, musiga, rags
va hk.) sintez qilishga harakat qilinadi Janr jihatidan kOp
girralilik ommaviy tomoshaning eng kuchli tomoni hisoblanadi,
ssenaristga katta qiyinchilk tulldiradi. Bu turli-tuman janrlarni
ssenariyning yagona Yoiiga solib, har bir epizod va nomer
Coyaviy jithatdan bir-biri bilan dramaturgiya y([Jnalishi bllyicha
birlashtiriladi.  Rejissorning tomosha [Joyasini aniglashda aniq
berilgan shart-sharoit uning mavzusi, [Joyasi va oliy maqsadi,
Otkazish joyi, texnik vositalar, hujjat va afsonalarni yoritishda
shu joy bilan bogiiq boigan vogealar yordam beradi.

Tomoshaning umumiy [Joyasidan kelib chiqgan holda,
rejissor nomerlarni tanlab, ularni gayta ishlaydi. Nomerlar tanlab
olingach, mahalliy  hujjatlar,  materiallar  toiiq  [rganib
chiqilgach, [loyaga asoslangan holda boiajak tomoshaning rejis-
sorlk rejasi yaratiladi. Respublikamizda [Jtkazlayotgan «Mus-
taqillik kuni», «Navr[Jz», «Sharq taronalaryy va boshga tomosha-
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larning tajribasidan kelib chiggan holda butun tomosha dasturi
boshidan oxirgacha fonogrammaga yozib olinadi.

Ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalarning asosini gisqga matnli
xoreografik-musigly  pantomimik  kompozitsiyalar  tashkil — qi-
ladiBu matn qisqa, 100nda, obrazli b(llishi shart. Lekin, ming
afsuski, hozirda [Jtkazlayotgan ba'zi bir teatrlashtiriigan tomo-
shalar bunga zd ravishda, quruq slJzga qurilgan boib, hatti-
harakat, umuman esdan chigmoqda.

Bu degani barcha ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalarda
sfzdan voz kyechish kerak, degani emas. Yetarli texnik vositalar
bilan ta'minlangan sahna maydonlarida bemalol an'anaviy adabiy
teatrning uslublaridan foydalanish  mumkin. Lekin, bu tomo-
shalarda ham tomoshaning [Jziga xos xususiyatlarini esdan
chigarish kerak emas. Bunday hollarda adabiy matn bilan tomo-
shaviylikning mutanosibligi teng bOlishi kerak.

Stadionda, maydonlarda [Jtkazladigan ommaviy tomosha-
larda kllpincha sahnaviy harakat jismoniy harakat bilan almash-
tiriladi.  «Sporty ga qizigishi baland rejissorlarning  k[Jpayishi
natua3|da (oddiy gilib aytganda — oddiy trenerlar, velosipedchilar,
ommaviy gimnastik mashqlarni kJrsatadigan gimnastlar) tomo-
shalarda musigiy-ritmik harakatlar, sport nomerlari va h.k.lar
kDpayﬂo stadionda [Jtkaziladigan tomoshalarda teatrlashtirish
yokqolib, sof jismoniy xarakterdagi tomoshalar ularning Ornini
egallamogda. Bu esa tomoshalarning tomoshaviyligini susaytirib,
kompozitsion bir butunlkni buzib, «shtapmlarn» vujudga
keltirib chigarmoqda.

«Ommaviy teatrlashtiriigan  tomoshalar ustida ishlaganda
[ziga xos obrazlar dunyosini, shartli poetika dunyosini, ramz va
allegoriya dunyosini, giperbola va grotesk, metafora va assotsiat-
siyani vujudga keltirish juda ham muhimdiry'.

Tanigli  shifokor-psixolog quyidagicha yozadi: «Teatr meni
Cziga xo0s, ungagina mumkin b[Jlgan munosabat shakli orqali
gipnozlaydi. Inson uzviy alogada boiganda 30% maumotni s[]z
yordamida oladi. Qolganini esa Ramz darajasiga [Jsib boruvchi-
harakat, imo-ishoralar, k[Jz qarashlar, intonatsiyalar orqali
oladi».

*AJI.CwiuH. CneuM (J)M Ka pa6oxbi pexHccepa npH nocTaHOBKe MaccoBbix
TeaTpajiH30BaHHbix npejicTaBlieiiHH no/j OTKpbiThiM He6oM H Ha HeTpa-
/IHHHOHHbix cnemmecKHX njiomajiKax. M., 1986, C. 24.
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Bu talgin an‘anaviy adably teatr hagida. Unday boisa,
ommaviy tomoshalar hagida nima deyish mumkin? Bunga biz-
ningcha V.V.Mayakovskiyning formulasi k(proq t[[ri keladi
deb Oylaymiz:

«Teatr - aks ettiruvchi k(0zgu emas, balki katta qilib kOr-
satuvchi oynadir»'. Shuning uchun ommaviy tomoshalarda
giperbola, grotesk, xalqga xos maydon teatri, niqoblar, q[J[ir-
choglar, masxarabozlar, plakat va karikatura uslublari qoilaniladi.

Lekin ming afsuski, bunday metaforani, bunday katta kuchga
ega boigan obrazlarni vyarata oladigan ssenaristlar, bunday
obrazlarning plastik ekvivalentini topa oladigan rejissorlar hozir-
cha ylq.

Masalan: AQSH «Bred end pappet» («Non va ql]irchog»)
nomli progressiv k[Icha teatrining rahbari Piter Shumann diniy
«0zig-ovqat haqida Insonlar hayqiriJi» nomli spektaklni sahna-
lashtiradi. Barcha aktyorlar uzun kUJylak va sharflar kiyib
olganlar. Barchalari yerga yotib, plastunchasiga yUr[alaydilar.
Nuh paylambar ularning ustida tayolliga tayanib turadi Shu
tariga u suwvning ustida yurgandek harakat giladi. Ba'zida bir
kishidan ikkinchisiga qadam tashlab [Jtganida sovuq paytda
muzdan-muzga  Otishni k[Orsatadi.  Shunday qilib ishtirok-
chilarning barchasi (omma), sekin-asta emaklab, suzib, may-
donning bir burchagidan ikkinchisiga garab harakat giladilar.
Bunday mizanssenaning effekti ulkandir.

«Sahna kengligi klJp sonli ishtirokchilar bilan toidirilsa, u
yerda, albatta skulpturali ta'sirchan mizanssenalar.... kerakdir»?,
deb yozgan edi mashhur rejissor S.M.Eyzenshteyn.

Ha, bunday mizanssenalar monumentallikni, ta'sirchanlikni
oshirib, asosiy [Joyani ochib berishga yordam beradi.

«Ommaviy tomosha - bu estrada konserti kabi tayyor nomer-
larni ijaraga olish emas, balki, turli janrdagi nomerlarni, hujjatli
materiallar, kino, video, diaproyeksiya, maxsus yozilgan matn-
lar va h.k.ning birlashishi natijasida vujudga keladigan umuman
yangi, sintetkk, kompleksli janrdir».

1 B.B. ManKoecmu C6.com. T-1 1. M., TM XJI, 1958, C.353.

2 C.M. 3u3euHiumeiiH C6. com. T-5. M., «M cKyccTBO», 1967, C.327.

3 A.JX.CuAUH. CnenH(pHKapa6oTbi pe>KHCcepa npn nocTaHOBKe MaccoBhix
TeaTpanH30BaHHbix npejicTaBlieHHH non oTKpbiThiM ne6oM H Ha HeTpagiHHHOH-
Hbix cueHHMecKHX njiomajjKax. M., 1986, C.26.

183


http://c6.com/

Ommaviy tomoshalarda epizodlarni montaj gilish, bu mexanik
ravishdagi montaj boimay, balki turli janrdagi elementlardan
umuman mustagil san'at turini yaratishdir.

Bizga maiumki, montaj jarayonida bor nomerlar, profes-
sional aktyorlar va havaskorlar, bolalar va sport nomerlaridan
foydalanadi. Aynan shu tomosha uchun nomerlarni [lylab topib,
sahnalashtirish juda ham qiyin jarayon. Buning uchun birin-
chidan, wvaqt yetishmasa, ikkinchidan tajribali asistentlarning
yllqhgidir

Shuning uchun k[Ipincha tayyor nomerlar qayta ishlanib,
tempo-ritmini  hisobga olgan holda qisqartirilib, nomerlardan
parchalar olinadi. Ba'zida esa, aktyorlarni qgayta Kiyintirib,
tomoshaning musiqiy bezagini umuman [zgartirib, tadbirni
obrazli hal etish mumkin. K[pincha, xor va orkestr, xo-reografik
va sport nomerlari bir-biriga qOshib yuboriladi Bunday
tomoshalarni yaratishda mashhur rejissor, [lzbekiston xalq artisti
B.Y[Oldoshevning  xizmatlari juda ham Kkattadir.  Aynigsa,
ananaviy «Sharq taronalar»» musiqly festival, «Shanxay»
kelishuvi uchrashuvi gatnashchilari, beshta davlat prezidentlari va
mehmonlariga balJishlangan konsert dasturi, «Amir Temury,
«Mirzo Ulugbek» tavalludlariga balJishlangan teatrlashtirilgan
tomoshalarni misol qilib keltirishimiz mumkin.

B.YUldoshev sahnalashtirgan tomoshalarda hech ganday
«maxsus» ulangan nomerlar y[lq. Unda nomerlar ixtiyoriy
ravishda biri ikkinchisiga q[Jshilib, bir-birini toidirib, davom
yettiradi. Syujetdan kelib chiggan holda biri ikkinchisi bilan
garama-qarshilikka boradi. Shu tariqa, bu t[Jqnashuv natijasida
«kontrasty montaj vujudga keladi.

«Yonma-yon qllyilgan ikkita qandaydir parcha birlashib,
yangi k[Irinishdagi tomosha wvujudga keladi»',- deb yozgan edi
S.M.Eyzenshteyn.

Ommaviy tomoshalarda montajning uch turi mavjud:

1. «Ketma-ketlik» turi - nomerlarni [oyaviyjihatdan ketma-
ket turishi;

2. «Parallel» turi - Xatti-harakat bir vaqtning [Izida bir qancha
tekislikda, bir-birini toidirib, boyitib [ltishi;

! ¢.M.3iheHiumeuH. M 36p. ripoH3B. 2. C. 157.
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3. «Assotsiativy (yoki «portlash montaji) — ikkita vogeaning
bir-biri  bilan t[gnashuvi natijasida yangi badily obrazning
vujudga kelishi.

Montajning  ketma-ketlk turiga [lzbekiston xalq artisti,
rejissor R. Hamidovning «Mustaqillk» kuniga va «Navr[J2»
bayramiga ballishlab sahnalashtirilgan tomoshalaridagi epizod-
lar, montajlarini misol qilib k[lrsatishimiz mumkin. Bu bayram
tomoshalardagi barcha bloklardagi epizodlar [Joyaviy jihatdan
ketma-ket keladi.

Masalan: «Prology, «Tarixiy blok», «Bolalar bloki», «Harbiy
blok», «Sport blok», «Mehnatkashlar (viloyatlar)  bloki,
«Estraday, «Fmaly.

Montajning parallel turiga rejissor B.Y[ldoshevning «Sharq
taronalarpy | musiqly festivalning ochilishidagi sahna k(ri-
nishlarini misol qilib k[Jrsatish mumkin. Sahnada bir vaqtning
Jzida mingdan ortiq ishtirokchilar, mamlakatimiz tarixi, san'a-
tiga taallugli xatti-harakatni ijro etadilar. Turli harakatlar epizod-
lar bl0hshiga qaramay, bir-birini tOIdirib boyitadi.

Yana bir misol: rejissor B.Sayfullayev Olmaliq shahrida,
Calabaning 50 yilligiga ballishlangan teatrlashtirilgan tomo-
shada, farzandi halok b[lgan motamsaro onaning sahnadagi
monologi davomida, oq qushlar timsolidagi 12 ta oq kiyimli
qizlarning q[JUarida gullar bilan nomaium soldat gabriga musiga
ostida borishlari bu epizodni yanada boyitgan.

«Assotsiativy montaj turiga rejissor B.Y[Jldoshevning Samar-
gandda [Jtkazilgan «Mirzo UlulJbek» tavalludiga ballishlangan
teatrlashtirilgan ~ tomoshada  yovuz  kuchlar  yilJini  paytida,
osmondan UlulJbekning beshikda tushib kelishi, garama-
garshilikni kuchaytirib, yangi obrazni vujudga keltiradi.

Rejissor F.Ahmedovning xotira va qadrlash kuniga ballishlab
Otkazgan |IBB ma'naviyat markazida [Jtkazgan teatrlashtirilgan
tomoshasidagi  prologda maktab bitiruvchilarining bitiruv  0g-
shomi, barcha yigit-gizlar shod-xurram ragsga tushmoqdalar.
Shu payt ekranda, osmonda uchib kelayotgan nemis bombar-
dimonchi  samolyotlarini  bomba  tashlayotgani, yonayotgan
shaharlar, gishloglar namoyon boiadi. Bolalarning hech narsa-
dan xabari y[q. Birdan dinamiklardan urush boshlangani
tO Orisida xabar yangraydi.
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Sahnada Harbly komissarning vakili urushga chagirilgan-
larning familiyalarini [Jqiydi. Sahnaga tomoshabinlar ichidan
klngilli bllib yozlganlar chiga boshlaydilar. Barcha k[ Ingillilar
Oz yaqginlari bilan xayrlashdilar. Yana ekranda frontga ketayotgan
eshelonlar namoyish etiladi. Bu sahnalar yangi badily obrazning
wvujudga kelganligi va ta'sirchanligi bilan ajralib turadi.

Ma'lumki, asarning janri, ijodkorning asar mavzusiga mu-
nosabatini aniglaydi. Hozirda mamlakatimizda ommaviy teatr-
lashtirilgan  tomoshalarning amaliyotda q[llanilayotgan quyidagi
janrlari mavjud:

1. Teatrlashtirilgan tomosha;

2. Teatrlashtirilgan konsert;

3. Memorial va an'anaviy tomoshalar;

4. Folklor-etnografik tomoshalar;

5. Tematik konsert;

6. Sport tomoshalari;

7. Bolalar tomoshalari;

8. Suvda [ltkaziladigan tomoshalar;

9. Karnaval va maskaradlar;

10. Nur tovushli spektakillar.

Oxirgi villarda butun mamlakatimizda nishonlangan, ma'lum
sana, yubileylarga ballishlangan qator ommaviy tomoshalar
sahnalashtirildi. ~ Bunday tomoshalarni  sahnalashtirish  tufayli
Respublikamizda muhim sanalarni bayram yoki teatrlashtirilgan
tomosha yoki teatrlashtiriigan konsertlar bilan nishonlash an'a-
naga aylandi Bulardan Amir Temur, Mirzo Ululdbekning
(Samargand shahri), Alpomish dostoni yaratilganligining 1000
yilligi, Qarshi shahri, Xiva shahrining 2500 villigi (Xiva shahri),
Jaloliddin ~ Manguberdining  tavalludi  yubileylarini  (Urganch
shahri), an'anaviy [Jtkazib kelnayotgan «Umid nihollari»
spartakiadasi, «Universiada»larini misol qilib keltirishimiz mum-
Kin.

Dastlabki yillarda [Jtkazib kelinayotgan ommaviy teatr-
lashtirilgan bayram va tomoshalar - hozirgi kunda xalgni siyo-
sty, estetik, etik tarbiyalovchi shakllaridan biri ekanligini isbot-
ladi. Bu esa, ommaviy teatrlashtirilgan tomosha ishtirokchilari va
tomoshabinJari uchun birgalikdagi ijod mahsuli blb, voqealar
jarayonida [Izligini anglashdir.
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Shunday ekan, ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar ssena-
riysi, dramaturgiyasi zamon bilan barobar gadam tashlashi
lozim. Lekin ming afSuski, amalda k[Jpincha buning aksi b(Jlb,
ssenariylar badily jihatdan sust yaratiimogda.

Ommaviy tomoshalar rejissori ssenariyda hozirgi kundagi
dolzarb mavzularni  bilishi bilan bir gatorda, tarixni, milliy
gadriyatlar, urf-odatlarni yaxshi bilib, chuqur tahlil gila olishi
lozim.

Prezidentimiz 1. A. Karimovning tashabbuslari bilan barcha
olimlar, zyolilar jamoatchilik oldiga, Vatanimizning tarixini
chuqur [Jrganish, risolalar yaratish, [zligimizni anglashdek
dolzarb masalani qlJydi. Bu masala ommaviy tomoshalar rejis-
sorlaridan katta mas'uliyat talab giladi.

Shunday qilib, mustaqil jamiyatimizda [Itkazlayotgan tomo-
shalar [ziga xos pedagogik sistema blib, ushbu ijtimoiy jami-
yatdagi barcha tarbiyaviy ishlar organik birlashgan holda inson-
larga doimiy ta'sir qilib, ularning jamiyatdagi dunyogarashlarini,
Coyaviy-ma'naviy va estetik holatlarining rivojiga yordam ber-
moqda.

Ommaviy tomoshalarda teatrlashtirish

«Materialni teatrlashtirish» deganda - mazmunni teatr uslubi
orgali ochib berishga aytiladi. Bu holda teatrning ikki sharti
birinchi planga chigishini unutmasligimiz lozim:

1. Sahnaviy harakatni tashkil etish (dramatik garama-gar-
shilikni tasviriy ochib berish);

2. Spektaklning badity obrazini yaratish, bunda teatrning asosi
pyesa blllsa, teatrlashtirishning asosi esa ssenariydir.

Ssenariyning  teatrlashtirilishi  deganda,  ssenariyni  tomo-
shaning badily obrazli shakliga, tasviriy, ta'sirchan, kinoyali
vositalar yordamida yaratish ijodiy uslubiga aytiladi.

KOp yillk tajribadan kelib chiggan holda shuni aytishimiz
mumkinki, ommaviy tomoshalarda teatrlashtirish uslubi juda
ham katta ahamiyatga ega. Tomoshaning kompozitsion yaxlitligi,
vogealar rivoji, tomoshaviyligi ta'sirchanligi k[p jihatdan
tO0ri  tanlab joylashtirilgan materialga, teatrlashtirishga boll-
ligdir. Shu sababli teatrlashtirish mexanik birlashtirish emas,
balki u organik sintez bllib, uni faqatgina [Joya va mavzugina
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birlashtirib golmay, balki kompozitsion jihatdan birbutun holda
blladi. Uni tashkil etuvchi blJlaklarni bir-biridan alohida tuzish
mumkin emas.

Teatrlashtirish mavzuning obrazli hal etilishini talab giladi.

Teatrlashtirish uch turga b[llinadi:

1. «Bir qatorga terish» (yoki uy[lunlk) turi - bu rejissor
tomonidan san‘atning turli janrlaridan tayyor nomerlarni mavzu
asosida tanlab, rejissorlik uslubi orgali bir-biriga birlash-tirishdir.
Teatrlashtirishning ~ bunday  turi  k[Opincha  teatrlash-tirilgan
konsertlarda q[Jllaniladi.

2. «Originaly teatrlashtirish — rejissor tomonidan rejissorlik
Cloyasidan kelib chiqqan holda yangi badiiy obrazlarni yaratish.

Teatrlashtirishning bu turi, ssenariyning hujjatli janrida keng
qllaniladi. Uning asosida hujjatlar inssenirovkasi yotadi. Teatr-
lashtirishning bu turi epizodlarda hujjatli va badily materiallarning
organik birlashishini talab etadi.

3. «Aralash» teatrlashtirish — bu rejissor tomonidan teatr-
lashtirishning  birinchi va ikkinchi turlarini q(lllashdir. Bu turda
tomoshaning bir gismi tayyor matn va nomerlardan tashkil topsa,
ikkinchi qismida esa yangilari barpo qgilinadi.Bundan tashqari
teatrlashtirilgan  ommaviy tomoshalarda tasvirlash (ilyustratsiya)
uslubi keng qUllaniladi.

«Tasvirlash» uslubi — bu boshlovchilar chigishlariga hamo-
hang turli badiy vositalarni ishlata olishdir. Bunda asosiy urllu
slzga berilb, u badily material ya'mi, musiqa, qlJshiq, rags,
she'r, proza, kinolavhalar bilan kuchaytirilib, tCldiriladi.

Professor D.M. Genkin [z izanishlaridan kelib chiggan
holda teatrlashtirish uslubiga, insonlarni tarbiyalashda pedagogik
omil sifatida garaydi. Teatrlashtirishni tashkil qgilish teatr gonun-
lariga blysunadi. U yoki bu dalilni, hujjatni, spektakl parcha-
laridagi qOshiq, raqgs, she'rlar, kinolavhalarni «tasvirlash
(llyustratsiyalash) emas, balki badily tlJqima bilan borligning
sintezi bllib, u yangi [Jziga xos hujatli-badily xatti-harakatni
wvujudga keltiradi. Uning pedagogik ahamiyati esa juda ham kattadir.
Bu esa tomoshabinni ommaviy harakatga faollashtirib, berila-
yotgan [Joyani qabul qilishiga yordam beradi'.

! RMTeHKUH. MaccoBbie npa3fIHHKH. M., «[lpocBemeHHe», 1975, C.
91
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Ommaviy harakat har doim teatrlashtirishga intilgan. Omma-
viy teatrlashtirilgan tomoshalar ssenariylarida (aynigsa an'anaviy
xarakterli) hujjatli materialning Orni bir muncha yuqori b{lib,
ba'zida hukmronlik giladi.

Lekin ming afsuski, hujjatli materiallardan har doim ham
t0Ori foydalanilmayapti.

Ommaviy teatrlashtiriigan  tomoshalar  ssenariysida, k(-
pincha hujjati  materialning ahamiyati oshib, hukmronlik giladi.
Bu borada fikr wyuritishdan oldin ommaviy teatrlashtirilgan
tomoshalar ssenariysining [Jzi nima ekanligini aniglab olishimiz
lozim.

«Ssenariy» - bu tadbirning mazmunini adabiy-badily tasvir-
lash blib, unda mavzu va [Joya t[Jliq ochib berilib, harakatning
barcha elementlari jiddiy ketma-ketlik gonuniyatiga asoslangan
holda, bir qismdan ikkinchisiga [Jtiladi Bundan tashqari,
ssenariyda quyidagilar anig va ravon krsatiladi:

—maydon, zal va sahna bezagi;

—tomosha boshlovchilarining va boshga ishtirok etayotgan
personajlarning matnlari;

—tomosha davomida ishlatiladigan publitsistik nutglar;

—badily materiallar;

—q0Ollaniladigan turli uslublarning xarakteri.

Ssenarly yaratish jarayonida quyidagi kompozitsiya kompo-
nentlari albatta bUlishi lozim. «Mavzu — bu ssenariy muallifi nima
hagida hikoya gilmoqchiligi, tomoshada olib boriladigan hayotiy
hodisalardir.

Cloya — bu tomoshaning asosiy fikri, mazmunidir. Tomosha-
ning [Joyasi hujjatli va badily materialni birlashtiruvchi asosdir.
Coya faqatgina tomoshaning oxiridagina (finalda) t[lliq ochilishi
lozim. Tomosha davomida esa tomoshabinga fikrlash uchun ozuga
beriladi»'.

Ssenarty muallifi mavzu va [Joyani aniglagach, [Jzning
dastlabki ssenariy rejasini tuzadi.

Syujet - bu harakat davomida rivojlanuvchi vogealar zan-
jiridir.  Syujet har ganday teatrlashtirilgan tomoshada garama-
qgarshiliksiz rivojlana olmaydi.

1 3.B.BepuiKoecKuu. PexHccypa MaccoBbixoy6Hbix npeacTaBJieHHH. JL.,
JirMK, 1981, C.18.
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Kompozitsiya - bu xatti-harakatni tashkil gilishda, drama-
turgiya qonuniyatlariga asoslangan holda, tomoshaning barcha
komponentlarining bir butun yaxlit b(Jlib joylashishi va bollla-
nishidir. Teatrlashtirilgan tomosha kompozitsiyasi strukturasini —
prolog, tugun, asosiy vogea, kulminatsiya va final (yechim)
tashkil qiladi.

Prolog — bu tomoshaning asosiy [loyasini jamlangan holda
ifoda etishdir.

Tugun — bu xatti-harakatning, voqeaning boshi b[llib,
tomoshabinning tomoshadagi asosiy birlamchi [oyalarini fikr
gila olishidir.

Asosiy vogea — bu syujet, konflikt rivoji blib, kurash,
tlgnashuvlar va ularmi yengb [Jtish jarayonini tasvirlashdir.
Aynan mana shu yerda garama-garshilik (konflikt)ning rivoji juda
ham muhimdir.

Kulminatsiya ~ bu harakat rivojidagi eng yuqgori nugta, eng
yugori keskinlikdir. U albatta yechimga olib boradi.

Final — (kUpincha buni yechim yoki epilog deb atashadi)-bu
tomoshaning oxiridir. Teatrda va ommaviy tomoshalarda hujjatli
materialni q[lllash bir-biridan k[Op tomonlama farq qiladi.

Ananaviy teatr sahnasida ishlatiladigan real predmetlar
naturalistikligi bilan halagit bersa, ommaviy tomoshalarda esa bu
predmetlar ramz darajasiga k[ltarilishi mumkin. Masalan, pote-
fon, parovoz, [1q teshib [ltgan kaska va hk.ar [z davrining
ramziga aylanadi.

Ommaviy teatrlashtiriigan  tomoshalarda  toshlar,  binolar,
devorlar «slzlashiy mumkin. Masalan, Samarqanddagi «Regis-
ton» tarixiy obidasida [Jtkaziladigan «Men — Registonman»
nurli-tovushli ~ spektakli  tomoshasida, bino nomidan tarixiy
vogealar hikoya qilinadi.

Bundan tashgari teatrlashtirilgan tomoshani fagatgina real
vogealar va hujjatlardan foydalanilgan holda sahnalashtirish
mumkin. Bunga Samarqandda [Jtkazilgan Amir Temur va Mirzo
UluCbek, Hiva shahrining 2500 illigi, Jaloliddin Mangu-
berdining 800 yilligiga ballishlangan tomoshalarni misol qilib
keltirishimiz mumkin. Bu tomoshalarni aynan mana shu shaxs-
lar yashagan, tarixiy voqealar yuz bergan joylarda [tkazilishi,
tomoshalarning ta'sirchanligini yanada oshiradi.

Bizga ma'lumki, Respublikamizda «Navr(Jz» bayrami tomo-
shasi A.Navoiy yodgorligi majmuasida [Jtkazib kelinadi.
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Ikki yildan beri «Mustaqillik» bayrami tomoshalari ham ana
shu majmuada [Jtkazib kelinmoqda. Oldingi sahna maydoni
Navoiy haykali tomonga yarim doira shaklida joylashgan b(Jlib,
butun majmua Kkengligi, panoramasi yaqqol k(lrinar edi Ay-
nigsa, zinalarga joylashgan fon guruhining harakatlari yagqol
kOrinib, Ozga xos kompoztsiyani tlIdirar edi. Lekin ikki
yildirki, tomoshabinlar [Irindiglari doiraviy shaklda [Irnatilib,
maydon kengligi, panoramasi t(Jsib qlyidi Bu yilgi k[lp ming
sonli fon qatnashchilarining zinalarda bajargan harakatlari befoy-
da blUldi chunki tomoshabinga hech narsa k[rinmadi Asosiy
tribunalarga garama-garshi  tribunadagi tomoshabinlar ishtirok-
chilarni fagatgina orgasidan tomosha qilishga majbur bllldilar.
Bundan tashqari, bloklarning almashinuvini orga tribunadagi
tomoshabinlar ham yaqqol klrib turdilar. Bu esa ishtirokchilarga
noqulayliklarni keltirib chigardi.

Respublikamizda [Jtkazlayotgan bayram tomoshalarini chu-
qur tahll qilsak, k[Jpgna ommaviy teatrlashtirilgan tomoshalar
stereotip shaklga kelib, 14 vyildan beri shtamp shaklida bir-birini
gaytarmoqda. Masalan, gaysi tomoshani qaramang, prologdan
sCng, tarixiy blok, bolalar bloki, harbiy blok, sportchilar bloki,
viJoyatlar bloki va nihoyat estrada blokining chigishlari bir shakl,
bir qolipga tushib qolgan. Balki bunga sabab, kllp yillar rejissor
Rustam Hamidov boshchiligidagi badily gurun a'zo-larining
Ozgarmay ishlaganidir. Haqgigatdan ham bu tomoshalarda
birmuncha [Jzgarishlar amalga oshirildi. Lekin, baribir tomosha-
ning asosini raqs va qlJshiglar egallamoqda. Bu tomoshalarda
teatrlashtirish  uslubi  kam q[lllanilib, obrazli mizanssenalar,
plastik metaforalarni allegorik shaklida qurishga unchalik e'tibor
berilmayapti.

Bizga ma'lumki k[Jp yillardan beri tomoshabinni faol ishti-
rokchiga aylantirish uchun k[Jplab rejissorlar harakat qilganlar.
Lekin bu narsa haligacha chuqur yechilmagan muammo b[llib
turibdi.

Biz rejissorlar mana shu muammoni, yangi [oyalar bilan
boyitib , hal etishimiz lozim.

Adabiy-badily kompozitsiya, ommaviy tomoshalarning turi
b[lib, [z rejissurasining xususiyatlariga egadir.

«Adabiy-badity kompozitsiya» deb, adabiyotning bitta janriga
asoslanib yaratilgan asarga aytiladi. «Adabiy montaj» esa adabi-
yotning turli janrlaridan yaratilgan asarlarga aytiladi.
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Adabiy-badily kompozitsiya ssenariysini  yaratishdan oldin,
Jamiyatdagi qaysi muamolar meni hayajonga solyapti? Tomo-
shabinlarga men nima demogchiman, degan savollarga javob bera
olish kerak.

Bundan tashgari: Adabiyotning gaysi asari davrimizning
dolzarb masalalarini ochib bera oladi? Ijro uchun qaysi asarni
tanlash mumkin?

Fagat materialni tanlashning [Jz yetarli emas, bu material
ma'naviy hamda badily jihatdan t[llaqonli b[Jlishi lozim. Rejissor
tomonidan ijrochini tayyorlash jarayonida, matn kompozitsi-
yasini mantigiy ishlab chigish jarayoni boshlanib, u asarning
asosty [oyasini [Coyaviy y[Onalishini muallifhing stilini,
asarning fabulasi, obrazlar sistemasi va masshtabini aniglab,
tahlil qgiladi. Rejissorning kompozitsiya matni ustida ishlashi
doimo ijrochi bilan hamkorlikda olib borilishi lozim.

- Kompozisiya ganday tomoshabin uchun qaratilgan b[Jlishi
kerak?

«Jarangdor adabiyot» san'ati tomoshabinsiz nolga tengdir.
Auditoriyani, uning intelektual ongini, ularning yoshini bilish,
berilayotgan materialni qanday qgabul gila olishi katta ahamiyatga
ega.
Shunday qilib rejissor adabiy-badity kompoztsiyani «ni-
maga», «nima uchun?» va «qanday?» namoyish etish kerakligi
blyicha muallif matnini ishlab chigadi.

Matn ustida ish olibb borganda, psixologiyaning quyidagi
gonunlariga amal qilish lozim:

- harakatga qOyilgan asarda, insoning eshitish qobiliyati
yanada jamlanadi. Bu adabiy kompozitsiyani bir asar b[lyicha
yaratishda, uning dramaturgik asosiga k[Jproq e'tiborni qaratish
kerak degani. Dramaturgiyaning asosi harakat hisoblanadi,
harakat garama-qarshiliklardan yuzaga keladi, garama-garshi-
liklar esa vogealar sistemasida namoyon bllladi Bu vogealar
badiiy adabiyotda syujetni vujudga keltiradi. Bundan kelib chigib
aytishimiz - mumkinki, adabiy kompozitsiyaning yashovchanligi-
mustahkam syujet asosidadir.

Agar kompozitsiyaga romandan parcha olnsa u k[pincha
tugallangan asar k[Irinishida b[Jlmaydi. Arastu aytganidek,
boshi, [Crtasi, oxiri mavjudligi yaxlitlikdir.
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Shuning uchun, adably kompozitsiyaning asosiy prinsipi -
dramatik qurilish ya'ni, ekspozitsiya, tugun, vogealar rivoji,
kulminatsiya va yechim bUlishi kerak. Dramaturgiyaning bu
bOlaklari kompozitsiyaning yaxlitigi va tugallanganligini ta'min-
laydi.

Adabiy-badity kompozitsiyaning turi blJlgan adabiy-musigali
kompozitsiya bitta emas, balki bir gancha turli plandagi aktyorlar
va ijrochilarga m(Jljallanib, k[Jpincha unda bir gancha jamoalar
ishtirok etadilar. Zamonaviy adabiy-musigali kompozitsiyalarda
zamonaviy san'atning barcha ta'sirchan vositalari qllaniladi.

Ba'zilar adabiy-badily kompozitsiyani teatrlashtiriigan tomo-
sha bilan yanglishtirishadi. Lekin adabiy-badily kompozitsiyani
teatrlashgan tomoshadan farglaydigan bir gancha prinsiplari
mavjud.

Asosly farg - uning nomida aytilganidek, ssenariyning
negizini badily, publitsistik va ilmiy adabiyot tashkil etadi.

Musigali kompozitsiyalarda esa, ssenariyning asosini musiga
adabiy material sifatida tashkil giladi.

Adabiy-badily kompozitsiyalar rejissurasida «adabiy montaj»
eng asosiy ishlardan biri hisoblanadi. Bunday montajda turli matn
blllaklari, ma'lum mutanosiblikda bir butun asar shakliga
keltirilad .

«Adabiy montajda» — materiallarni mantigiy ulashning bir
gancha prinsiplari mavjud:

Tarixiy (xronologik) prinsip

Bu uslub k[lpincha biror-bir shaxsning tarjimai holiga ba-
Cishlangan, tarixiy xarakterga ega blllgan kompozitsiyalarda
qUllaniladi. Bu yerdagi muhim voqealarning kunlari ulovchi
vazifasini bajarishi mumkin.

Kenglik prinsipi - bu prinsip materialning geografik joyla-
shishi bilan xarakterlanadi.

Takrorlanish prinsipi - lavhalarni birlashish prinsipi, san'at-
ning kOp turlarida ishlatiladi Bu musiqada leytmotiv-mavzu
blllib, ma'lum bir vaqt oralillida yangrab, takrorlanadi. She'-
riyatda esa, gandaydir ritmik shakl yoki syujet elementi, melodik
ravishda [zgarib, qaytariladi. Kino san'atida esa syujetning yoki
kadring k[Jp marotaba qaytarilishi.
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Poetik kompozitsiyada esa, umumiy matnni bir necha maro-
taba qaytariiishi tarzida namoyon b[Jladi.

Zinali uslub — bu uslub mavzuni ketma-ket bayon qilishligi
bilan xarakterlanadi. Bu uslubning ma'nosi shundan iboratki, biri
Ikkinchisidan wvujudga keluvchi sabab va hodisalarning zanji-
ridan paydo b[Jladi.

Konsentrik uslub - bu uslubda bayon qilish umumiy markaz
atrofida b[Jladi

Kontrast uslubi - bu uslubda turli janrdagi materiallar turli
she'rlar va proza almashib keladi.

Analogiya uslubida (yoki parallel) material uzviy ravishda bir
yoki ikki tomonlama munosabatda bllladi. Materialni bunday
joylashishi natijasida tomoshabinga assotsiatsiya va xulosa paydo
bJladi.

Deduktiv uslub — bu uslubda umumiy holatdan shaxsiy
holatga [Jtish bayon qilinadi.

Induktiv uslub —bu deduktiv uslubning teskarisi blJlib, fikr
rivoji shaxsiydan umumiyga boradi.

Adabiy kompozitsiya — murakkab jarayon b[Jlib, butun
kompozitsiya b[lyicha [Itibb boruvchi [oya asosida quriladi Bu
yerda material tanlashda, b(llaklarni bir butun qilishda insoniy
did katta ahamiyatga ega.

Adabiy-musiqali  kompozitsiya-zamonaviy teatrlashtirilgan
tomoshaning turi bOlb, unda tomoshabinning his-tuyJulariga
unumli  ta'sir qilish magsadida adabiy-badily va musigali ele-
mentlar organik ravishda uy[Junlashadi.

Adabiy kompozitsiya gadimiy san'at turi blllsa, adabiy mon-
taj esa yangi davr mahsulidir. Bir vaqtda san'atning k[Jpgina
turlarida yangi shakl - «montaj» paydo blJldi

Kinoda montajning paydo blllishi S.Eyzenshteyn, V.S.Pu-
dovkin, D.Z. Vertov, E. Shub, fotoplakatda - Dj Xartfild, teatr
rejissurasida esa V.S. Meyrxold ismlari bilan bo[Jlig.

Birinchilardan b[llib, V.Yaxontov adably montajni amalga
oshirdi. Bunday kompozitsion montajning amalga oshirishda turli
materiallar: she'rlar, gazetalarda chop etilgan turli maqolalar,
maktublar, ma'ruzalar va turli badily asarlar ishlatar edi. Bun-
day materiallarni birlashtirish natijasida, umuman vyangi san‘at
asarini vujudga Keltirar edi.

Vladimir Yaxontov k[lplab, jiddiy siyosiy jarangdor kom-
porzitsiyalarni yaratdi. Unda [Isha davrdagi xalq hayotining barcha
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mehnat faoliyati ijjodly namoyon etilib, «bir aktyor teatrini»
vuyjudga keltiradi. Bu teatr k(p yillar davomida muvatTaqiyatli ish
olib bordi.

V.Yaxontov professional badily s[lz san'atida - adabiy
montaj degan yangi tushunchani olib kirdi.

Montaj tabiatini [Jrganish natijasida quyidagilarni aniglash
mumkin:

- montaj ijtimoly dolzarb vogealar, muammolarni namoyon
etadigan vaqt k[Jzgusidir;

— adably montaj asari gandaydir ijtimoily siyosiy mavzuda
yaratiladi;

- bunday asar turli adabiy janrlardan: proza, poeziya, pub-
litsistika, hujjatlar, dramaturgik va boshga materiallar parcha-
laridan montaj qilinadi.

—montajning muallifi  rejissor yoki shu asar ishtirokchilari
hisoblanadi;

—montajda ishtirokchilar chegaralanmagan migdorda gatna-
shishlari mumkin;

- montajni sahnaga olib chigishda nutgning ta'sirchan vosita-
lardan tashqari, san'atning barcha turlarining ta'sirchan vosita-
larini qOllash mumkin.

Adabiy-musiqali  kompozitsiya, har ganday teatrlashtirilgan
tomosha singari nomer va epizodlardan tashicil topadi. Adabiy-
musigali kompozitsiyaning xususiyati shundaki, undagi nomer-
lar bir-biri bilan yanada uzviyroq yaginlashib, birlashib ketadi.

Adabiy-musigali kompozitsiyada (aynigsa proza yoki drama-
turgik material asosida) nomer va epizodlar anigq ajratilib, hatto
konsert shaklida ijro etilishi mumkin.

Adabiy-musiqali  kompozitsiyalarni  sahnalashtirishdagi  rejis-
sorning asosly ishi — bu ishtirokchilarning mimikasi, imo-
ishorasi ustida ish olib borishdir.

K.S.Stanislavskiyning [Jzi imo-ishoralarga katta ahamiyat
berar edi. U ijrodagi ikki q[JIni parallel ishlatishga garshi chigqan.
Chunki simmetrik harakat qiladigan qUllar, imo-ishorasini,
asosan, janubiy Yevropada yashaydiganlar bajaradilar.

Imo-ishoralarga, ularning soniga qarab millatni  aniglash
borasida Ye. A. Nojin [zning «Notiglik san'aty kitobida quyi-
dagicha yozadi: «Angliyalk olim, psixolog M. Argaylin kuzatuvi
blyicha, bir soatlik erkin suhbat davomida meksikalikI80
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marotaba, fransuz 120 marotaba, italyan 80 marotaba, finn 1
marotaba qoi harakati qilgan b[Jlsa, ingliz biron marotaba ham
goiini ishlatmadi».

Qoi harakatlari - shartli (harbiy salomlashish) va shartli
boimagan goi harakatlariga boiinadi.

Shartli boimagan qoi harakatlari tOrt guruhga boiinadi:

1. KOrsatuvchi 3. Ta'kidlovchi

2. Ugtimvchi 4. Ritmik.

Montaj-muallifning  birinchi  oriyentiri  boilb, bu ommaviy-
axborot vositalariga xosdir. Hozirgi kunning realliklarini esa
muallif vaqtl matbuotdan yilJishi mumkin. Bundan tashqari,
anig sotsiologik tadgiqotlarning natijalari ham katta yordam be-
radi, bu ikkinchi oriyentir hisoblansa, uchinchi orentir -memuar
adabiyotdir. ~ TOrtinchi orentr esa qlishiq va musiqiy
materiallardir. Muallif xalq q[Ishiglarini, folklor, klassik va estrada
asarlarini yozib olishi lozim.

Poetik kompozitsiya ustida ishlashdan oldin uning xusu-
siyatlarini aniglab olishi darkor.

Poeziya - lirika, she'riy drama, epos, lirik-epik kabi adabi-
yotning turli janrlariga bllhnadi. Poetk kompozitsiya, adabi-
yotning lirika va liro-epik janrlari asosida yaratiladi. Mana shundan
poetik kompozitsiyaning, shartli nomlanadigan - «lirk kompo-
zitsiya» va «liro-epik kompozitsiya»si vujudga keladi.

Lirika insonning ma'naviy hayoti, uning Coya va tafakkurini
tasvirlash predmeti boilb hisoblanadi. Lekin unda syujet blll-
maydi. Qandaydir vogea va sabablar natijasida kechinma yuzaga
keladi. Bu vogealarga javob sifatida - gahramonlarning ichki
monologi va lirik she'rlari maydonga chigadi.

Muallif materialni tanlab olgach, kompoztsiya [Joyasini, oly
magsadini  aniglagach, shartli sxemani: tezis-argument (dalil),
isbot tarzida tuzadi.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. Teatriashtirilgan konseri ganday amalga oshiriladi?

2. Bayramning tomoshadan fargi nimada?

3. Ommaviy tomosha montajining turlarini ayting.

4. Ommaviy tomosha janrlarini aytib bering?

5. Ommaviy tomoshani teatrlashtirish turlarini ayting.

6. Ommaviy tomosha ssenariy rejasining tarkibiy gismlarini ayting.

X111 BOB.

OMMAVIY BADIIY - SPORT TADBIRLARI
REJISSURASI

[zbekiston bayramlari haqiqly xalq bayramlariga aylanib
bormogda. Badiiy-sport bayramlari ham ana shunday bayram-
lardan biridir.

Hozirgi kunda qanday ommaviy bayramlar, teatrlashtirilgan
ommaviy tomoshalar, teatrlashtiriigan  konsertlar  boimasin,
albatta badiiy-sport tomoshalari elementlarini qoilaniladi.

Yildan-yilga bunday bayram tomoshalari ommalashib, badily
jinatdan mukammallashib bormoqda.

Aynigsa, Respublikamiz hukumati va Prezidenti tomonidan
«Komil insonni voyaga yetkazishda», «Sogiom avlodni tarbi-
yalashday jismoniy tarbiyaga, sportga katta ahamiyat berilmoqda.

Mamlakatimiz yoshlari [rtasida an'anaviy tarzda [Jtkaz-
layotgan «Umid nihollariy, «Barkamol avlod», «Universiada»
kabi sport bayramlarining tashkil etilishi fikrimizning yorgin
dalilidir. Bu bayramlar fagatgina sport namoyishi yoki ommaviy
sport tomoshasigina boiib qolmay, balki insonlar mulogot
giladigan tomosha harakati hamda ularga tarbiya berish shakli
sifatida namoyon boimoqda.

(tgan vaqt mobayinida ommaviy-sport bayramlari drama-
turgiyasi bir muncha rivojlanib, san'at va sportning sintezidan
insonlarga estetik zavq bera oladigan tomoshalar vujudga kelmogda.
Badiiy-sport tomoshalarining qiymati [Jtgan va hozrgi hayo-
timizdagi vogealar, fan va texnikada erishilgan yutuglarni, inson
tafakkurini namoyish eta olishi bilan belgilanadi.

Bu bayramlarda oldinga q[lyilgan maqsad, birinchi navbatda
insonlar ongiga ta'sir qila olishdir. Rang-baranglik, originallik,
masshtablilik va tomoshaviylikning boshga komponentlari, oldinga
qUyilgan magsadni bajarishdagi asosiy vositalardir.

Hozirgi zamonaviy ommaviy bayramlar, teatrlashtirilgan
tomoshalar, hattoki konsertlarni ommaviy-sport tomosha-
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larining elementlarisiz  tasawur qilish qiyin.  Sportning oddiy,
rang-barang, mavzuviy-emotsional ta'sirchan  vositftlari  rejis-
sorlarning  sahnalashtirish jarayonida almashtirib b[JImaydigan
uslubiga aylanib, tomoshalarni boyitmoqda.

Ommaviy-sport tomoshlari sportni, jismoniy tarbiyani keng
xalg ommasiga yoyishda katta ahamiyatga ega.

Ta'sirchan vositalar borgan sari rivojlanib bormogda. Nur,
rang, Xatti-harakat, musiqa sport harakatini fagatgina tOIdirib
boruvchi emas, balki tomoshaning umumiy [Joyasini ochib
beruvchi vosita sifatida namoyon b[Jlmoqda. Borgan sari musi-
ganing ahamiyati oshib bormoqda. Stadionlarda fagatgina marsh-
lar, zamonaviy estrada qUlshiglari ijro etimay, balki mumtoz
ashula va musigalar ham qllanilmoqda.

Ommaviy-sport tomoshalari, rejissuraga xarakterli b[Jlgan
barcha narsani [z ichiga oladi Xuddi dramatk, opera, balet va
musiqali spektakllarni yaratishdagi kabi [Joyalarni aniglab olish
lozim. Lekin, bu yerda harakat ommaviy sport tomoshalari bosh-
lanishining yetakchisi b[lib, birgma aktyor emas, balki guruh
yoki klJp ming kishiik xalq ommasi ishtirok etadi Bu rolda
ommaviy-gimnastik  chigishlarni  namoyish  etuvchi  sportchilar,
bir necha ming kishidan tashkil topgan fon, va badily fon
guruhlari va shu bilan bir qatorda maydonda b(lib [Jtayotgan
voqealarning guvohi b[lmish tomoshabin ishtirok etadi K[p
ming sonl, turl xalg ommasiing [Izchalik harakatidan tomo-
sha wujudga keladi, degan fikr notl)Uridir. Bunday ommaviy
bayram va tomoshalar rejissorlik [Joyasi orqali badily obrazlilik
darajasida hal etiladi.

Ommaviy-sport tomoshasining [Joyasi, tomoshaning obraz-
liligi epizod va nomerlarning [Joyaviy jihatdan ulanib, kompo-
zitsiyani vujudga keltirishida namoyon bllladi. Misol tarigasida,
2004-yil Samarqand shahrida [Otkazilgan «Universiadani» kelti-
rishimiz mumkin.

Bu sport bayramining asosiy [Joyasi — tinchlik uchun ku-
rashda sportning [Irni, insonning garmonik rivoji, sol] tanda -
sollom aql kabi epizodlar birligi orgali ochib berilgan. Bayramda
bir butun dramatikk y[Inalishdagi ramzlar, allegorkk obrazlar
kompozitsiyaning yaxlitligini vujudga keltiradi.

Stadionda [Otkazladigan bunday tomoshalarda yangi ta'sir-
chan vositalar, kompozitsiyalarni izlash, yaratish jarayoni
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davom etmoqda. Maydonda [Jtkaziladigan tomoshalardan k[lra,
stadionda [Jtkazladigan tomoshalardagi saflanish va qayta safla-
nish [Jzgacha ma'noni anglatmoqda. Tomoshaning muvaf-
fagiyatli chigishida, tasvirlarning ramziy va rang-barang bl
shida, tasvirdan tasvirga, epizoddan epizodga [tishda aniglik va
mantigiylik eng asosly komponentga aylanmoqda. Ishtirokchilar
kostumlarining turli-tuman ranglar gammasi, mashglarda ishla-
tiladigan turli predmetlar maydonda [Jziga xos tasvirni vyjudga
keltiradi.

Qatnashchilarning maydondagi  sinxron harakatlari, omma-
viy mizanssenalar tomoshaning saviyasini oshiradi.

Stadiondagi tomoshabinning doira bllyicha [tirishi, rejissor
oldiga murakkab vazifani q(Jyadi Tomoshabinning bunday
joylashishi rejissordan shunga mos kompozitsiya yaratishini talab
giladi.

Bu muammoni hal etish uchun, garama-garshi tribunalarga
baditly fon qatnashchilari joylashtirilb, yCllka bayroqdorlar bilan
(jonli shirma) vyopiladi. Tempo-ritmli tasvir quriiishi ommaviy
sport tomoshalarining asosiy komponentlaridan biri hisoblanadi.
Uning asosly xarakteristikasi quyidagilardan iborat:

—yaxlit tomoshabinga nomer va epizodlarning davomiyligi;

—ketma-ket keluvchi nomer va epizodlarning vaqt oralig ?da
ritmik likda kelishi;

—temp -harakat birligidagi harakatlar soni;

—nomer va epizodlarning kontrastini  vujudga  keltirishda,
ta'sirchan vositalarni tanlashda rejissorlik yechimi;

—alohida nomer va epizodlarning harakatchanligi va ularning
kompozitsiyaga joylashtirish;

—montaj - epizodlarni mantigiy birlashtirish, mavzu va
Coyani (mantiqiy montajni) ochib berish nomerdan nomerga,
epizoddan epizodga sifatli [tishi (texnik montaj).

Tempo-ritmning  harakatchanligi,  tomoshabinlardagi  kay-
fiyatni vuyjudga keltirish tomonini qancha davom etishiga bo[Jliq.
Badiiy-sport tomoshasi tanaffussiz, 1,5 soatdan - 2 soatgacha
davom etadi. Agar tomosha chllzlib ketsa, tempo-ritm tushib
ketadi. Bundan tashqgari, tempo-ritmni hisobga olmay sahnalash-
tirilgan tomosha, davom etishi belgilangan chegaradan chigma-
gan blllsa ham, tomoshabinga chllzlb ketgandek monoton
blib kOrinadi.
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Lekin ommaviy-badily sport tomoshaiarining asosini sport
tashkil etgani uchun sport xarakteriga xos blllgan ta'sirchan
vositalar orgali ochib berilishi sababli rejissor sahnalashtirish
davomida katta xalq ommasi bilan ishlay olishi, — jamoa gahra-
moni obrazini tomoshada namoyon eta olishi lozim. Aynan
gatnashchilar  ommasining chigishi,  ketishi, turli  mashglar,
harakatlar bajarishi, saflanish va gayta saflanishi bunday tomo-
shalarning yetakchi ta'sirchan vositasi boilb, ular yordamida
takrorlanmas jamoa gahramoni obrazliligi vujudga keladi.

Omma doimo rejissorning qoiida [Jziga xos k[Jrinishga ega
boiishi kerak. [Joyadan kelib chigqgan holda u, ommaning
shaklini [Jzgartirishi, bir tasvirdan ikkinchisiga k[Ichirishi, unga
maium  bir  xarakter  berishi,  xarakterning tempo-ritmini
[zgartirishi, kerak boisa, bexosdan qatnashchilarning qoilarida
gandaydir rangli predmetning paydo boiishi yoki rangini
Ozgartirishi mumkin.

Mana shularning hammasi yorgin obrazli yechimlarni yara-
tishda ommaning katta imkoniyatlaridan maksimal foydalanishga
sharoit yaratadi.

Ommaviy badily-sport tomoshalari [Jzining ta'sirchan vosi-
talari orqali plakatga yaqindir. Rejissorning [Joyasi, tomoshaning
mavzusi, tomoshabinga lokal, masshtabli, toiig ramziy va
umumlashma obrazlar orqali yetkaziladi.

Ommaviy badiiy-sport tomoshalarining ta'sirchan vosita-
lariga quyidagilar kiradi:

Ommaviy mashglar. Ular predmet bilan yoki predmetsiz
bajariladi. Predmetlarni ikkita katta guruhga boiish mumkin.
Birinchisi - shaxsiy q[lllaniladigan predmetlar; ikkinchisi esa -
guruhli predmetlar.

Shaxsiy goilaniladigan predmetlarga: tayoq, sharf, bayrog-
cha, gantel, tosh, t[l0nogich, chambarak, tCp, kub, lenta,
soyabon va h.k.lar kiradi.

Guruhlariga ~ esa-langarch[lp, narvon, gimnastk [rindiq,
shitlar, raketa maketi va h.k.lar kiradi.

Aynigsa, transformatsiya gilinadigan predmetlar kuchli ta'sir
effektiga ega boiadi. Masalan, t[J[0nolJich guldastaga, langar-
chllp esa bayroqga aylanishi mumkin. Bunday chigishlar [Jziga
xo0s kutilmaganlik effektini beradi.

Ommaviy mashglar mazmunan va xarakteri jihatidan erkin,
uzluksiz va piramidali turlarga boiinadi.
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Saflanish va qayta saflanish. Saflanish va gayta saflanish om-
maviy-badily sport tomoshalarida katta ahamiyatga ega. Ishtirok-
chilar tomosha kompozitsiyasining negizini tashkil giladi; shu
bilan bir gatorda, saflanish va gayta saflanish uslubi harakatchan
uslub bllib, ishtirokchilar ommasi imkoniyatlarini yanada keng
ochib berishiga yordam beradi.

Saflanish - stadion maydonida ishtirokchilarning birga joyla-
shishi. Xarakteri blJyicha bunday saflanish ochiq va yopiq boiishi
mumkin. Ochiq saflanish badantarbiya, piramida mashqglarida,
guruhli predmet bilan bajarish mashqglarida, Kirish va chigishda
ishlatiladi.

Mazmunan tasvirlar saflanishi mavzuli va oddiyga boiinadi.
Mavzuli  tasvirlarga, maium ma'noni bildiradigan  tasvirlar,
masalan: «yulduz», «[zbekiston gerb», «quyosh», «samolyot»
va h.k.lar kiradi. Bundan tashqgari, turli ragamlar, shiorlar ham
Kirishi mumkin.

Oddiy saflanishga esa — geometrik shakldagi turli tasvirlar,
masalan: kvadrat, uchburchak, romb, doira yoki umumlashma,
doira ichida kvadrat yoki romb va h.k.lar kiradi.

Amaliy jihatdan bunday saflanishlarning turi  xilma-xildir.
Rejissorning vazifasi, mana shularning ichidan talabga javob
beradiganini topa bilishdir.

Qayta saflanish — bu ishtirokchilarni bir saflanishdan ikkin-
chisign [tishidir. KUOp sonli ishtirokchilar ommasi harakat-
langanligi sababli, juda ham emotsional boiadi. Rang-barang
saflanish, aynigsa yangi tasvirning paydo boiish jarayoni tomo-
shabinni  hayajonga soladi. Tomoshabin keyin nima boiishini
betogatlik bilan kutadi.

Ommaviy badiiy-sport tomoshalarida gayta saflanish ikki xil
usulda namoyon boiadi: mashq sifatida qayta saflanish va [tish
sifatidagi gayta saflanish.

Guruhli va yakka nomerlar.

Hozirgi badily-sport tomoshalari mazmunining yugori jihat-
dan toiigligi bilan ajralib turadi. Unda san'at turlarining turli
janrlari-xoreografiya, sirk, teatr eng kuchli sportchilarning -
gimnastlar,  akrobatlar,  batutchilar, badily  gimnastikachilar
kurashchilar, bokschilar, ot sporti, mototsikichilar, parashyut-
chilar,  fanfarchilar, orkestrlar,  barabanchilar, bayroqdorlar
gatnashishi mumkin.
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Tomoshaning  muvaffagiyatli  chigishi albatta  gatnashchi-
larning ijrosi, hamda ommaviy nomerni ustalik bilan montaj
gilinishiga bo[liq.

Oldiga qllyilgan vazifadan qat'i nazar, ularni sharth ikkiga
bOlishimiz mumkin:

—aquruhli va yakka nomerlar — tomoshabinning mustaqil
gismi uchun ahamiyatli boigan;
—quruhli va yakka nomerlar — tomoshada alohida epizod

uchun ahamiyatli boigan.

Ssenarly — rejissorlik [Joyasi va uni tadbiq etishning xusu-
siyatlari.

Badiiy-sport  tomoshasini  sahnalashtirish  uchun,  albatta
ssenarly bllishi shart.

Lekin ommaviy bayramlarning boshga janrlaridagi kabi, bu
janrda ham maxsus ijod qiladigan ssenaristlar y[lq. San'atning
boshga turlarida ijod giladigan ssenarist va dramaturglar stadionda
Otkaziladigan bayram va tomoshalar spetsifikasini bilmaydilar.
Hozirgi kunda bayramni sahnalashtirishdan k[lra, ssenariy
yaratish juda ham murakkab ishga aylanmogda. Chunki fan-
texnika rivojlanib, insonlarning intellektual darajasi ham rivoj-
lanib bormoqgda.

Ommaviy badiily-sport tomoshasini  yaratish uchun har
ganday badily adabiyotda boiganidek, awwvalambor, ssenariy
muallifi mavzuga mos [Joyani topib, tadbiq etishi kerak.

Bu janrning bosh gahramoni — [Jziga xos katta qatnashchilar
ommasi boiganligi sababli, yaxlit tomoshani yoki alohida olingan
epizodni, kompozitsion jihatdan mukammal ishlab chigish
lozim.

Coya aniglab olingach, keyingi jarayonda kompoztsion
sahnalashtirish ~ rejasi ishlab chigiladi. Kompozitsion sahna-
lashtirish rejasi, k(Jp sonli qatnashchilar ommasi ichidan bitta
odamgacha amally harakatini aniglashgacha yordam beradi,
shundan s[nggina ssenariy yozladi Bu jarayon ssenaristning
rejissor, rejissor assistentlari, rassom, musiqly rahbar va
baletmeysterlar bilan hamkorlikda ishlashi bilan olib boriladi.

Stadiondagi ommaviy tomoshani sahnalashtirishdan oldin,
sahnalashtiruvchi-rejissor uchta savolga javob topishi lozim. Bu
savollar  quyidagicha: «Nimani sahnalashtiraman?», «Tomo-
shani ganday qJyaman?», «Kim bilan qJyaman?».
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Birinchi savolning javobi — tomoshaning [Joyaviy-mavzuviy
asosi va janridir. Ikkinchi savolning javobi - bw umumiy olingan
tomoshaning va alohida olingan epizodning sahnalashtirish
yechimi va badiiy-musigali bezagi. Uchinchi savol eng muhim-
laridan boiib, uning javobi tomoshaning ssenariy rejissor
Uoyasida kl[lzda tutiigan bosh gahramonga taallugli boiib, katta
ishtirokchilar ommasi (soni, yoshi, jinsi, tayyorgarligi, tajribasi
va hk. lar) hamda mazmuni va xarakteri b[Jyicha, kiritiladigan
yasama nomerlarning ishtirokchilari, barchasi javob boiadi.

Ssenariy rejissor fikrining [Joyaviy-mavzuviy asosi

Asosty fikr boiajak tomoshaning mavzusi va [oyasini []z
ichiga oladi.

Mavzu har doim aniq bOlb, jamiyat hayotidagi aniq vogea,
hodisalarni namoyon etadi Bu [Orinda, mavzuda namoyon
etilayotgan  voqgealar yechimining chuqurligini  aniglash lozim.
Bu yerda janrning [Jziga xosligi kuchga kiradi.

Amaliyot  shuni isbotladiki, mavzu qganchalik masshtabli
boisa, unda bosh harakat giluvchi-omma obrazli yechimda faol
ishtirok  etadi.

Ommaviy badiiy-sport tomoshalarida mavzu bir qancha blJ-
lishi mumkin, lekin har doim [Joya bitta boiishi kerak. Agar har
bir mavzu hayot hodisalarini tasvirlaydigan blllsa, [loya esa
(ularning  muallif tomonidan baholanishi), asosiy fikr, butun
nomer va epizodlardan [Jtib, [lziga xos sterjen vazifasini [Jtab,
shu tufayli tomosha, mantigan bir butun kompozitsiyaga ayla-
nadi.

Yorgin misol sifatida XIlI butun jahon yoshlari va talabalari
festivalining ochilishini  keltirishimiz mumkin. Bu festivalda uchta
mavzu ochib berilgan. Bulardan:

- jahon yoshlarining imperializmga qarshi birdamligi;

- yoshlarning atom urushiga qarshi, tinchlik uchun kurashi;

- planetamiz yoshlarining baynalminal d[Jstligi. Ssenaristlar

tomonidan mavzularning barchasi bayramning
ochilishi tomoshasida ishlatilgan. Lekin bu mavzularni mual-
lifning «Yoshlar ogoh boiing! Yer planetasining hozirgi kuni va
kelajagi sening qoingdal!» degan asosiy [Joyasi barcha mav-
zularni birlashtiradi.
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Tanlangan mavzuni — rejissor ganday sahnalashtiradi? Juda
giyin savol. Bu savolga javob berish unchalik oson emas. Chunki,
aynigsa stadionda sahnalashtiriladigan ommaviy  badiiy-sport
tomoshasida har ganday takrorlanish tagiglangan. Sahnalash-
tiruvchi rejissor har gal, hatto bir mavzuni bir necha marotaba
sahnalashtirishiga t0)0ri kelsa ham, har safar [Jziga xos original
yechimni topishi kerak.

Sahnalashtirish yechimi — fikrning [Joyaviy-mavzuviy asosini
harakatda, ta'sirchan vositalarni q[llab, janr xususiyatidan kelib
chiggan holda gavdalantirishdir.

Sahnalashtirish  yechimiga, [Joyaviy-mavzuviy asosdan tash-
gari, quyidagi omillar ta'sir gilishi mumkin:
sahna maydoni sifatida, sahnalashtirish uchun stadionning
imkoniyatlari: maydonning [Jlchami, arenaga kirish joyi, qabul
gilingan [llchamlar, tribunalarning joylashishi va undan may-
donning k[Orinishi, sahna maydonining mumkin bl[llgan trans-
formatsiyasi ([Jzgarishi);

-bosh ishtirokchi  shaxsning — ishtirokchilar ommasining
imkoniyatlari: ularning tayyorgarlik darajasi, shunday tadbirlarda
gatnashish tajribasi, kasbi, yoshi, jinsi va h.k.

-yuqori malakali sportchilar va nomerlarning soni.

-bayram tashkilotchilarining topshiriglari va tilaklari.

Ssenarly — rejissorlik fikri ssenariy rejasi shaklida tuzilib, unda
tomoshaning asosiy epizodlari tasvirlanib, musigly va badily
bezakning asoslari qolJozga tushiriladi. Bundan tashqari ssenariy
rejasiga, ishtirokchilar va sahnalashtirish guruhining moddiy
ta'minoti Kiritiladi.

Tomoshaning umumiy, asosly parchalarining eskizlari tay-
yorlanadi.

Kompozitsion sahnalashtirish rejasi

Bu tomosha mazmunini sxematik shaklda hal etishdir. U
alohida ommaviy nomerlarning, epizod va butun tomoshani
kerakli masshtabdagi, kerakli sondagi sxemalar, uni ochib
beradigan strukturalar orgali tasvirlashdir.

Kompozitsion sahnalashtirish  rejasida har bir gatnashchi
saflanishining ~ chizmasi  aniq  k[rsatilib,  ishtirokchilarning
harakat davomida bir tasvirdan ikkinchisiga [Jtishlari aniq k[r-
satiladi.
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Kompozitsion  reja  sahnalashtiruvchi  rejissor  tomonidan
repetitsiyalarni  Utkazishga qulay tarzda tuziladi. Rejasiz bunday
katta ommani boshqarib bJImaydi.

Amaliyotda kompozitsion rejani ishlab chigishning ikki uslubi
mavjud. Bular: grafik va fotomaket uslublari.

Grafik uslub. Awalambor, millimetrli qoJoz varalJiga mas-
shtabga mos ravishda stadion maydonining [Jlchamlari va belgilar
qyib chigiladi. Qonun b[Jyicha 2x2 m standart belgilar q[yiladi.
Odatda stadion maydonga front b[Jyicha 48 dan 56 tagacha (96-
HOm) belgi, chuqurligi blyicha esa, 32 da 36 tagacha 64-72 m
da belgi joylashtiriladi. Belgilarni raqamlash chapdan [Ingga va
chuqurlk blyicha amalga oshirilib, har bir belgi-nuqta [Jzining
koordinatalariga ega bllladi. Bunday belgilash rejissorga ishtirok-
chilarni maydonda tasvir bllyicha aniq joylashtirib, har bir
ishtirokchini - yoki guruhni gayta saflanishini amalga oshirishiga
yordam beradi. U ishtirokchilarga repetitsiya davomida oriyentir
olishga yordam beradi. Agar ishtirokchilar mashgni predmetsiz
yoki individual predmet bilan bajarayotgan blllsalar, sxemada
shartli doiracha yoki krest bilan belgilanadi. Agar mashg guruhli
predmet bilan bajarilayotgan blllsa, bir ragami bilan belgilanadi
Yoki predmetning shakli q[Jyiladi.

Grafik uslub, bir varaq qolJozda bir necha saflanish va qayta
saflanishni chizib, har birini turli rang bilan belgilab k[Jrsatish
imkonini beradi.

Fotomaket uslubi. Qalin qolJozga yoki fanyerga stadionning
maydoni belgilangan lchamlar bilan chiziladi. Ishtirokchilar va
ular qlllidagi belgilarni bildirish uchun, kerakli masshtabda
fishkalar, tayoqchalar, kublar va h.k.lar tayyorlanadi. Rejissor,
ishtirokchilarni mana shu belgilangan sxemada turlicha qCyib,
Ornilarini  almashtirib  kOrib, har bir parcha tasvirining eng
yaxshi variantini qidira boshlaydi. Shundan sCng har bir topil-
gan yechim ragamlanib, suratga olinadi. Fotosxema vujudga keladi.
Bunday uslub rejissorga not(][Iri yl[Inalishlarni, y[Jl qllyilgan
kamchilikni darhol aniglab, uni shu zahotiyoq t[][rilashiga
yordam beradi.

Surat bllyicha hamda ishtirokchilarning soni b[Jyicha rejissor
boshlan[Jich holatni tanlab, kompozitsiya yaratishdagi [Izining
Coyasi blyicha imkoniyatlarini k[rib chigadi.
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Klpincha bu, front va chuqurlk b(lylab, k[p qismlarga
bOlinadigan tasvirlarda kOrib chigiladi. Chunki bu tasvirlardagi
gayta saflanishdan yangi tasvirlar yaratish mumkin.

Masalan, quyidagi saflanishda 48 kishi front b[lyicha, 32
kishi maydon chuqurligiga joylashgan b(Jlsa, ularni front bl]-
yicha 2, 3, 4, 8, 12,16,24 va chuqurlik blyicha 2,4,8,16 tarzda
aniq blllaklarga bOlish mumkin. Ularni bunday boshlanlich
holatda saflash katta imkoniyatlarga ega b(Jlb, har ganday
kompozitsiyaning masalalarini amaliy jihatdan yechishga yordam
beradi.

Rejissor tomosha kompozitsiyasini ishlab  chigishda  ikki
uslubdan foydalanadi:

TUOri harakat wuslubi. Bu uslub ommaviy nomerlar ustida
ishlanganda q[llaniladi Bu uslubning mohiyati shundaki,
rejissor ishtirokchilarning boshlangich saflanishidan, sxema-dagi
anig ketma-ketlk bOyicha ishtirokchilar harakatidagi qayta
saflanishlari, [tishlari ishlab chigiladi. Rejissor [Coyadan kelib
chiggan holda, bir tasvirdan ikkinchisiga [Itishning rang-barang,
mantiqiy yoilarini gidiradi.

Teskari harakat uslubi. Bu uslub tomoshaning boshlan(lich
jarayonida qJUaniladi. Bu yerda rejissor saflanish va qayta safla-
nishni, teskari ketma-ketlikda ishlab chigadi. Awal u, sxemada
ishtirokchilarning boshlanJich holatlarini  belgilab, undan kelib
chiggan holda, mavzuviy saflanishni quradi. Mavzuviy safla-
nishdan maydondan chiqish saflanishi oichab topilib, s(ing ularni
gayerda joylashtirish, yugurish yolagida Yyoki sektor-lardami,
xullas  ishtirokchilarni  chigib  ketishlari  uchun  bosh-lanCich
holatga joy topiladi.

Bunday yl[nalish rejissorga tasvirda ishtirok etayotgan barcha
qatnashchilar harakatini k[lra olishga, har bir detalni, alma-
shishlarni mantiqan tCJOri y[Jnalishga solishga yordam beradit.

Kompozitsion sahnalashtirish rejasi ustida ish olib borishda,
sahnalashtiruvchi-rejissorga nomer va epizodlarni ulashda montaj
uslubi qlJ1 keladi Har bir epizodni kompoztsion jihatdan
tugallangan b[Jhshida montaj uslubining ahamiyati juda ham
kattadir.

I . .
.H. llempoe. Pexnccypa MaccnBHbixcnop THBHtix npeacTaarceHHH. JL,
1087 & JlemP P P P
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Bunday tomoshalarda montaj ikki tomonlama namoyon
boiadi. Bir tomondan u badily asarning mavzuviy vazifasini
yechishda, ma'noli funksiyani bajarsa, ikkinchi tomondan -
texnik, ya'ni rivojlanayotgan harakatning uzviyligini  ta'min-
laydi.

Stadionda [tkaziladigan ommaviy sport tomoshasi xatti-
harakati, maium bir ssenariy-rejissorlik [Joyasi asosida [Jtka-
zilayotganda mantiqgly montaj asosiy [ringa chigadi Aynan
mantigly montaj yordamida, tomoshaning fjodiy [oyasida, turli
ma'noli harakat komponentlarini birlashtirib [Jzining ma'mosi va
ahamiyatiga ega boigan - uchinchi komponent vujudga keladi. Bu
yerda montaj ta'sirchan vosita sifatida [Jzni namoyon etadi.

Montajning ikkinchi funksiyasi ham katta ahamiyatga ega.
Masalan, teatrda montajning bu funksiyasi faol ishlatiladi.
Buning uchun teatrda — antrakt va intermediya pardalari, kulis-
lar, aylanuvchi sahna doirasi, harakatlanuvchi yoikalar va
nihoyat, chirog kabi texnik vositalar bor.

Stadionda esa, teatrdan fargli montajning maxsus texnik
vositalari y[1q. Bu yerda k(p sonli ishtirokchilar ommasi harakat
qilishiga qaramay montaj tamoshabinning k[Jz oldida boiib [Itadi.
Shuning uchun texnik montaj mantiqly montaj kabi katta ahami-
yatga ega boib, ijodily izanish davomida [Jziga katta yetibor
berishni talab qiladi.

Amalda texnik montajning ikki turi mavjud:

1. Ochig montaj — bunda tomoshabinning bir boiagidan,
ikkinchisiga, epizoddan epizodga [ltishi tomoshabin kl[Jz oldida
amalga oshiriladi.

2 Yopiq montaj—bu montajda ishtirokchilar tomoshabinni
chalJituvchi elementlar yordamida [Orin almashadilar. Bu mon-
taj stadionda, doiraviy joylashgan tomoshabin oldida [Itkazish
bilan xarakterlanadi. Bu montaj qayta saflanishi juda ham gl[lzal,
original, mustaqil tashkil etilgan harakat tarzida [tishi lozim.
Buning uchun, guruhlar harakati bir necha etaplarga boiinib,
belgilangan vaqtda, musiga bilan bajariladi. Bunday bir boiakdan
ikkinchisiga [tish aniq harakatlarda bajarilib, tomoshabinda katta
giziqish uyotadi.

Shunday qilib, texnik montaj ommaviy badily-sport tomo-
shalarida, ommaviy harakatni tashkil qilishdagi [zning uzviy
vazifasini bajarib, jodiy uslub darajasiga k[ Jtariladi.
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Oxirgi yillarda [ltkazlayotgan ommaviy badiiy-sport tomo-
shalarida san'atdagi ta'sirchan vositalarni q[Jllashga harakat
gilinmoqda. San‘at bilan sportni bir-biriga qllshilishi juda ham
gizig va uning istigboli bor. Lekin, badiiy-sport tomoshalarining
[lziga xos xususiyatlarini esdan chiqarish kerak emas. Qolaversa,
bunday tomoshalarda har ganday vositalarni ekspozitsiya sifatida
ishlatib bOlmaydi. Masalan, badily s(]z poezyani olaylik. Sz
bilan ortigcha yuklash ommaviy bayram va tomoshalar rejis-
surasiga tlJri kelmaydi Bunday tomoshalar asosini xatti-
harakat, uning rivoji tashkil etadi [loya mashqlar, plastika,
omma harakati, chirog, musiga kabi vositalar yordamida ochib
beriladi. Jarangdor s[]z poeziya esa turli saflanishlarga mantiqiy
ur[Ju berish sifatida ishlatiladi.

Har qanday san'at turini stadionda [Jtkazladigan ommaviy
badiiy-sport tomoshalarida ishlatb bUlmaydi. Amaliyot shuni
k[rsatadiki, bunday tomoshalarda xoreografiya va sirk san'atigina
sport bilan ragobatlasha oladi.

Lekin bunday tomoshalarda ommaviy gimnastik chigishlar
bilan artistlar ijrosini oddiy konsert dasturidagi kabi birlashtirish
badiiy-sport tomoshalari rejissurasi uchun zid ishdir. Bundan
tashqgari, bu tomoshada ishtirok etayotgan artist ganday buyuk va
mashhur b[Jlmasin, stadiondagi bu masshtabda uning jrosi
konsert zalidagidek ta'sir kuchiga ega blJlmaydi. Stadionda yakka
fjrochi umuman k[Jrinmaydi, shuning uchun stadionda, asosan
ommaviy, guruhli harakat ishlatiladi. Xulosa qilib aytadigan
bllsak, sport bilan san'atning uy[Junlashuvini fagatgina organik
aloga prinsiplari asosidagina amalga oshirish  mumkin.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

/. Badity-sport tomoshalari deganda nimalami tushunasiz.

2. Ommaviy badiiy-sport tomoshalarining ta sirchan vaositalarini sanab
0 'ting. 3. Montaj

usullarini ayting.

XIV BOB.

OMMAVIY BADIIY - SPORT TOMOSHALARIDA
«FON»

Fon — ommaviy badiiy-sport bayramlarida yordamchi vazi-
fani [tovchi guruhdir. Fon faqatgma ommaviy badily-sport
bayramlaridagina emas, balki ommaviy bayram va tomosha-
larning boshqa janrlarida ham keng q[llaniladi Lekin k[Jpchilik
«fon» bilan «badiiy fon»ni yanglishtiradi. Bizga tarixdan ma'lum-
ki, fon va badiy fon birinchi bllib jismoniy tarbiya va sport
bayramlarida ishlatila boshlangan. Keyingi paragrafda badiiy fonga
batafsil tlixtalib [Jtamiz. Yuqorida aytib [Jtganimizdek, fon
ommaviy sport bayramlarida fagatgina yordamchi vazifani [Jtab-
gina qolmay, maydonda b[Jlib [ltayotgan voqea va harakatlarni
tUIdirib, rang-baranglik kaloritini oshirib, harakatni jonlantiradi.
Eng asosiysi rejissorning [Joyasini ochib berishga, tomosha
kompozitsiyasidagi nomer va epizodlarni, saflanish va gayta safla-
nishlarni boyitib, montajga yordam beradi.

Tomoshaning badily obrazini yanada yorginrog namoyish
etishga, emotsional ta'siri kuchaytirishga zamin yaratadi. Ay-
nigsa guruhlar nomer va epizodlarining joy almashuvidagi ochiq
montajni amalga oshirishda faol ishtirok etadi.

Fon guruhining alohida rejissori, baletmeysteri b[llib, ssena-
riy blyicha har bir blokdagi tasvirlarga alohida harakat tasvirlari
ishlab chigiladi. Fon guruhida rejissorning k[Jrsatmasidan,
maydonning masshtabidan kelib chiggan holda 500 dan 2000
gacha ishtirokchilar gatnashishi mumkin. Asosan, fon guruhi
bayram yoki tomoshaning boshidan oxirigacha maydonda harakat
giladi.

KOpincha fon guruhi tomoshaning prologi va epilogida faol
harakat qilib, tomoshani ochib berib, tugatadilar. Albatta fon
guruhi gatnashchilari tomoshaning mavzusidan kelib chigib, turli
kostumlarga Kiyintiriladi. Ular bir xil kostumda tomoshaning
boshidan oxirigacha harakat gilishlari yoki turli kiyingan guruh-
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larning navbatma-navbat almashish y[lli bilan harakatlanishlari
mumkin.

Bu guruh ishtirokchilari turli predmetlar: rangli tasmalar,
rangli r[Jmollar, tlp, soyabon, bayroqchalar, sharlar, gullarni va
boshqa narsalarni ishlatishlari mumkin. Ba'zan rejissor k[r-
satmasiga binoan bir nechta predmetni almashtirib ishlatishlari
mumkin.

Asosan, stadionlarda [Jtkaziladigan ommaviy sport bayram-
larida fon guruhi maydondagi ikkita darvozadan shartli sahna
maydoni deb gabul gilingan maydon markazigacha boigan
oraligning ikki tomonida joylashadi. Fon joylashadigan maydon
oralilliga fon rejissori oldindan har bir metrni oichab, har bir
ishtirokchi harakatlanadigan joyni maxsus belgi bilan belgilab
chigadi.

5- rasmda fon guruhining boshlanlJich holatdagi joylashishi
aks ettirilgan .

Fon guruhida ishtirok etish ham eng murakkab ishlardan biri
boiib, tomoshaning boshidan oxirigacha chigadigan bloklarni,

5- rasm. Fon guruhining maydonda joylashishi.
210

ularnmg har biriga qllyilgan harakatlarni eslab qolishi hamda
shu bilan birga, barcha ishtirokchilar goilaridagi predmetlari
yordamida sinxron harakat qila olishlari lozim. Harakatdagi sin-
xronlk k[rsatilayotgan tasvirning aniq chigishiga, almashish-
larning chiroyli chigishiga bevosita ta'sir giladi. Maydonda ishti-
rokchining har bir nolJrin, not[J[Jri harakati tomoshabinga
kaftda turgandek k[Irinib turadi. Hatto bir kishining not[ri
harakati butun tasvirni buzib yuborishi mumkin.

Fon guruhining harakati tomoshaning umumiy tempo-ritmi
bilan bir xil ravishda rivojlanishi kerak. Ularning harakatlari
umumiy tempo-ritmdan ortda qolsa yoki tezlashib ketsa, umu-
miy tasvir buziladi.

Tomosha davomida kompozitsion rivojlanish bllyicha fon
guruhining mizanssenalari [Jzgarib boradi. Harakat davomida
ular joylarini almashishlari, doiraviy, yarim doiraviy, frontal,
parallel, shaxmatli mizanssenalarda joylashib harakat qilishlari
mumkin. Bunday k[Jchishlar, [Jzgarishlar rejissor va ishtirok-
chilardan diggat bilan va anig harakat qilishni talab giladi. Ishti-
rokchilar oddiy yurish yoki yugurish bilan emas, balki rejissor,
baletmeyster k[lrsatmalari asosida plastik harakat qilishlari talab
gilinadi. Bunday almashishlarda barcha ishtirokchilar, albatta bir-
birlarini sezishlari, birga harakat gilishlari juda ham zarurdir.

Fon guruhi fagatgina shakllarnigina emas, balki maydondagi
vogealarga hamohang ravishda, butun maydon kengligi b[lyicha
kerakli ragamlar (masalan, 1991- vyil, mustagillikka erishgan
yilimiz), yoki boimasa (ozodhk, tinchik va hk.) slzlarmni,
maxsus predmetlar yordamida (rangli tasmalar, rCmollar va
sh.k.) yozishlari kerak.

Yagin [In yillikda jahon migyosida boib [tgan eng nufuzl
sport bayramlaridan boimish «0limpiada»ni tahlil qilib k[Jrsak,
fon guruhining nagadar katta ish bajarganini guvohi boiamiz.
Masalan, 2000- vyilgi Sidney Olimpiadasi ochilish marosimining
guvohi boidik. Bu tomoshada fon guruhi k(0p ming kishilk
ishtirokchilar  ommasidan tashkil topgan boiib, ular turli Ki-
yimlarda tez-tez almashib, Avstraliya tabiatini k[Jrsatishga hara-
kat qildilar.

Meyerxold biomexanikasi va konstruktivizmi uslubida sahna-
lashtirilgan tasvirlarda fon faol ishtirok etib, keng masshtabda
harakat gildi.
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2004- yil Afinada blllib [tgan Olimpiada [ymlarining ochili-
shida esa Dionis bayramlari an‘analari namoyish etildi. Yunon
miflari, xudolar plastik y[Inalishda hal etildi Bu yerda ham fon
guruhi asosity harakat qiluvchi omma b[Jlib, harakatlanayotgan

platformada Yunoniston tarixini, mif gahramonlari obrazlarini
kOrsatishda faol ishtirok etdi.

Respublikamizda [Otkazilayotgan bayramlarda fon guruhi
bilan k[p yillardan beri baletmeyster Marat Hasanov ishlab
kelmoqgda.

2005- yil Chirchiq shahrida [Otkazilgan «Umid nihollari»
badiiy-sport bayramida (rejissor Rustam Shamsutdinov) fon
guruhi faol ishtirok etdi, aynigsa, tomosha fmalida butun stadion
maydoni blJyicha [Izbekiston bayrolJining (maydon Kattali-
gidagi mato) yoyilishida fon guruhining xizmati katta b1ldi.

Xullas, fon ham [lziga xos ta'sirchan vosita b[Jlb, bayram
tomoshalarining ajralmas bllagi hisoblanadi.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

[. Ommaviy badily=sport tomoshalarida «fonyning roli ganday?
2. «Fony rejissorining vazifalarini ayting,
3. «Fony guruhi rejissorlaridan kimlarni bilasiz?

XVBOB.

BADIILY FON («JONLI EKRAN») REJISSURASINING
MOHIYATI

Badily fon ommaviy sport bayramlarining ajralmas qismidir,
u «jonli ekran» deb ham ataladi.

X[sh, «badily fonwning [Jzi nima? Badily fon stadion
tribunalarida [tirgan 6-7 ming kishidan tashkil topgan b[Jlb,
ularga berilgan turli rangdagi planshetlarni rejissor buyrulli
asosida ochib, turli ranglar jilosi yoki tasvirlarni vujudga kelti-
radigan fondir. Badily fon maydonda b[Jlayotgan voqealarning
ta'sirchanligini,  emotsional  ta'sirini,  tomoshaviyligini  oshi-
rishga, boyitishga, bir chizigni biri bilan [oyaviy bolJlashga
yordam beruvchi vositadir.

Badily fon birinchi marotaba 1946- yil Moskvaning Dinamo
stadionida fizkulturachilar paradida ishlatilgan edi. Unda 7000
kishi ishtirok etib, fonda kitobning ochilayotgan varaglari turli
ranglar jilosida namoyish etiladi. Bu narsa u davr uchun yangilik
bOlib, turli ranglar bayram koloritini yanada oshirib, katta
muvaffagiyat qozondi.

Badiy fon yillar [Jtishi bilan rivojlanib, ta'sirchan vosita
sifatida uning yangi qirralari, imkoniyatlari shakllandi. Hozirgi
kunda [tkazilayotgan yirik sport-bayram va tomoshalarini badiiy
fonsiz tasawur gilish qiyin.

Shuning uchun bugungi kunda bu vosita «badily fon» yoki
«onli ekran» deb ataladi.

Zamonaviy bayramlarda badily fonning ahamiyati juda ham
kattadir. Badily fon bayramlarda [zning an'anaviy vazifasidan
tashgari, tadbir xatti-harakatining faol ishtirokchisi  sifatida
gatnashib, turli tasvirlar, plakatlar, shiorlar orqali rejissorning
Coyasini ochib berib, tomoshani yanada boyitadi. Badily fon
hozirgi kunda [z rejissori hamda rassomiga ega b[lishi kerak.
«Ssenariyning umumiy [Joyasi va oliy magsadidan kelib chiggan
holda badily fon rejissor, rassom bilan hamkorlikda bayram,
tomoshaning boshidan oxirigacha har bir blokdagi xatti-harakat
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uchun fondagi tasvirlarning eskizlarini yaratishadi. Badily fon
rejissori va rassomining mahorati orgali fondagi tasvirlar, kino
ekranidagi kabi jonlanadi. Bu esa tomoshabinga katta emot-sional
ta'sir qiladi. Ba'zi bir hollarda fon nafaqat tClldiruvchi, balki
solist sifatida bosh rolni ijro qilishi mumkin. (Masalan, 1980-
yildagi Moskva shahrida [tkazilgan butunjahon Olimpia-
dasining ramzi bllgan ayigning Yyopilish marosimida uchib
ketishi va fonda paydo bllgan ayigning yilllashi blsa, 1977-
yilda Moskvadagi Lujniki stadionida [tkazilgan yoshlar festivalida
fonning [Jzida prolog Sveridovning «Vaqt oldlnga» musiqasi
yordamida 4 minut davomida namoyish etilgan'. Aynigsa, jonli
ekranda surat va tasvirlarning harakatlanishi tomoshaviylikni
yanada oshiradi.

M
ST

|
L

6- rasm. Fon guruhlnlngjoylashlshi.

Fondagi tasvirlarni yaratish uslubi ganday? Aynigsa, hara-
katlanuvchi tasvirlar ganday vyaratiladi? Bundan tashqari, k[p
ming sonli gatnashuvchilarning sinxron harakatini ganday tashkil
qilish mumkin? Mana shunday va shu kabi savollar tuJiladi.

Badily fonda tasvirlar, asosan, mozaika uslubi yordamida
yaratiladi. Tasawur qiling, tribunada [Jtirgan qatnashchilarning
gOlida bir xil predmet (masalan, turli rangdagi planshetlar,
sharlar, k[Jzgular t[plami) boiib, belgilangan dastur bllyicha
rejissorning k[Jrsatmasi orqali harakat qilib, turli tasvir orna-
ment, ramzlar vujudga keladi.

! B.H. flempoe. «Xyao)KecTBeHHbiH 4>0H - >kHBoH 3KpaH B pe>KHccype
cnop THBIio-MaccoBbix npcacTaBjieHHH // B. c6. llojiHTHMecKHH TeaTp B
MaccoBoft KyjibTypHo-npocBeTHTejibHOH pa6ore. JI., 1987, C. 71.

214

Tasvirlarni  vujudga keltirish uchun har bir tasvir ragam-
lanadi. Rejissor buyrulJi orqali quyidagi ragamdagi planshetni
qatnashchilar ochishlari bilan fonda tasvir paydo bllladi

Badily fonda mozaik tasvirni yaratish uchun quyidagilarning
bUlishi shart.

—1tasvirni yaratish uchun kerakli predmet;

—har bir ishtirokchi uchun harakat dasturi;

—fonni boshqarish sistemasi.

Mozaikaning elementi blJlgan predmet, [Jz razmeri b[lyicha
tasvir yaratilayotganda qgatnashchini  berkitishi bilan bir gatorda
tasvirlarning [Jzgarish jara ¥omda yengil va erkin boshqgarila olish
lozim. Amaliyot shuni ko'rsatdiki, bunday talablarga 50x50 sm
yoki 60x60 sm kattalikdagi ikki uchiga tayoq qogqilgan mato
boiagi tlliq javob bera oladi Bu predmet fon bayroqchasi deb
atala boshlandi. Bunday bayrogchaning har biri turli rangdagi
matolardan gilingan boiib, uning ikki tomoni turli rangda boiadi.
Kpincha quyidagi ranglar kelishuvidagi - qizil-sariq, qizil-oq,
0g-havorang, havorang-qizil, moviy-yashil ishlatiladi. Qatnash-
chilarming qlllida necha turdagi bayroqcha blllishi ssenariyda
k[rsatilgan tasvirlarga bolliq bOladi. Ikki rangdagi bayroqchalar
bayramda ishlatiladigan barcha tasvirlarda qoilaniladi, shuning
uchun barcha gatnashchilarga shunday bayrogchalar beriladi.

Agar rang barcha tasvirlarga ishlatilmay, bir-ikkita tasvirda
alohida detallarnigina ajratib k[Jrsatishgagina ishlatilsa, u holda
ikkala tomonga bir xil rangdagi bayroqcha q[JHaniladi. Bunday
bayroqchalar barcha gatnashchilarga berilmay, balki u yoki bu
tasvirni yaratishga gatnashadigan ba'zi ishtirokchilarga beriladi.

Fon bayroqchasi - fon uchun juda ham qulay predmetdir. U
ishlatishga oson bolib, yoyilganda kam joyni egallab, fon
gatnashchisini  yaxshi berkitib, toza tasvirlarni wujudga kel
tirishga, juda Kkatta rang koloriyasi va sahnalashtirish imko-
niyatlarini  yaratishga yordam beradi (bu bayrogchalar shoyi
matodan boiib, 9 xil rangda bOladi). Ba'zan esa badiiy fonda,
bayroqchalar [rniga rangli bosh kiyimlar, qollozdan qilingan
yelpilJichlar, k[Jzgu, fonarlar ishlatilishi mumkin. Bu predmet-
larning  qOllanilishi  fonning  imkoniyatlarini  yanada  oshirib,
kengaytiradi. 1983- yil Toshkentning 2000 vyillik bayramida ishla-
tilgan badily fon bunga misol b[Jla oladi. (Badiiy fon bosh rejissori
L. Nemchik, badily fon bosh rassomi V.Sokolov). Bu bayram
bayroqchalardan tashqari turli rangdagi bosh kiyim va k(lz-
gularning qOllanilishi badily fon ta'sirchanligini yanada oshiradi.
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KOpincha mozaik tasvirlarni wvujudga keltirishda qatnash-
chilarning kostumlari ishlatiladi. Bu kostumlar asosan, ikki xil
rangda b(Jladi. (K[Jk rang tomoni bir rangda blllsa, orqa tomoni
boshqa rangda b(lladi). Fon ishtirokchilarining burilishlari nati-
jasida fondagi tasvirlar va ranglar [zgaradi. Lekin ganday pred-
metlar ishlatilishigna garamay, badily fonda ishlatiladigan asosiy
predmet -fon bayrogchasidir.

Fonning dasturini yaratishda rejissorning ishi

Dastur fonning har bir gatnashchisi uchun ssenariyda
kOrsatilgan tasvirni yaratish uchun xatosiz qaysidir predmetni
rangni k[ Jrsatib berish juda ham murakab ish bllib, k[Jp vaqt va
aniglikni talab etadi. Uni yaratishda rejissorlar va rassom faol
ishtirok etishlari lozim. Dasturni ishlab chigish, fon qatnash-
chilari bilan ishlashdan k[proq vaqtni egallaydi Masalan,
Toshkentning 2000 yilligi dasturi 5 oy, Respublika «Mustaqillik»
bayramlari 4 oy tayyorlanib, fon qatnashchilari bilan ishlash
jarayonida bir yarim oy davom etgan. Respublikamizda [Itkaz-
layotgan «Mustaqillik» bayrami - Mustaqilik maydonida [Jtkaz-
layotgani sababli maydondagi Mustaqillik monumentining  ikKki
tomoniga badity fon uchun maxsus [rindiglar qilingan. (Albatta,
bu Orindiglar balandligi bOyicha badily fon uchun ozgina
kichikdir). Lekin, vatanimizda [Jtkazilayotgan «Barkamol avlody,
«@Umd nholaryy va «Universada» sport  bayramharda  shhtiayotgan
kUp ming sonli badity fon k[Ip oy va anchagina mehnat talab qiladi.

Fon qatnashchilarini tribuna [lrindiglariga [tkazilganda, ular
bemalol harakat qilib olishlari uchun bir-birlarining oralaridagi
masofa 50-60 sm, ya'ni bayrogchaning eni Kattaligida boiishi
lozim. Qatnashchilarning joylari oldindan belgilab q[Jyilishi shart.
Belgilar  gatnashchilarning  saflaridagi  tekislikni,  jamlaganlikni
ta'minlaydi.  Qatnashchilarni  stadion tribunalariga  joylashtirish
aniglangach, ularni joylariga [tkazish rejasi tuziladi. Rejada har
bir gatnashchi katak orgali belgilab chigiladi. Xullas, ekran-
setka(tlr) yuzaga keladi Setka pastdan-yugoriga, qatorlar
blyicha chapdan-[Ingga raqamlanadi Shunday qilib, har bir
qatnashchi ragamlangan gatori va joyi orqali [Jz koordinatasiga
ega boiadi. Bunday setkalar nechta tasvir ishlatish rejalash-
tiriladigan boisa, shuncha qilinadi (ilovaga garalsin).

Mana shu dagigadan boshlab rassomning ishi boshlanadi.
Rassomning mozaik tasvirlarni tCJri yaratib olishi, fonning
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imkoniyatlarini aniq baholay olishi badily fonning ta'sirchan
vosita sifatidagi taqdirini hal giladi. Bu jarayonda rassom rejissor
bilan uzviy hamkorlikda ish olib boradi. Ish boshida ular ssena-
riydan kelib chiggan holda, fonda ishlatilishi lozim boigan
tasvirlarning soni, shiorlar, plakatlar, harakatlanuvchi tasvir-larni
aniglab olishlari lozim. Ana shu masalalar hal bOlishi bilan
rassom amaliy ishni boshlaydi.

Rassomning vazifasi shundaki, ekran' setkasidagi kvadrat-
lardan tasvir tuzib, kerakli ranglarga bllyashdir. Ranglar cha-
masi fon bayroglaridagi bor ranglardan kelib chigib tanlanadi.

Masalan, Toshkentning 2000 yiligi bayramida «Sharq afSo-
nasi» blokida fonda Samarqand, Buxoro gumbazlari, «Musta-
qillik»  bayramidagi viloyatlar blokidagi krinishning mozaik
tasvirlari Kkatta imkoniyatga ega ekanligidan darak beradi.

Harakatlanuvchi tasvirlar ustidan ish olib borishda mult-
filmlarda qoilanilgan  kadrlar  b(lyicha harakatlanish uslubi
ishlatiladi. Fonda harakat samaradorligini oshirish uchun alohida
olingan 3—4 ta tez almashuvchi kadr kifoya giladi.

1980- yildagi Moskva shahrida [tkazilgan jahon Olimpiadasi
ochihshidagi olimpiadaning ramzi boigan Ayigcha turli sport
anjomlarida sakrashi, yugurishi, mashqlar bajarishidagi tomo-
shaviylik 2—3 ta kadrning tez almashishi natijasida k[Jrsatilgan.
Masalan, «Ayiqcha batutda» krinishi 2 ta bir necha bor k[Jta-
riladigan kadrdan iborat boigan. 1- kadrda, ayiqcha, batutning
tlrida, tlr uning ogirligidan qiyshayadi 2- kadrda ayigcha
osmondagi k[rinishida tOr t0Orilanadi.t

Shunday qilib statistik tasvir uchun bitta kadr chizma tay-
yorlansa, harakatlanuvchi tasvir uchun dasturdagi bir chizma -bir
gancha kadr chizmalar tayyorlanadi. Ba'zan bunday kadrlar 8-12
ta boiishi mumkin. Har bir chizma [lzning hisob raqamiga ega
boiadi. Bir gancha kadrlardan iborat boigan harakatlanuvchi
tasvirlar bir tartib ragamlari bilan belgilanadi.

Barcha tasvirlar tayyor boigach, rejissor tomonidan tas-
diglanib - «qatnashchi varalli» nomli blankka ishlab chigilib,
kpaytiriladi.

Bu varaglar qatnashchilarning soni gancha boisa, shuncha
qilinishi shart. «Qatnashchi varalli» - unchalik katta b[1lmagan galin

1 B.H. riempoe. «Xy,no>KecTBeHHbiH c[)oH - ikHBOH axpaH B pe>KHCcype
cnop THBHO-MaccoBbix npeacTaBJieHHH // B. c6. llojiHTHMecKHH TeaTp B
MaccoBOH KyjibrypHO-npocBeTHTejibHOH pa6oTe. Jl., 1987, C. 71.
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qoUozdan qilingan varaq blllib, tepa qismida qatnashchi t[]risida
ma'lumot (koordinati) bl(lladi, chap tomonda yuqoridan-pastga
barcha tasvirlarning tartib raqami k Crsatiladi (illovaga garalsin).

Agar tasvir statik (gimirlamaydigan) blJlsa, uning tartib
raqami t[][Jrisida varaqda bitta kvadrat, bitta kadr q[lyiladi. Agar
tasvir harakatlanuvchi blllsa - unda namoyish uchun nechta
kvadrat va kadr kerak b[Jlsa, shuncha q[lyiladi.

Shundan keyin fon dasturini yozishga Kirishish  mumkin.
Qatnashchi  varagasi - blankasi olinib, gatnashchi hagidagi
ma'lumotlar (koordinata) belgilanadi. Masalan, 1-gator, 1-joy.
SOng birinchi tasvir olinib, ekran setkasidagi katakchaga qat-
nashchi joylashishini t[JJri kelishi tekshiriib, ganday rangga
bllyalgani (kartochkadagi) kadrdagi 1 ragamning qarshisiga
yozib qllyiladi. Bundan keyin ikkinchi tasvir olinib katakchadagi
rangni aniglab, varagcha (kartochkaga) 2 ragami yoziladi va h.k.
shu tariqga barcha tasvirlar yozb chigiladi Shundan s(Ong keyingi
gatnashchining kartochkasi olinib, quyidagi 1-gator, 2-joy degan
barcha tasvirlar k(rib chiqilib, kerakli ranglar kartoch-kaga
tushiriladi. Shu tariga barcha qatnashchilarni  kartochkalari
tOIdiriladi.  Harakatlanuvchi  kadrlarni  yozish jarayonida uning
har bir kadri, kartochkadagi mos keladigan kadr katakchasiga
(tkaziladi. Bu holatda faqatgina rang emas, balki uni har bir
gatnashchi orqgali ganday bajarilishi kerakligini programmalash-
tiriladi. Masalan, gatnashchining kartochkasida harakatlanuvchi
tasvir 12-rasm ostida yozlgan b[Jlb, 6-kadrdan iboratdir. Agar
barcha 6 ta kadrda bir xil rang turgan bllsa yoki blJsh katak-
chalar boisa, bu kartochkaning egasi rejissor buyrulliga passiv
harakat qilib yoki hech narsa qilmay, yo b[Jlmasa belgilangan
rangdagi bayroqgchani ochib 6 hisobigacha barcha harakatlanuvchi
kadrdan [tguncha ushlab, sling yopadi Agar kartochkadagi
ba'zi kadrlar rangi belgilangan bOlib, ba'zilarnki b[Jsh b(lsa,
bu qatnashchi harakatdagi shaklning wvujudga kelishida eng faol
ishtirok etadi. Masalan, 1-2 kadrlarda qizil rang turibdi, 3-4 blIsh
boisa, 5-6 kadrlarda yana qizil rang. Bu ishtirokchi rejissor
buyrulli asosida 1 soniga qizil rangli bayrogcha ochilib, 2-hisobiga
ochib ushlab turiladi, 3-hisobiga bayroq yopiladi, 4-hisobiga
bayroqgcha yopig holida ushlab turiladi. 5-hisobiga yana qizil bay-
rogcha ochiladi, 6-hisobiga bayrogcha ochig holda ushlanadi, 7-
hisobiga bayrogcha yopiladi.

218

Mana shundan kOrinib turibdiki, fonning toiiq dasturini
yaratish, kartochkalarni yozib chigish, murakkab, mashaqqatli
mehnatni talab qiladi. Bir kishiga bunday ishni bajarish uchun 8-
12 kishi jalb qgilinadi. Ba'zida dastur tuzish davrida vaqtni yutish
magsadida, bayrogchalar kod belgilari, yulduzchalar, harflar,
ragamlar bilan belgilanadi. Masalan: qizil «g», havorang (h), oq
«o» va hk. belglanadi. Qatnashchilar kartochkalariga rang sz
bilan emas, balki harf bilan yoki yulduz bilan belgilanadi.
Bunday qisqartirish k[Jp ming sonli qatnashchilarni belgilan-
ganda tashkilotchilarning ishini osonlashtirish uchun qoilaniladi.
Rang shiftlarni qoilash, tuzilgan dasturlarni t[00riligi, fonning
birinchi repetitsiyalaridayoq tekshirib k[lriladi. Ba'zan vaqt qisqa
boigan damlarda dasturni qatnashchilar kartochkalari bl lyicha
emas, balki boshlanishda sherengalar (gatorlar) yoki kolonnalar
(joylar) bllyicha yozladi. Buning uchun qatnashchilar kartoch-
kalari [Irniga, sherenga yoki kolonnalar bllyicha kartochkalar
tayyorlanadi. Masalan, biz 60x80 ekranga ega boiib, unda 2400
kishi gatnashadi deylik. Sherenga-qgator-sherengasi kartochkasi
uchun 40 ta galn qolJoz varalli tayyorlanadi (ularning kattaligi
tasvirlar soniga bogiig).

Ular (pastdan-yugoriga) sondan kelib chiggan holda ragam-
lanadi. Fon dasturini qatorlar bCyicha tuzish texnikasi juda ham
oddiy. Masalan, 1-gator kartochkasini olib, tasvirning ragami
belgilanadi. SCng 1-gator 1-katakchalardagi bor ranglar bir
gator qilib yoziladi. Bunda quyidagi yozuv paydo boiadi: 1.
Tasvir. 1-12-qizil, 13—18-0q, 19—48-qizil, 49-60-havo rang,
Birinchi gator kartochkasidagi barcha tasvirlar ochib beriladi.
SOng ikkinchi gator uchun ham shunday qilinadi. Shunday qilib,
repetitsiya  jarayonida qatnashchilarning kartochkalari b[yicha
barcha tasvirlar fon dasturga uzil-kesil yozib boiinadi. Bu ish
bilan gator boshliglari va fonning barcha gatnashchilari
shuJullanadilar (birinchi repetitsiyada hammada qolJoz va qalam
boiishi shart).

Qator boshliglari, qoilaridagi dastur orqali [z qatori b[Jyicha
yurib, tasvirning rangi ganaga ekanligini bildiradilar. Bu jarayon
juda ham tez bajarilishi lozim. Chunki gator boshliglari har bir
gatnashchiga ganday rang ekanligini darhol bir vara-kayiga
qatnashchilar guruhiga raqamlari bllyicha eion qiladi. Masalan,
1 dan 12 ragamgacha qizil rang. Mana shu ragamlarda
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Otirgan  qatnashchilar [z  kartochkalarida 1 ragami oldiga
(birinchi tasvir) k(Jrsatilgan rangni yozishadi. Shunday qilib fon
dasturi oxirigacha yozib chigiladi. Rejissor tomonidan tuzilgan
dasturning sifati tekshirilib chigilgach, qgatnashchilarning kar-
tochkalari toilq aniglanib, ularga kerakli [zgartirishlar Kiritilib,
tasvirni k[ Jrsatish uslublari belgilanadi. Kelgusi repetitsiyaga har
bir qatnashchi qalin qolJozga [Jz kartochkasini tayyorlaydi Bu
kartochkalardan tomosha oxirigacha foydalaniladi. Hozirgi kunda
texnika rivojlanishi  natijasida, fon dasturini  kompyuterlar
yordamida tuzish mumkin. Bu esa dasturni mukammal, aniq
boiishini ta'minlab, vaqtdan ancha yutish imkonini beradi.

KOpincha fonda chizilgan panno tasviri ishlatiladi. Pannoni
chizish texnikasi unchalik qiyin emas. Awal tasvir rangda ekran-
setkada yasaladi. S[(Ing, fonda ishlatiladigan bayroqchalar tayyor-
lanib, (asosan og rangli bayroqcha) ulardan vagtincha tayog-
chalari sullurib olinadi. Ekran-setkada har bir bayroqcha mos
keladigan katakcha, tasvir bllyicha gqator va joylariga qarab
shifrlanadi. Bu bayroqgchalar anig ekran-setka oichamida polga
yoki katta stolga joylashtiriladi va rassom ekran-setkadan tasvirni
fon bayroqchalarining kataklariga [Jtkazadi Bunday uslub
tasvirni nafaqat toilq, balki boiaklari b(Jyicha yasash imkonini
beradi. Bu esa katta ahamiyatga ega. Chunki pannoning hajmi katta
boigani uchun, uni yasash uchun katta maydon boiishi talab
gilinadi. Ba'zi paytlarda fondagi panno tasviri rangli bayrogchalar
bilangina emas, balki aplikatsiya uslubi orgali ipakli matolar yoki
rangli folgani ishlatish mumkin.

Badity fon dasturini yaratish amaliyotida k[Jpincha aralash
chizma-tasvir uchraydi. Bunday tasvirlarning bir gismi mozaika
uslubining qonuni asosida yaratilgan boisa, boshga qismi detal-
larni ajratib chizish bOyicha eng murakkablaridan boiib, panno
uslubida tayyorlanadi.

Jonli badiiy fonni yaratishning asosiy usullari

Zamonaviy badiiy fonni tashkil etishda rejissor goilaydigan
asosiy uslublar:

- yopiq bayroqcha, yollochli bandi ikki qoi bilan [Irtasidan
ushlanadi. Bosh barmoq tashqaridan, qolgan tlIrt barmoqlar
ichkari tomondan ushlanadi. Bir-biriga gapishgan bayrogcha
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yolJochli ushlagichning yuqori qismi qatnashchining dahani
darajasida turishi lozim;

- ochilgan bayrogcha tarang tortilgan boiishi lozim. Uning
yo[Jochli bandi [rtasidan ushlanib, qatnashchi tomoniga egilgan
holda ushlanadi. Bundan tashgari, bayroqchaning yuqori gismi
k(zlarni t[Jsmagan holdagi masofada boib, pastki gismi oldinga
chigariladi.

Badiiy fonni tashkil gilishning asosiy usullari

| «Jonlantirish» wuslubi. Bu uslubda bayrogcha bilan tebra-
nuvchan harakatlar qilish imkoniyatiga asoslanadi. Chap qoi
bilan tarang tortilgan bayroqcha ushlanib, [Ing qoi bilan bay-
rogcha bandini oldinga-orgaga tez-tez harakatlar bajariladi. Bu
uslub tasvirni yoki biron detalni jonlantirishga yordam beradi.
Masalan, ekranda havorang fonda «yonayotgan mash'alay. Agar
olovni tasvirlayotgan qgatnashuvchilar, bayroqglari bilan tebra-
nuvchi harakat gilsalar, golganlar boisa bayrogchalarni qimir-
latmay ochiqg holda ushlasalar, mashialaning yonayotgan man-
zarasi paydo boiadi.

2. «Uk turish» uslubi. Bu uslubda tasvirni yoki maium bir
detalni ekranning umumiy fonida ajratb k[Jrsatish uchun
qoilashadi. Masalan, oq rang fonida havo rangda «tinchlik» s[]z
paydo boiadi. Bu uslubda havorang bayroglarni ushlagan qat-
nashchilar  [lrinlaridan  turadilar, oq bayroqchalar ushlagan
qatnashchilar [Itirgan holda qoladilar.

3. «Almashish» uslubi. Bu uslubda fon bayrogchalarning ikkala
tomonidagi ranglari ishlatiladi. Masalan, festival emblemasi «oq
kabutar» oq rangda, ekrandagi sariq fonda paydo boiadi Agar
rejissor buyrulliga asosan, barcha qatnashchilar bayroqchalarini
aylantirsalar, emblemadagi sariq fon oq rangga aylanadi.

4. «Quyilish» uslubi. Bu uslubda fon ishtirokchilari boshga
uslubga [Ixshab baravar emas, navbatma-navbat, turli vagtda
harakat qiladilar. Bu tasvirning paydo boiishi, ranglarning
(zgarishi asta-sekinlik bilan olib boriladi. «Quyilishi» ekran chap,
[ng tomondan, yoki pastdan, yuqoridan markazga yoki boi-
masa markazdan boshga tomonlarga va h.k. tarzda ishlatish mum-
kin. Rejissor bu uslubni bajarishdan odin «quyilishn»» qaysi
tomondan boshlash kerakligini tushuntirib, buyrug beradi.
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5. «Jilo» wslubi. Bu uslub asosini ham almashish, ya'ni
bayrogchaning  ikki  tomonidagi  ranglarni  namoyish  qilishi
egallaydi. Bu uslubda bayroqgchaning ikkinchi tomoni (boshga
rang) qisqa vaqt kOrsatilb, yana [Jzining boshlan[Jich holatiga
gaytariladi. «Jilo» uslubi oddiy «almashish» uslubidan farq qiladi
«Jilo» qOhing barmoqlari bilan emas, balki bilaklari bilan
bajariladi. Bu esa bayroqchani tezroq boshlan[Jich holatiga
qaytarishga yordam beradi. «Jilo» uslubi boshidan oxirigacha
rejissorning buyrulJi asosida bajariladi.

6. «Mashina yozuvh uslubi. KOp sonli qatnashchilar om-
masi tomonidan mozaik tasvir b[laklarini kerakli ketma-ketlikda
yaratish. K[lpincha bu uslub slzlar va ragamlarni yozshda
ishlatiladi. Fon ekranida s[zlar va raqamlar yozuv mashinkasida
yozilganidek paydo b0ladi (shuning uchun uning nomi «mashina
yozuvi» deb ataladi).

7. «Teletaypy uslubi. Bu uslub fonda matnlarni yozish jara-
yonida q[llanadi. Uslubning nomi teletayp lentasidagi kabi ekran
fonida s[zlarning harakatlanishi natijasida paydo blllgan. Bu
uslubda ishlatiladigan matnni tuzish, uslubni qurish va ishlatish,
harakatlanuvchi tasvir dasturini tuzishdan amally jihatdan farg
gilmaydi.

8. «Ogqim» uslubi. Bu uslub tasvir yoki sllzning yanada
ahamiyatini  oshirish uchun qUllaniladi. Masalan, ekranda
«stiglohy sOzi paydo b[llib, u tezda kattalashib, tomoshabinga
ogib kelayotgan tasawurni namoyon etadi. Bu xatti-harakatdagi
tasvir butun ekranni egallashi bilan tlxtaydi Bu uslub ham
harakatlanuvchi tasvirlar uslubida amalga oshiriladi.  Uch-t{rt
kadr tayyorlanib, undagi sz yoki tasvirning k[Jrinishi turli
razmerlarda yasaladi. Uzviy ketma-ketlikdagi kadrlarning tez
almashishi (kichikdan to katta tasvirgacha) [Jziga xos effektni
wvujudga keltirib, fon ekranida tasvirni kattalashish imkonini
vujudga keltiradi. Bu uslub 2004- yil Toshkent shahrida [ltka-
zilgan «Mustaqillik» bayramida keng ravishda qCllanildi. (Badiy
fonda 3500 kishi ishtirok etdi).

9. «Kassetay uslubi. Bir gancha tasvirni namoyish etish
uchun, fon qatnashchilari bayrogchalarini bir necha marotaba
almashtirishlariga t[10ri keladi. (Bitta bayroqchani yopib, ikkin-
chini tayyorlab, rejissor buyrulli bilan uni ochish va h.k.).

Ba'zan fonning bunday ishlash tempo-ritmi rejissorni ¢o-
nigtirmaydi. Aynigsa, fon tomoshada asosiy vazifani bajarayotgan
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blllsa, mana shu holatda «Kasseta» uslubi q[Jllaniladi. Har bir
ishtirokchi namoyish uchun bitta tasvir (bitta rang) emas, balki
birvarakayiga (brr qgancha ranglar) «kasseta» dasturi asosida
bayroqchalarni  kerakli ranglar bllyicha yilJadi Rejissorning
«kasseta»ni tayyorlashga ketgan vaqtini, tomosha vaqtida bir
gancha tasvirlarni yuqori tempda almashtira olish imkoniyati
oqlay oladi. «Kassetaga» barcha bayroqchalar, har bir gatnashchi
tomonidan aniq dastur bOyicha joylashtirilib, ranglarning ketma-
ketligiga ~ahamiyat berish lozim. «Kasseta» bilan ishlash
gatnashchidan aniglikni talab qilib, bayrogchalarning joylashish
ketma-ketligini eslab qolib, shu bilan bir gatorda kerakli uslub-
larni  (kassetani aylantira  olishi, ishlatilgan  bayrogchalarni
tizzasiga tashlab, dastur blJyicha keyingina k[rsata olishi lozim)
tezda qOllay olishi lozim. Bu uslubni 2002- vyil Jizzax shahrida
(tkazilgan «Barkamol avlod» hamda 2003- vyil Urgench shahrida
Otkazilgan «Umid nihollari» sport bayramlarida ishlatildi.

10. «Taqdim etish» uslubi. Bu uslubning paydo blllishiga,
fonda kvadrat shakldagi bayroqchalarning ishlatilishi sabab b(lldi.
Birinchi bor bunday bayroqcha 1980- yil Moskva shahrida [Jtka-
zilgan butunjahon olimpiadasining ochilishi va yopilishida ishlatil-
gan edi. 5x50 sm li bayrogcha eng qulay b0lib chiqdi. Bu bayrog-
chaning [Jziga xos xususiyati shundaki, birinchidan rassomga
mozaik tasvirni yaratishga yengilk tulldirib, fonning imkoni-
yatlarini  kengaytiradi. Ikkinchidan, eng asosiysi, gatnashchiga
bayroqchani ikkala q[Jl bilan emas, balki bir q[Jl bilan ushlab
turish imkonini  yaratadi. Qatnashchining bayrogcha bandini
kOzming balandligi darajasida bir q[Jl bilan ushlab turishi
(ikkinchi band-ushlagich bayroqgchani pastga tortib turadi), uning
ikkinchi qUlini ozod qiladi, bu esa fonni yopmay uzviy ravishda
bir gancha tasvir yoki ranglar fonini namoyish etishga imkoniyat
yaratadi. «Taqdim etish» usluibi shu tariga vujudga
kelgan.

Amaliy bu uslub quyidagicha ishlatiladi: masalan, gatnashchi
ochiq bayroqchani chap q[Jli bilan k[lzlari balandligi darajasida
ushlab, [ng qlJli bilan boshga bayroqchani olib, sekin chap
qUlidagisini tushirib, keyingisini ochib k[Jtaradi. Bu holatda
fondagi tasvir sekin-asta fotosur'atni proyavka qilishdagi effekt
kabi paydo blJla boshlaydi. Endi bayroqchani [Ing q(Jli bilan
k[ ltarayotgan qatnashchi chap qlJli bilan erkin harakatni davom
ettirishi mumkin. Bu uslub osonroq bllib, ta'sir effekti yuqo-
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ridir. Shuning uchun kvadrat bayroqchali fonda «kasseta» uslubi
umuman ishlatilmaydi.

Yuqorida kOrib chigilgan uslublar, rejissor tomonidan alo-
hida sof holdagina ishlatilib qolmay, balki uslublarning bir-biri
bilan qOshilib ketish hollarida ham ishlatilishi nmumkin. Ma-
salan, «jonlanish» uslubi «quyilish» uslubi bilan, «mashinka
yozuvi» esa «quyilish» uslubi bilan, «Mashinka yozuvi»y uslubi
«tik turish» uslubi bilan birlashishi mumkin.

Birinchi repetitsiyalar jarayonida fon dasturi t[lliq ishlab chi-
qiladi. Mana shu yerda rejissor har bir tasvirni fonda k[rsatish
uslubini  belgilab, dasturni boshidan oxirigacha aniglashtiradi.
Aynan ana shu dagigadan boshlab, badily fon ta'sirchan vosita
sifatida wujudga kelib, rejissorning ijodiy mahorati namoyon
bJladi.

Fon qatnashchilari bu jarayonda [z kartochkalariga uzil-kesil
anighk kiritib tUIdiradilar. Unda faqatgina tasvirdagi bayroq-
chaning rangigina emas, balki uni ganday bajarish kerakligi
tOOrisidagi rejissorning k[Jrsatmalari ham belgilanadi.
Ommaviy sport tomoshalarida badiiy fonni boshqgarish.

Badily fon rejissori tomosha darajasida xuddi orkestr dirijoriga
(xshaydi. U dirjor singari tomosha davomida [Jz pulti yonidan
ketmay fon qatnashchilarini diggat bilan kuzatib, uni boshga-
radi. Rejissor fonni boshgarib, unga dirijorlik qiladi, agar dirijor
doimo orkestr yonida b[lsa, fon rejissori gatnashchilardan
uzoqda blJladi.

Awalambor, tomosha davomida qatnashchilar rejissor tomo-
nidan eng kerakli ma'lumotlarni olishlarini aniglab  olishimiz
lozim:

—ular navbatdagi harakatni bajarishi uchun rejissor tomo-
nidan [Jz vaqtida ogohlantiriladilar.

—tasvirni ochish blJyicha buyruq olish;

—rejissor [loyasidan kelib chiggan holda tasvirni namoyish
etishdagi kerakli uslublarni ishlatish hagidagi ma'lumot;

—tasvirni yopish hagidagi buyrug.

COquv  mash[Juloti repetitsiyalari  jarayonida rejissor mik-
rofon orgali fon gatnashchilarini asta-sekin signallar orgali
kerakli ma'lumotni qabul qilib ishlashga [Irgatadi.

Signal berish uchun quyidagilar ishlatiladi:

— 0 dan 9 gacha bllgan raqaml (kattaligi 120X80 sm)
tasvir ragamini k[rsatish uchun mOfjallangan planshetlar;
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- ishtirokchilarda mavjud b[lgan fon bayroqchalari va boshga
predmetlarning nusxasi (uzoqdan qatnashchilarga yaxshi ki
nishi uchun originaldan bir muncha katta);

- «Diggaty degan signalni k[rsatish uchun rangi boshqa-
laridan farg giladigan maxsus bayroqcha;

- harakatni boshlash hagidagi bayroqchani ochish  yoki
yopish hagidagi signalni beruvchi maxsus bayrogcha;

Rejissor fonni boshqarish uchun [Jziga maxsus yordam-
chilarmi  tayyorlaydi, ulardan biri rejissorning k[Jrsatmasiga
binoan fon qatnashchilariga planshetda k[lrsatilgan tasvirlarning
raqamlarini k[lrsatsa, ikkinchisi partiturani kuzatib turadi.

Rejissorning [z ssenariyni juda ham yaxshi bilishi, buning
asosida badily fonning tomoshadagi [Joyasini aniglay olishi lozim.
Namoyish etiladigan tasvirlar vaqtini, rangini, joyini, uslubini
oldindan belgilab olishi kerak. Tomoshaning umumiy [Joyasi
«fon partiturasi» da [z aksini topadi.

Fon partiturasi repetitsiya  jarayonida rejissor tomonidan
tuziladi. Partitura rejissorga fon bilan ishlash va uni boshqarishga
yordam beradi. Partituraning jiddiy aniqlangan shakli y[lq. Har
bir rejissor [Jziga qanday qulay bllsa, shunday tuzadi.

Partiturada quyidagilar b(lishi lozim:

- tartib ragami;
tasvir orqali «harakat» va nomi;
tasvirning ochilish joyi;
tasvirning ochilish uslubi (harakat);
tasvirni namoyishi;

- tasvirni yopish joyi.

Partituraga fondagi barcha tasvirlar, hatto fon ishtirok-
chilarinig (ssenariyda k[rsatilgan blllsa), harakatlari (qarsaklar,
shiorlarni - tasdiglovchi olgishlar, oddiy mashglarni bajarish va
h.k.) toiiq yoziladi.

Hozirgi kunda texnika vositalarining rivojlanishi davrida badiiy
fonni boshqarishda ham [lzgarishlar blJlmogda. Badiiy fon
joylashgan sektorlarga maxsus karnaylar [Ornatiladi. Rejissor
mikrofon orgali fonni boshgaradi. Ovoz kuchaytirgich, karnay-
lar shunday Urnatilishi lozimki, undagi ovoz barcha fon gat-
nashchilariga bir xil eshitilb, q[Jshni sektordagi tomoshabinlarga
eshitilmasligi  kerak. Lekin rejissorning mikrofon orgali bergan
topshiriq va buyruglari tasvirning nechanchi ragamdaligi, plan-
shetlarga yozilib, har ehtimolga qarshi k[rsatib turiladi.
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Badiiy fon— jonli ekranning funksiyasi

Badity fon ommaviy sport tomoshalarining rejissorlik [Joya-
viy hal etilishida yetakchi [rinda turadi. Asosan fon sahnalash-
tiruvchi  tomonidan tomoshabinga emotsional ta'sir qilish uchun
qllaniladi.  Fon rejissorga tomoshabinni faollashtirib, t[J[ri
ylnalishga boshlash — qarsaklar, shiorlarni olgishlash kabi
usullar bilan yordam beradi.

Bundan tashqari badily fon bayrogchalar bilan tasvirlarni
krsatibgina qolmay, balki asosiy maydonda b[llayotgan xatti-
harakatni davom yettirishi mumkin. Masalan, 2003- yil Buxoro
shahrida [tkazilgan Universiadada fon bir gancha emblemalar
tasvirini  k[rsatgach, maydondagi k[Irsatilayotgan xatti-hara-
katni davom yettirilishi mavzuning nagadar katta ahamiyatga
egaligi, masshtabliligini yanada ochib berishga yordam bergan.

Ba'zan fon qatnashchilari ommaviy mashglarni  tasvirni
namoyish etayotgan vaqgtlarida ham bajarishlari mumkin. Masa-
lan, 2004- yil Toshkent shahrida [Jtkazilgan Mustaqillk bayra-
mida fonda awal [Izbekiston bayro(li paydo b(lb, birdan
gimirlashga tushadi. Bunda fon qatnashchilari oddiy «t[llginy
mashgini bajarishgan edi.

Badily fonni tomosha jarayonida kinoekran sifatida ham
ishlatish mumkin. Masalan, k[pgna tadbirlarda tomosha [ta-
yotgan joyda kinoekran yllq, lekin minglab tomoshabinlar k[1z
oldida ekran paydo b(lib, unda kinolavhalar namoyish etiladi.
Bu ekranni fon guruhi ishtirokchilari ekran uchun ishlatiladigan
maxsus materialdan qilingan bayroqchalar yordamida wujudga
keltiradilar. Bu ekran tlJsatdan qanday paydo blllgan blllsa,
tOsatdan shunday y[lq bllib qoladi.

1991- vyildan bayramlarga e'tibor kuchaygach, badily fon
rejissurasiga ham qizigish ortib bordi. Respublikamizda badiiy fon
bilan ishlay oladigan, uning Xususiyatini tushuna oladigan
mutaxassislar yetishib chiga boshladi, aynigsa oxirgi vyillarda
badiiy-sport  bayramlarining rivojlanishi  badily fon  rejissor-
laridan tinmay fjodiy izlanishda blLishlarini talab etmoqda.

Bu borada rejissor B.M. Pokrovskiyning xizmati katta b(ll-
moqda. U 1995- vyildan boshlab respublika bayramlarida badily
fonga mustaqil ravishda rejissorlik gilib kelmoqgda. ljodiy ish bilan
birga [Jz Ornini bosa oladigan shogirdlarni tayyorlamoqda. Hozir-
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gi kunda u bilan shogirdlaridan E.B.Pokrovskiy, Yu.Papyans va
boshqgalar u bilan yelkama-yelka turib ijod gilmogdalar.

Rejissor B.M.Pokrovskiy boshchiligidagi ijodiy guruh quyi-
dagi bayramlarda badily fon ustida mehnat qgildilar:
1. 1995-2006 yillar - respublika «Mustaqillik» bayrami 2. 2000-
yil Universiada (Namangan shahri) 3. 2001- yil «Umid nihollari»
(Far[ona shahri) 4. 2002- yil «Barkamol avlod» (Jizzax shahri)
5. 2003- yil «Umid niholari» (Urganch shahri) 6. 2004- yil
Universiada (Samargand shahri) 7. 2004- yil «Barkamol avlod»
(Andijon shahri) 8. 2005- yil «Umid nihollari» (Chirchiq shahri)
9. 2006- yil «Navr[Jz» (Toshkent shahri). Lekin shuncha
bayramlar [Jtkazlishiga qaramay, hali ham badily fon rejissurasi
Ozining mukammal kompozitsion tuzli-shiga ega emas. Bizning
badity fon hali dunyo miqyosidagi stan-dartlar, tasvirlar byicha
ishlash darajasiga chiggan emas. Yol(liz Pokrovskiyning [z
harakat gilgani bilan u darajaga yetishish juda ham qiyin.
Qolaversa, viloyatlarda badity fon bilan ishlay oladigan, uning
xususiyatlarini tushunadigan rejissor muta-xassislar yetishmaydi.

Shuning uchun, blajak rejissorlar blllmish talabalar badity
fon rejissurasini chuqur [Jrganishlari, fagatgina nazariy jihatdan
emas, balki amally jihatdan ham bu bilimlarni egallashlari lozim.
Chunki badiiy fon ta'sirchan vosita sifatida katta emotsional ta'sir
kuchiga ega bOlib, bayram tomoshasini insonlar galbida uzoq
vagt muhrlanib golishiga yordam beradi.

NAZORAT UCHUN SAVOLLAR

1. «Jonli ekrany nima?

2. Badiiyfon 1-marta gayerda vagachon ishlatilgan?

3. Badilyfondan mazaik tasvir yaratish uchun nimalar kerak bo 'ladi?
4. Fon yaratishning asosty usullarini ayting.

5. Jonli ekranning funksiyalari nimalardan iborat?



ILOVALAR.

«FALAKIYOT ILMINING SULTONI»
(Mirzo ViuUlbek tavalludining 600yilligiga ballishlangan
teatrlashtirilgan tomosha ssenariysi)

Musiga, parda asta ochilib, sahnada kishanlangan ashiar va
ularni qUriglab turgan sarbozlar k[ lrinadi

BOSHLOVCHI-
Muborak nomingga yugtirmayin gard, Gul
bOyin soindim jonim Ortanib,. Daho
O 0illami aylab duoiba'd , Ajab, nomlarga
golding o 'rganib. K[z Ongimdan Otdi
darbadar, zafar Yuragi [ussada kuyib
ketganlar. Buyuklarga beshik b(llolgan bu
Sharq, TuproUingda bormu shodmon
yotganlar!? Bobur gado emas, shoh edi-ku,
shoh! Osmoningda yorqin yulduzlar uchar, Ular
farzandlaring sargardon joni. Olamni kuydirib
sirtmogdan sachrar, 0 ‘tnafas Mashrabning
xuntalab goni, Tongi yo 'q shomingda mash ‘ala
yoqgan — SUfizoda, Ibrat — gaydadir ular?!
Ufgniyorganda gahrli chagin, Nahot qoyalar
ham kesakday qular?! Musiga ohista davom
etmogda.

1- ASIR — Unr deganlari [Nz, men bugun s[inggi kechada
Oylay-[ylay umrning mazmunini  topolmayapman. Ertaga qatl,
demak, bu tulJilish va oiimning [Irtasidagi uzoq va yaqin yoi.

2- ASIR —Y[q birodar, umr deganlari shunchalar bir
lazzatbaxsh nashidakim, uni ta'riflab ham, biror sz bilan ham
ifodalab boimas.

3-ASIR —Jim, qulog solinglar, saroy tomondan shovqin
ovozlari eshitilmoqgda.
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2- ASIR -Shovqin, ha bizami qatl etmoqqa hozrlk k[ri-
layotir, birodarlar, kimlarning s(ziga monib shul kuyga tushib
Otirbmiz, ishni boshlaganlar omon qolib, juftakni rostladilar,
bizlar esa, mana, jabriga qolib oitirbmiz.

1- ASIR -Befoyda endi afsus-nadomat, barchasini ilgariroq
Oylashimiz lozim erdi.

3- ASIR -Jim, jarchi ovozi!

1- ASIR Nega jimlayverasiz, jarchilar qatliga odamlarni
chorlamoq uchun chigayotgan boisa kerak-da, Ollohga ibodat
etaylik, kun-qazoyimiz yet[Jonli(Ji aniq!

JARCHI OVOZI - Odamlar-u, odamlar, eshitmadim de-
manglar ulul] Sohibqiron Amir Temur hazratlari nabiralik
boidilar. Shul munosabat birlan Kentda tOyu tomoshalar bosh-
lanadur, barcha dahalarda, qishlo[lu-shaharlarda, butun Mo-
varaunnahrda  shodiyonalar  boshlanadur.  Sohibgiron  butun
mamlakatda shodu-xurramlik ovoza etishlari bilan birga zindon-
bandlarni ozod etib, gatlga mahkum etilganlarni ham avf etadilar!

1- ASIR —Tushimmi, [Ongimmi? Nahotki quloglarimga
eshitilgan shu sCizlar  rost boisa, eshitdinglarmi?!

2- ASIR — Ha, bizlar ham eshitdik!

Sahnaga chopar kinb keladi vasartbozga Amir Temur farmonioi

tutqazadi. Sarboz [qib k[rib:

SARBOZ- Bandilarni ozod gilinglar!

Navkarlar bandilami yecha boshiaydilar.

2- ASIR - Bu bolaning qadami qutlu] keldi!

3- ASIR - Ha, bu ulu[J zot boiadi!

1- ASIR - UluObek boiadi u, UluCbek!

HAMMA - UlulJbek! Ulu[Jbek!

1- BOSHLOVCHI — Ha, dunyoga buyuk zotlarni bergan
Sharq!

2- BOSHLOVCHI -Dunyo taragqgiyotini Sharg alloma-larisiz
tasawur etib boimas!

(Asidar Omilaridan turib tantanavor musigalar ostida sahnadan

chigadilar. Sahnaga boshlovchilar chigib keladi).

1- BOSHLOVCHI - Bugungi s(lz falakiyot ilmining sul-
toni, buyuk munajjim, yeru osmon saltanatiga sultonlik gilgan
Muhammad TaralJay Ulu[Jbek hagida.

2- BOSHLOVCHI -Muhammad TaralJay-Mirzo Ulullbek
xijriy 796- yil jumadi ul-awal oyining 19- kuni, ya'ni 1394- yil
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23- martda dunyoga keladi. Amir Temur hazratlari bu ululJ xush-
xabarni haqiqiy shohlarday, CJurur va hotamlik bilan garshi oldi.

1- BOSHLOVCHI -Amir Temur bu muborak tavalludning
shukronasi sifatida bandi gilingan mardum xalgining joni va
molidan kechadi. Sohibgiron Amir Temur nabirasining muborak
ismni Muhammad TaralJay deb, ya'mi [Jz otasining ismi bilan
atadi.

2- BOSHLOVCHI -Muhammad Tarallay UlulJbek keyin-
chalk taxtda [Jtirganida ham imga mehr qlJyib, teran fikrliligi,
ma'rifatdagi  dar[Jaligi, rasadxona-yu, madrasalar bunyod etib,
xalg va im ahli orasida Mirzo Ulu[Jbek nomi bilan mashhur
bOldi.

1- BOSHLOVCHI -1394- yil may oyidan boshlab Amir
Temur [z nabirasi Muhammad TaralJayni [Jziday harbiy qilib
tarbiyalash magsadida, chagalogni beshikdaligidayoq bir il
davomida lashkar bilan Armaniston, Kavkaz orti Ulkalarida olib
yurdi.

2- BOSHLOVCHI — U bu mashaqgatli yurishlar davomida
va keyinchalik ham katta onasi Saroymulkxonim tarbiyasini oldi. Va
lekin Sohibgiron Temur ham, otasi Shohruh Mirzo ham butun
jahonga mashhur boigan falakiyot sultoni dunyoga kelganini
bilmas edilar. Sahnaga yosh Ulilbek chigb kelhdi U osmonga
tkilib tuib gokdi

ULUOBEK -

Unu. .. Qaragin, manzillaring serhasham Hech bir
shohga buncha izzat nasib bo ‘Imagan.
Yulduzlarning toifasi shuncha mehribon, Bir-birini
olgishlaydi chiroglar bilan. Shuncha ajib
koinotning sirli kitobi. .. Go 'daklikdan yulduzlarga
bo 'ldim oshufta. Bilmak, butun koinotga sirdosh
bImoqlik, Kitoblarning lol tiliga qulog solmoqlik,
Hagigatgo 'y donolardan ta Tim olmoglik, Menga
orom bermas na kecha, na kunduz-

(Mirzo Ulullbek qoiida kitob bilan osmonga tikilib qoladi. Musiga
yangrab, yulduzlar timsolidagi raqqosa qizlar paydo b[Jladilar. Ular
UlulJbek atrofida rags tushadilar).
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ovoZz -

Uchar yulduzlar, ko 'char yulduzlar. Ko
'klarda oq yo 7 ochar yulduzlar. Visol
bolliga, yor yotolliga, Oltin nurin
sochar yulduzlar. Zumrad chamanidin
kechar yulduzlar, Uchar yulduzlar, ko
‘char yulduzlar.
(Musiga asta tinib, ragqosa gizlar ohista sahnani tark etadilar.
UluTbek hamon samoni kuzatmoqda. Sahmaga Amir Tenur kirb
keld).

AMIR TEMIR — Mirzo, yana vyulduzlar xayolingizni ol-
mishmu?

Men simi [zimlJa [Jxshallon sohibgiron qilib tarbiyat
qilmoq magsadinda x[lp urinmayin, baribir, bilganingizdin
golmaysiz. = Manim  niyatlarim  butun  zaminni  birlashtirmoq,
umrim yetmasa, sizlarga - otangiz va nabiralarimJa bul niyat-
larimni meros etib topshirmog niyatinda erdim. Inson yakkash
boiib bir-biri bilan urushmoq, talashmog uchun ermas, bir butun
oila boib yashamoq uchun zamin(Ja kelCondir.

ULUUBEK- Bobojon, maftunkor samo aglimni olmish,
manim bul ishimdin ranjimogdamisiz?

AMIR TEMUR - Y[lq, aslo, inson samodin najot kuN mo[Ji
menJa ayondir, yana shul narsa siz[la maium boisinkim,
jahonni gilich birlan emas, agl birlan ham birlashtirmoq mum-
Kindir.

ULUOBEK - Men dunyo aksini yulduzlarda k[Jradurmen,
bobo. Alarga tikilib, k[Jp sir-sinoatning zamiriga yetkanday b[Jla-
durmen.

AMIR TEMUR - Yulduzlar ne derlar, Mirzo?!

ULUOBEK - Navbatdagi yurishda ham ustun kelishin[Jiz-
dan bashorat qilurlar, bobo!

AMIR TEMUR - Barakallo Mirzo, barakallo! (Amir

Temur asta chigib ketadi).
ULUOBEK -
Oy chigmasa, ogshom sezilar [arib,
Xunuk eshitilar qoron(uda sas. Yulduzlar
titraydi rangi gezarib, KOrshapalak uchun
zulmat bUlsa, bas...
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Men esa kutganday yorug' kunlarni,
Betogat kutaman yorug' tunni ham,
Oy, yulduz yengmasa goro tunlarni —
Xatarda golganday tuyular olam.
(Ulubek xayol bilan sahnadan chigib ketadi. Sahnaga boshlovchilar
chigib keiadilar).

1- BOSHLOVCHI -1412- vyil. Shohruh Shohmalikni Mova-
rounnahrdan chaqirib olganidan sCng, Mirzo Ulullbek Samar-
gand taxtiga Sulton etib tayinlanadi.

(Kamay-sumay navolari, sahnada saroy mulozimlari Mirzo
Ulu[lbekni kutib oladilar, tantanalar aks etadi).

2- BOSHLOVCHI -Shu kundan boshlab Mirzo Ulullbek
hayotida sertashvish Kkunlar boshlandi. U saltanat yumushlari
bilan band blJladi, bllsh blJldim deguncha sehrli bir olam-samo
tomon k[zin tikar, zamin tashvishlari zamin dardiga samodan
malham izlardi.

1- BOSHLOVCHI -Taxt talashishlar, saroy fitnalari, daviat
tashvishlari uni challJitar, ohangrabo samo, falakiyot ilmi bilan
shullullanishga vaqt topolmay qiynalar edi.

1- ISHTIROKCHI - Minoralar sayqali yonar,

Hayratingiz moziy me'mori. Asrlar aro Dam anduh hunar,

Qad ko 'tarib kalla minori. 2- ISHTIROKCHI —  Ming

yillarkim, sargardon quyosh,

Panoh izlar mashriq, maUOribdan. Mijjalardato 'lib yotar yosh,

Omonlik yo 'q mash 'um og 'rigdan. 3- ISHTIROKCHI —

Balkim bu ham yovuz bir [yin,

Fotihlarning so 'ngsiz armoni. Quyosh chigib botgani sayin.

Qonli faryod tutar dunyoni. 4- ISHTIROKCHI -  Beayov

till kOksing tilganda,

E'tigoddan chekinmoq nechun? Biz bosh tutgan navbat kelganda
lymonimiz yashashi uchun. MIRZO ULUCBEK - Amir Temur
himmatidan UlulJbek s[zim:

Fitna-fasod bostirildi kUp zahmat bilan. Buni

sizdan yashirmogqa hech bir hojat yo 'q
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Qo 'zg 'olonning boshliglari asir olindi Kalavasi
hanuz yechilgani yo 'g. Umid shulkim, bundan
buyon urush bo 'Imag "ay. (Tantanavor musica
yangraydi).

MIRZO ULULBEK-Bugundan e'tiboran barcha madra-salar
eshiklari  ilmga intilgan  yoshlarga  ochigdir.  Samargand
tuprolJida im ustun bOlCay. Kimda-kim ilmiyotning qay bir
sohasi birlan shulJullanmogni niyat qilllon blllsa, barcha
imkoniyatlar yaratib beril[Jay!

(Musiga yangraydi. Mumtoz ashula ijro etiladi).

Shoh Saroyi, Ululbek yolliz. Mulozim kiradi.
MULOZIM-Olampanoh oldingizga bir dehqon arz bilan kel Jon
erkon, kirishga izn sCraydur. ULUDBEK-Ayting, Kirsun!

(Otamurod kinb keladh).

OTAMUROD-Arzimni eshitgaysiz, Qiblai olam!
ULUDBEK-Tur, tur ota, u gandayin arz?
OTAMUROD -
Shikoyatim shu arzi holda
Xirojlardan, [lponlardan va zakotlardan
Qaddimizni k[ tarolmay qoldik, podshoh.
Dahada biz to 'ralardan biz sob bo 'lib ketdik,
Samargandda muxtosiddan qurdi tinkamiz.
Sulton, bor gap shul goozda t[liq yozilgan. (Mirzo LluCbek
arizani Otamurod qClidan oladi). ULUCJBEK-Hay, hay
shoshmang dehqgon bobo, sizni taniyman.
OTAMUROD -
Balli, hazrat! Ko 'p yil bo 'Idi, siz eslaysiz- a ? Bizdek
xasu xashaklarni yodda tutasiz. mm ULUBEK -
Arzingizni [qib, chora k(ramiz, ammo. ..
Bolllarni xasu xashak deyish, bu—uvol!
AXxir bog 'bon ne 'matlarning ijodkori- ku ?
Balli, sebi Samargandiy har yogda mashhur!
XOp eslayman... 12 yil, 12 oy bUDldi.
U kun cho 'lda ov payidan kun bo 'yi chopib,
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Kech kirganda ham ochigdik, ham suvsab goldik.

Shunda sizning boUingizga kirib Otirdik.

Qimiz ichdik, tira-mohi olmalar edik.

Yanglishmasam sizni derlar Otamurod—a?
OTAMUROD-Shundoq, hazrat! ULUIBEK-

Otamurod, albatta chora k[Jrurmiz _
(I)TAMUROD - Minnatdormen, Oliy hazrat, minnatdor
men!

(Otamurod chigib ketar).

ULULBEK -
Men sizlarJa aytaduron s[zim: " Xaloyigning
ahvolini o 'ylamoq lozim. Sultonlarni «Zilollohu fd-
arzy deydilar. Bu xudoning yer yuzida soyasi
demak. Soya bo 'Ub soyadagi yerni bilmasang, Bu
sultonlik vazifasin unutmoqlikdir. Agar yurting
fugarosi tunda uxlamay. Faryod tortsa, demak
shohning vijdoni uxlar. Ko 'p o0 'yladim
dehgonlarning tirikchiligin. Axir, olam obodligin
sababin ular. Bani—odam ozugasin berar u go 'llar.
Lekin, bizning a'yonlar-chi, xUsh, kiborlar-chi?
Hayvondan ham pastga urar gishlog ahlini. Non
yeymizu, Uallakordan xabarimiz y[1qg Kabob
yeymiz, qo 'ychibondan olmaymiz xabar. Olma
yeymiz, bexabarmiz lekin bobondan. Uylay-Uylay
bugun shu garorlla keldim: Qishlog ahli tUlab
kelgan [lpon-xirojni Uch barobar kamaytirish —
farmon chigardim. Xo 'sh, xirojlar, daromadlar
gisqarib ketsa, Nizom, go 'shin, gasri sulton,
davlatxonamiz, Madrasalar, sipohiylar ganday
yashaydi? Bu savolni men o 'giyman ko
‘zlaringizdan. Buning fagat javobi shu: chet
Olkalardan Kelayotgan savdogarlar va binobarin,
Chet yurtlarga molu mato chigarayotgan
Bozorgonlar xirojini oshirmoq lozim. Buni «TamUa
xiroj» deya farmon yozingiz! (Sahnaga Boshlovchi
chigib keladh).
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1-BOSHLOVCHI - Mirzo Ululdbek hukmdorlik qilgan damlarda
Samarqandda k[Jplab iim ahli yashab ijod etdi. U ilmga changoq
yoshlarga murabbiylik qildi. Katta madrasalar bunyod etib,
rasadxonayu kutubxonalar barpo etdi. 2- BOSHLOVCHI -
Qora bulutlarning avzoi buzug, Dovul bo 'Imog ‘idan
bermoqda darak, Tokay tek turarkin osmon b1 [zida,
Jur'ati yetmasdan momoguldirak? (Sahnaga Mirzo
UluJbek va Feruzabonu chigib keladilar). ULUBEK -
Oh Feruza, bo 'Imasayding sen bu olamda So 'nar
edi yuragimning musigasi ham. Sen borsanki,
menga bahor so ‘lim ko 'rinur, Gul sepilgan
sharofatli yo 'lim ko 'rinur, Biz hayotning yo 'llarida
uchrashdik, birog — Bir uchida sen turibsan, u
birida — men. Sen bu yOini gadamlaysan
boshlanTichida, Oh, men esam yaginlashdimyo 7
oxiriga. Ammo yillar ko 'paygani, soch ogargani
Qalbning sevmoq va sevilmoq ehtiyojin Inkor eta
olarmi? YUgq? Keksa yUlchilar Chllab qolsa,
yoshlardan kam suv ichmaydi-ku! Bobom meni
uylantirdi Osmir choUimda. Na muhabbat anglar
edim, na muomala. So ‘'ngra Temur avlodiga xuddi
xizmatday Xotin olmoq siyosiy bir vazifa bo 'ldi. Bir
yostigga bosh go 'yildi, yuraklar-chi, yot
Xotirlasam, meni bosar hijolat, uyat. (Lirik
musiga yangraydi).
Seni ko 'rdim va yangitdan yashardi ko 'nglim.
Go 'yo endiumrim mangu, yo ‘g go "yo o 'lim.
Hislarimni podshoh/ik quritolmadi.
Jang olovi muruvvatni eritolmadi.
A, Feruza,hammadan ham senga ayon-ku,
Sultonlarning ham ko 'ksida o 'tli galbi bor,
Shohning qalbi tosh deganlar Coyat xatokor.
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FERUZA-

Valine'mat, shul oftobday menga ravshankim,
Koshonalar hashamati, dabdaba emas. Shu
insoniy galbingizdir meni band etgan. Axir
mening ustozimsiz, yagona ustoz, Sizga gancha
minnatdorlik bildirsam, bu oz... Himoyaga olib
faqir, nodon bir qizni, Ma'rifatning chirolliga
maftun etdingiz-Murabbiy ham, muallim ham bo
'Idingiz menga Borib-borib galbimdagi sizga
ehtirom Ehtirosli muhabbatga aylandi bugun.
Hayotimning boisi ham, intilishi ham Blib
goldi bu dunyoda ustoz Ulullbek!

ULUUBEK -

Ha, Feruza, men bularni yaxshi sezaman,
Balkim seni xo 'rlaydirlar orqavorotdan
BolUbon qizi, past tabaqa, fugaro derlar.
Zotan, sira tushunmaslar bechora ko 'rlar.
Oltin ko 'kdan tushmas, yerning tagidan chiqar.
Sen bek qizi emassankim, bo ‘'lolsang beka, Sen
xon gizi emassankim, bo ‘Isang xonika. Sulton
va shoh mansabidan emasdir nasling. Ammo
sening shajarangda bir ustunlik bor: Onang
mehnat, otang esa zakovat bo 'Imish. Senga
unvon o 'zim topib qo ‘yay bir lagab. Sening
noming Feruzaoy bo isa yarashur. Chunki oydir
eng vafoliaziz do 'stimiz, Chunki oydir
dunyomizning sodiq hamrohi. U hech gachon
va 'dasiga xilof chigmaydi, Tayinlangan
muhlatida kelar muntazam. Aldogchilik,
dangasalik unga begona, Koinotda tanti qo
'shni, dilbar dugona. Oy so ‘zida Feruzarang
samovat aro Feruzarang ko 'kka berar oy doim
oro. (Sahnaga Abdullatif chigib keladi)

ABDULLATIF -

Men saltanat noibiman, valiahdiman. Ammo
gachon? Necha-necha yillardan keyin Men bu
baxtga erishurman? Tangri biladi.
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Balki 5Syil, balki IOyil, balki 30yil. Ammo unda hali garish
alomati yo 'g. Fikri tetik, 0'zi chaggon, vujudi sogiom. Hanuz
sevgi bollchasidin gullar termogda! Feruzaning o Jushida
yashnashin garang! Tavba! Xudo ko ‘rsatmasin, 100 yashasa-
ya! Agar fursat qoidan ketsa, xarob b llaman. Hozir meni u
valiahd desa-da, lokin, Menga tamom ravshandirki, bu
nochorlikdan. Men bilaman, u ko 'p sevar Abdulazizni. Biroq,
inim oUir hasta, bu—mening baxtim. Otasi ham bilar uning
norastaligin. Yo 'q, noiloj aytadi u meni valiahd. [1[ilning o'z
otasiga osiy boiishi " Uhh...Bu yomon birjinoyat, dahshatli
gunoh. Ammo XUja Ahror bir kunivzida degan: Din
dushmani boisa hamki gardoshing, otang, Unagasin daf
aylamoq savobi-azim. Shoshmogq kerak Abdullatif .. YUgsa har
damda Sir ochilib boigaysan tallin sharmanda. (Abdullatif
shijoat bilan chigib ketadi. Sahnaga boshlovchilar chigib keladilar.
Boshlanayotgan dahshatli urushni anglatuvchi musica
yangrayc).

1- BOSHLOVCHI -Yana urush, yana fitna, taxt uchun
kurash.

2- BOSHLOVCHI - Uil otaga qarshi qilich k[Jtardi.

3- BOSHLOVCHI - K0z gqonga tllgan Abdullatif boylik,
davlat, taxt uchun hech narsadan gaytmadi.

4- BOSHLOVCHI - 1449-vyil Abdullatif otasiga garshi
qOshin tortdi

5- BOSHLOVCHI - BlIdi x[Jp dahshatli urush, minglab
insonlarning qoni  tllkidi. Otlar tuyolJidan chiggan changu
tOzon qamrab oldi osmonu falakni.

1- BOSHLOVCHI - 1449- yil UlulJbek qUshini Damashq
yonida Abdullatifdan yengildi. (17- oktabrda)

2- BOSHLOVCHI -Ruhoniylar tomonidan Ululbekni
Uldirishga fatvo berildi.

3- BOSHLOVCHI - Abdullatithing buyrulJi bilan Abbos
ismh kimsa haj safariga ketayotgan Ulullbekning Kallasini xoin-
larcha tanasidan judo qilib gatl etdi.
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4— BOSHLOVCHI -
Har kim vafo gilsa vafo topqusidur, Har kimki
jafo gilsa jafo topqusidur. Yaxshi kishi ko
‘rmagay yomonlik hargiz, Har kimkiyomon bo
Isa, jazo topqusidur.
(Abdullatif saroyda kayfu-safo gilmoqda. Raggosalar xirom
aylamoqdalar).

ABDULLATIF - May Kkeltiring.

(May kelirib, gadahbrga quydilar, Abdullatif gadahga quyilgan

meyni oxrigacha ichadi. Lekin barbr unng kayfiyati yormon).

ABDULLATIF — Y[qol hammang (hamma chigib ketadi. U
xayol surib qoladi). Bugun tunda tush k[Jribman yoshi 60 lardan
oshgan barvasta, sersogol bir odam mening oldimga mis tovoq
keltirib qUyibdi. Tovoqning yopqichini ochib garasam, tovoqda
Ozimning kesilgan boshim. E, tangrim, bu ne kJrgilik?

(Abdullatif tokchada turgan Nizomiyning kitobini olb duch kelgan

varalJini [Iqiydi.)

ABDULLATIF -

Shoh emas otasini ldirgan odam, Oshmas olti oydin magar

bo 'Isa ham. Ey tangrim, yo 'q, yo ‘g bunday bo 'lishi aslo

mumkin ermas. Otamizni Abbos Uldir[Jon, biz ersak qotilni
jazoga tortdik. (Shu payt gayerdandir nido keladi)

OVOZ — Sen padarkushsan. Shayx Nizomiyning ushbu bayti
senga taalluglidir.

ABDULLATIF - Ey tangrim. Nahotki men padarkush bl(ll-

sam. Meni bu malomatdin [Jzing qutqor!
OVOZ - Ylq, seni endi hech kim [Jz himoyasiga ololmay-dir.
Otangning nohaq tlJkilllon qoni seni chorlab turibdur, oxirat
safariga hozrligingizni k[lringiz hazratim. (Abdullatif sapchib
Ornidan turadi).

ABDULLATIF - YO-ey, men alahsirayapman. Men hali
Olmayman. Hali oldimda ne-ne yumushlarim bor. (Qadahga
tOIdirib may quyib ichadi.)

(Mungli musiga yangrab, sahnada UlulTbekning arvohi paydo b[ladi
Abdullatif [tirgan joyida hayratlanib qotib qoladi.

ULUDBEK - Jigargllsham, bolam!! Pushti kamarimdan

bOl0on zurriyotim! Padaring boshiga yet[lon bu quzlJunlar
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sening ham boshingga etadurlar. Ne chora! Ota-bobongga vafo

gilmagan bul mash'um toju-taxt senga ham vafo qilmaydi SO-

zimga inonmading. Ne qgilay, bolam?

(Abdullatif gllyo otasini t[Ixtatmoqchi boiganday bor kuchini yilJib
talpinadi).

ABDULLATIF: (YiJi aralash) Gunohkor farzandingizni
kechirgaysiz, buzrukvor. (Shu mahal kamondan otilgan [Iq unga
tegadi).

ABDULLATIF: Y0Ogq, ylq, Ulishni xohlamayman, y[lq.
(Sahnadan baqirganicha [Jlim talvasasida chiqib ketadi).

1- BOSHLOVCHI - 1450-yil 9-mayda Abdullatif taxtga
Otirganiga 6 oy blllgandan s[Ong Ulubekka sodiq Kkishilar
tomonidan, ya'ni Boboxusayn tomonidan gatl etildi.

2- BOSHLOVCHI - Padarkush Abdullatifning boshini shu
paytning [Jzidayoq Registonga olib borib, Mirzo Ulullbek
madrasasining peshtogiga osib qydilar.

1- BOSHLOVCHI - Mirzo Ulullbek beva-bechoralarga mu-
ruwat klrsatib, xalq mehrini qozondi, im ahlini e'zozladi Xalq
mehri bilan uning bitgan asarlari qlJldan qlllga, olJizdan ollizga
(tib bizlargacha yetib keldi. U [z kashf qilgan yulduzlar misoli
mangudir. Yulduzlar mangu yonadi, garang, samoga bir nazar
tashlang, eng yorulJ yulduzni k[Jrayapsizmi u Ulu[Jbek yulduzi!

2- BOSHLOVCHI - Asrlar osha bizga Ulullbek yulduzining
shflasi tushib turibdi. Bobomiz yaratgan ulkan meros dunyo
imiyotida salmoqli [rin tutadi. U yaratgan buyuk asarlar hozirgi
kunda Turkiya, Hindiston, Eron, Angliya Kkutubxonalarida
saqlanmoqda va [lrganilmoqda. Samo ilmining jumbogqlari yechil-
gani sayin, bobomiz orzu qilgan koinot bizlarga yorul] yuzini
ochmogda.

1- BOSHLOVCHI - Falakiyot va zamin sultoni b[llgan
bobokalonimiz Muhammad Tarallay UlulJbek taxt uchun har
bir gabohatdan kechmaydigan kishilar qurboni bJldi.

(Musiga yangraydi).

1-5- ISHTIROKCHILAR-

Samargandga borsam men agar,
UluUbekni kUrib gaytaman. U
qon yilllab turar har safar, Men
dardimni kimga aytaman?...
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Ballrimda by yetgan bz bolam,
Mergan bolam, lochin k[z bolam
Blgzimga til] urgan o'z bolam... Men
dardimni kimga aytaman? Sezmay
goldim. Ushanda choUim. Yulduzlarda
ekan nigohim. Bilmadim, ne edi
gunohim... Men dardimni kimga
aytaman. Qancha [lamga botmagan
edim. Qancha oOu yutmagan edim, 0'
bolamdan kutmagan edim Men
dardimni kimga aytaman ? Tanim
muzlab goh tosh qotaman. Men shoh
emas axir, otaman. Go ‘rimda ham o
'ylab yotaman, Men dardimni kimga
aytaman ? Samargandga borsam men
agar. Ulullbekni krmay kelmayman.
U gon yilllab turar har safar, Men
kimga aytishni bilmayman!

(Ssenanyda Magsud Shayxzoda, Hayrullo Qosim, Muhammad Yusuf
she'daridan, B(riboy Ahmedov, Qori-Niyozy, Odil Yoqubov
asarlaridan foydalanildi).

«YANGI YIL SARGUZASHTI»

(Musiga yangrab sahnaga budilnik soatqshiq aytib chigib keladi)

Soatvoy -
Men soatvoy, soatvoy, chig-chig-chig, Krsataman vaqtni
men, chig-chig-chiq, Hamma uchun kerakman chig-chig-
chig, Uxlamayman syergakman, chig-chig-chig. Salom
bolajonlar, qoyilman, roppa-rosa anig vaqgtida kelib-

sizlar. Xush kelibsizlar, yangi yilingiz muborak b(llsin. Iya,

ertakchi buvi k[Orinmaydilar-ku?

(U soat [ In[Jiro[Jini chalib ertakchi buvini chagiradi).
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Ertakchi buvi- (ovozi eshitiladi) Nima gap tinchlikmi?
Butun [rmonni boshingga k[Jtardinga.

Soatvoy- E buvijon yangi yil kirib kelishiga juda ham oz vaqt
goldi. Qolaversa, barcha bolalar yilJilib b[lishdi Axir yangi yil
ertagini aytib bermaysizmi?

(Shu payt sekin bekinib, yalmoJiz kampir Kirib kelib, ulaming

gaplariga qulog soladi).

YalmoUiz- Nima, yangi yil ertagi deyaptimi?

Ertakchi buvi— Voy Soatvoy, senga katta rahmat. Vaqtida
uylotding. Agar sen blJlmasang yangi yini kutolmagan bll-
lardik.

Yalmoiz- Bayram qilar emish. Bayram qilib b[lpsizar.
Hozir men sizlarga...

Soatvoy— Mayli buvi men [Jrmondagi boshqa hayvonlarni
ham ogohlantiray. Yangi yil ertagi boshlanganligini, Qorbobo va
Qorgizni kutib olish kerakligini aytib darhol gaytaman.

(Soatvoy chigib ketadi)

Shl0x musiga yangraydi, zalning [Ing burchagida maxsus
qUyilgan projektor yoritiib, shirma orqasidan ertakchi buvining
boshi k[Irinadi.

Ertakchi buvi- Voy b-[1--y, jamoat jam-ku. Salom bola-
jonlar. Yaxshi keldilaringmi? Kirib kelayotgan yangi yilingiz
muborak  boisinl  Meni tanidilaringmi? Axir men ertakchi
buvinglar boiaman. Mana bugun sizlarga ajoyib yangi yil ertagini
aytb beraman. Bor ekanda, y[lq ekan...

(Extakchi buvi yonida xuddi shunaga r{ lmol [Jragan Yalmo[liz

kampir paydo b[JIadi)

Yalmo [Jiz— Och ekanda, tl]q ekan.

Ertakchi buvi— lya, sen kimsan?

Yalmo[liz= Men ertakchi buviman. Sening davring [Itdi,
garib qolding. Mana endi men bolalarga ertak aytaman.

Ertakchi buvi- E, tanidim, sen yalmolliz kampirsan. Hali
bizning bayramni buzmogchimisan?

YalmoUiz- Ha tanigan blllsang juda yaxshi Men bayram-
laringni  buzaman. (Qoiini tepaga k[ltarib) snab, snub, snure,
ertakchi kampir y[]q boiur-ey.

(Ertakchi buvi y[q boiib goladi, yalmoJiz engashib qoiiga
kichkina qutichani olib unga garab gapiradi) - X[Ish kampir
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galay, uying torlik gilmayaptimi?! (Qutidan kampirning «yordam
beringlary degan ovozi keladi) Yalmollizning fonogrammada
kulgisi beriladi va uning q[Jshi[]i boshlanadi.

Sehr-u joduga boyman,

Xiylakor-u makkorman,

Supurgimla uchaman, Men

dunyoni kezaman. Tushib

qolsangiz yolUiz, Yutaman

qoldirmay iz. YalmoUizman,

yvalmoUiz, Yalmog 'izman,

yalmog 'iz.

— Juda yaxshi, endi soatvoyni ham gumdon gilsam, Qorbo-
boyam, Qorqiz ham bayramni [Jtkaza olmaydi. Hoy bolalar, endi
meni  aytganim-aytgan, deganim-degan bllladi lya kimdir
kelayaptimi.

(Yalmo[liz sekinberkinadi) Sahnaga

qarogchilar q(shiq aytib kinb kelishadi.

Ishimiz bezorilik, Dangasa

bekorchilik, Tushib qolsang

qUlimga Krsataman

Uzingga. Bolalarni

sevmayman, Aslo rahm

gilmayman, Qarogchiman,

garogchi, O 'rmondagi

poyloqchi.

Birinchi garoqgchi- Ey qornim rosa ochdida, hozir kiyikmi,
tovuqmi, qlJzichoqmi blJlsa butunlayin yutar edim.
Ikkinchi garogchi- Oh-oh gapirma, s(llak bezlarim oqib
ketayapti. Menga qara balki hozir y[ldan birortasi [tib qolar.
Birinchi garoqchi - Jim, kimdir kelayapti!
(Yalmolliz daraxt orgasidan ikkalasining [Irtasiga tanga tashlaydi,
ular tanga talashib urishadi, bir-birini rosa dIpposlashadi.)
Yalmoiz- Voy-voy bu nima shovgin. Bitta tangaga shuncha
gapmi.
Birinchi garoqchi - Yalmo(Jiz bu sening ishingmidi?
Ikkinchi garoqchi - Qani boringni chigar-chi? Yalmo Uiz -
Nima deganlaring bu, menda hech vaqo yllq.
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Birinchi garogchi — Hech vaqo yllq dedingmi, hozr bir

changingni qoqib q[Jysak bilasan, qgani ushla uni.
(Ikkalasi yalmo[lizni wshlab, uni savalaydi)

YalmoUiz - Voy-voy blldi, ahmoqlar axir oxirgi tangamni
ham olib qlldilaring-ku. Lekin soatvoyni [][lirlasak uning evaziga
Qorbobodan sovlJalar, shirin quyonchalar, barra qzchoqlar,
tovuglar qllga kirttamiz. Qarabsanki bolalar yangi yil bayramini
nishonlasha olmaydi.

Birinchi garogchi - BOpti yalmo[liz tezroq gapir nima qilish
kerak. Qorin ochib ketdi.

Ikkinchi garogchi — Qani k[ rsat kimni oidirish kerak.

Yalmol(liz - E, hech kimni [ldirish kerak emas, Soatvoyni
CO0irlab yangi yil bayramini buzishimiz kerak. Ana [Jzlari ham
kelishayapti, gani yashirininglar.

(Sahnaga Soatvoy kirib keladi)

Soatvoy- Bolalar Qorqizi k[ lrmadilarmgmi? (y[lq) Qayerda
ekan-a? Ha, kelinglar hammamiz bir blib Qorqizni chagiramiz.
Qani, Qorgiz, Qorgiz. (Musiga yangrab sahnaga Qorgiz Kirib
keladi)

Qorgiz— Salom bolajonlar, salom asaltoylar. Kirib kelayotgan
yangi yil bayramingiz muborak boisin.

Soatvoy - Qorqgiz, yangi yil kirib kelishignyam oz muddat
goldi. Lekin Qorbobo k[Jrinmaydilar?

Qorgiz— Soatvoy, tashvishlanma Qorbobo bayramga [z
sovlalari bilan albatta etib keladilar. Kelinglar yaxshisi Qorbobo
kelguncha shllx qlJshiglar aytib, raqsga tushamiz. Archa haqidagi
qUshigni hamma biladimi, boimasa hammamiz archa atrofida
aylanib qshiq aytamiz.

Archa, archa, jon archa
Yaproglaring ninacha,
AtrofIngda aylanib, Qllshig
aytadi barcha.
(Sahnaga ikki garogchi vayalmoliz kinb keladi Qarogchilar
Soatvoyni quviab g[lIga tushirishadi).
YalmoUiz - Ha, Qorgiz galaysan, Soatvoysiz endi yangi
yilni kutib blpsizlar. Endi [Jrmondagi eng asosiy shaxs mana
men boiaman. Shu dagigadan boshlab meni aytganim aytgan,
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deganim degan b[lladi. Endi Qorbobo menga yalinib keladi. Hech
qanagangi yangi yil bJlmaydi.

Qorgiz — Hoy Yalmo[iz bu nima qilganing axir, yangi yil
bayramini buzishga ganday haqging bor? Mana bu shirindan
shakar, asaltoy bolalarga rahming kelmaydimi?

YalmoUiz - He, tiling chigib qolibdimi, mayli senga shafgat
qilib toshbagaga emas, biror narsaga aylantirb qlJyaman. Nima
qilsam ekan, ha yaxshisi haykalday qotirb qlJyaman. Snop,
snup, snure, xa-xa-xa.

(Qorgiz xaykaldek gotib goladi)

Soatvoy — lya, bolalar endi nima qildik. Kelinglar yaxshisi
bularning jazosini berish uchun birgalikda Kenja botirni chaqi-
ramiz. Qani bolalar chagirdik. Kenja botir, Kenja botir.

(Sahnaga Kenja botir kirib keladi va garogchilar bilan urishadi. Ular
jang usullarini qoilab kurashadilar va Kenja botir Colib chigadi Bu
xolatni k(Irgan Yalo[liz Soatvoyni olib gqochayotganda uni Kenja
botir qutgaradi, lekin Yalmolliz gochib goladi).

Soatvoy -Rahmat senga Kenja botir, endi bu ikkisini nima
gilamiz?

Kenja botir - Bu yo[lini menga qllyib ber.

Birinchi garogchi - Yg-y[lq bizni kechiringlar.

Ikkinchi garoqchi — Bizga rahmingiz kelsin. Aslida bizni yal-
moJiz majbur qildi.

Birinchi garogqchi — Haha yalmoUiz. Agar bimi qOyib
yuborsangiz sizga yalmo[Jizni aldab-suldab tutib beramiz.

Soatvoy - Y[lq aldayapsiz

Birinchi garoqchi — Y[q, chin qaroqchilik s[zim.

Ikkinchi garogchi — Biz va'da beramiz.

Kenja botir — Soatvoy, azz bolalar unday blllsa ikkala
garoqchiga javob beramiz, ular bizga yalmollizni tutishga yordam
beradilar.

Qaroqgchilar - XOp bladi

Birinchi garogchi - Rahmat, rahmat sizlarga (chigib Kketi-
shadi)

Soatvoy - Kenja botir yovuz yalmolliz, Qorqizni xaykaldek
gotirb qUydi. Unga yordam berish kerak.

Kenja botir — XOp b[Jladi, qani bolalar unga yordam bera-
miz (ular Qorgizni u yonidan, bu yonidan tortb k[rishadi, lekin
gimirlata olishmaydi).
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Kenja botir - Y[q bunga biming kuchimiz yetmaydi
kelinglar biz Qorboboni chagiramiz.

Hamma- Qorbobo, Qorbobo.

(Musiga sadolari ostida sahnaga Qorbobo chigib keladi)

Qorbobo- Salom bolajonlarim, bolJdagi gul lolalarim, siz
mening jonu-dilim, shirin gizaloglarim.

Soatvoy - Bobo, bobojon yordam bering.

Qorbobo - Ha, Soatvoy nima b[lldi, tashvishli k[Jrinasan.

Soatvoy — Yowvuz yalmo[liz Qorqizni sehrlab qydi

Qorbobo - Eh attang, chakki ish bOlibdi-ku. Hechqisi yllq
uni manabu hassam bilan qutgarib olaman. Fagat bolalar menga
sehrli sCJzlarda yordam berishadi

Sehringni gilgin ayon,
Kuf-suf, kuf-suf

(Qorgiz [z holiga gaytadi va yugurib Qorboboning oldiga keladi)
Qorqgiz — Bobojon rahmat sizga ana endi yangi yil archasini
yoqaylik, sCngra manabu bolalar bilan Oymn-kulgu gilamiz.

Qorbobo — Hassam, hassam, hassam,
Sehringni qilgin ayon, Yangi
yil archasiga, Ballishlaylik
shirin jon. Kuf-suf kuf-suf

Soatvoy - Ura archamiz turli chiroglarda yonmogda.

Kenja botir — TOOri aytasan Soatvoy, bobojon ruxsat
liersangiz bolalar bilan qiziqarli Oyinlar Cynaylik.

Qorbobo — X[p boiadi Kenja botir, men roziman.

Qorgiz - Unday blllsa bobojon bolalar bilan archa atrofida
parovoz [yinini [Jynaymiz.

(Bolalami parovoz shaklida joylashtiradi.)

Qorbobo - Qani ketdik. (Parovoz ovozi)

Qorqgiz - Mana bolajonlar sizlar bilan biz Lotin Amerikasiga
yetib keldik.

Soatvoy - X[sh Lotin Amerikasida qaysi musiqaga bolalar
rags tushadi?

Kenja botir - Albatta lambadaga. (Lambadaga [Jynashadi)
(Shu tariga bolalar Rossiya (kalinka) , Gnuziya (Ligzinka) va
Uzbekistonga (Andijon polkasi) qaytib keladiva har bir mamiakatda
Cyinrkulgu gilishadi.)
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Qorbobo - Ana bolalarim, sayohatimiz yoqdimi?

Qorgiz— Bobojon endi bolalar bilan gizigarli Cyinlar Cyna-
sak maylimi.

Qorbobo — X[Ip boshladik

1. Stullar atrofida [yin.

2. Shar puflash.

3. Arqon ostidan [Jtish.

4. Gazeta [yini.

Qorbobo - Qizim, qgara bolalar juda chagqgon, epchil ekan.

Qorqiz — TOOri aytasiz, ular juda a'lochi ham.

Qorbobo - Menga gara Soatvoy Yangi yil yaginlashib kela-
yapti, lekin Ertakchi buvidan xabar y[lq.

Soatvoy — Voy esim qursin, axir ertakchi buvini yalmo[Jiz
sehrlab mana bu qutiga joylab q[Jygan edi-ku. Uni qutgarish kerak.

Qorbobo — Hozir uni qutqarib olamiz.

(Sahnaga yalmo[iz va ikki qaroqchi chigib keladi)

Yalmo(iz - Ha-ha-ha uni qutqarib blpsizlar, qutining kaliti
menig qlimda ha-ha-ha.

Qorbobo — Menga qara yalmo[liz, menga sening q[hngdagi
kalit shart emas, sehrli xassam bilan qutini ochib ertakchini
qutgaraman, uning [Jrniga seni solib qllyaman.

Yalmo[Jiz — Ha, qari chol, kalitsiz ochib blpsan, ochol-

maysan.
Soatvoy - [chir ovozingni qari kampir.
Qorbobo — Hassam, hassam, hassam

Sehringni ko 'rsat shu dam, Quti sehrin
ylUqotgin, Ertakchiga ber malham. Kuf-
suf, kuf-suf

Ertakchi kampir chigib keladi, buni k[ Jrgan yalmo[liz qochib
golmoqchi b[JIadi.

Kenja botir - TOxta makkor kampir, nima bobomning
sehriga ishonmagan eding? Hozr [Jzing mana bu qutiga kirasan.

YalmoUiz — Y[lg-yllq.

Qorqiz — Sen yaxshilikni bilmas ekansan.

Soatvoy - Tppa-t[Jri, seni [zim gumdon qilaman.

YalmoOiz - TOxtanglar, tOxtanglar axir hozr yangi yil Kirib
keladi. Men ham yangi yilni sizlar bilan kutib olsam degan edim.
Meni kechiring bobojon, kechiring iltimos.
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Qorbobo - Eh yalmo[Jiz sen mendan emas, mana bu bola-
lardan kechirim s[Jra.

Yalmo iz - Bolalar meni kechiringlar.

Bolalar- Kechirdik.

Yalmo iz - Rahmat, endi men ham yaxshi b[Jlaman.

(Shu payt soat jiringlab 12 ni k[ rsatadi)

Qorbobo — lya, axir yangi vyil kirib kelipti-ku.

Qorgiz— Ha bobojon yangi il kirib keldi.

Soatvoy — Eh, yangi yil ganday mazza.

Qorbobo — Aziz bolajonlar, barchangizni yangi yil bayrami
bilan tabriklayman.

Ertakchi buvi- Hozr k[Jrganlaringizning barchasi yangi yil
ertagi edi. Bayramingiz quthhC) bOlsin.

Qorbobo - Aziz bolalar, endi bizga ruxsat berasizlar, biz hali
k(Op Olkalarda sizdek bolalar bilan yangi yil bayramini [Jtka-
zishimiz kerak. Xayr salomat b{ling aziz bolajonlar.

(Archa atrofida q(lshiq aytish bilan yakunlanadi.)

«BOBOLAR RUHIGA TA'ZIM)»

Czbekiston xalq artisti, akademik, bastakor, hofiz va sozanda
Yunus Rajabiy tavalludining 105 yilligiga bag* ishlangan
adabiy-badiiy, musigali publitsistik kompozitsiya

ssenariysi

Otkaziladigan vaqti: Otkaziladigan joy:
200_vy
soat: da

ASOSIY UOYA

Xalgimizning atogli  san'atkori, [Jzbekiston xalq artisti
akademik, bastakor Yunus Rajabiyning 105 vyillik tavalludini
nishonlash.  Tarixiy publitsistik materiallarga  asoslanib, allo-
maning [Jzbek millly san'atiga q[Jshgan hissasini rang-barang
san‘at vositalari orgali yoritib tarannum etish.
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San'at saroyiga kiraverishda Yunus Rajably hayoti va ijodiga
balishlangan eksponatlar Ornatilgan. Zalda Yu. Rajabiy ijro
etgan qlJshiglar yangrab turadi. Kelayotgan mehmonlarni milly
kiyim Kiygan qizlar kutib olishadi.

Sahna milliy arnamentda bezatilib, orga parda Ortasida Yu.
Rajabiy portreti ostida «105 yil» yozuv osilgan. Sahna
«Shashmaqom»ni eslatuvchi shaklda bezatilgan. Sahnaning chap
tomoniga ekran [Jrnatilgan.

MUQADDIMA

Chorlov musigasi yangraydi.

Fondan Yu. Rajabiy ijrosida «Ushshog» ashulasi boshlanib,
parda ochiladi. Shashmagomga mos bezatilgan orga pardadan
ashula musigasiga mos shashmagom timsolidagi ragqosalar
raqsga bitta-bitta bOlib tushib, sahnaning oldingi qismiga kelib
stopkadrda goladilar. Yu. Rajabiyning portreti pushkada yoritilib
fondan uning monologi yangraydi:

— Men bor hayotimni va ijjodimni [Jzbek xalq musiqa san'ati
rNOJlga baxshida qildim. Bu dilni rom etuvchi sehrli xalg san‘ati
meni yoshligindanoq [Jziga rom etgan edi Bu san'at s[lz bilan
izoh etib boimaydigan darajadagi ajib mlljiza boib, u hayot
tomirining urishiga hamohang, k[Ingillarga shodlik va quvonch
baxsh etib, ragsga chorlashga, dardnok Kkishining esa dardiga
malham berib taskin berishga, kl(Ingillarga yashirinib kirib olgan
johillikni  kyetkazishga, oshiglarning sevgi muhabbatini yanada
kuchaytirishga, insonlar umrini uzaytirishga ham qodir ekan-
ligiga iymonim komil boiadi. Meni sanatga boigan muhabbatim
— «Menga arshi — Allohdan in‘om etilgan ulkan baxt deb
hisoblayman». Onajonim - «0ltin boshing omon boisin, vuju-
ding zahmat chekmasin, tuprog olsang oltin boisin, yetti xazina
uchrasin senga», deb juda k(lp duo qilar edilar. Bu duolarning
mustajo boiganligi shu boisa kerakki, menga uchragan bitmas
tuganmas Xazina, bu xalgqimizning milliy musigiy boyliklari,
allalari, vyallalari, laparlari, qUshiglari mumtoz cholllu kuylari
va ashulalari [Jzbek maqomlari deb bilaman. Bu dilrabo kuy
ohanglarimizning har bir nota nuqgtasi bir gimmatbaho durga teng
ekanini angladim. Men mana shunday durlarni axtarish va
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jjod etish mashaggatlaridan aslo chl0chimadim. Hamisha bir
magsad yoiida yashab, olti [Jzbek maqomlarimizni tCJpladim.
Ular «Buzruk» maqomi, «Rost» maqomi, «Navo» maqomi,
«Dugoh» maqomi, «Segoh» maqomi va «lroq» maqomlaridir.
Magomlarning har birini olti to[] oltinlarga qiyos qilgim keladi.
Xalgimga [z boyligini yanada boyitib, glzal va betakror ijro-
larini yaratib, gaytara olganimdan benihoya hursandman. Men
ishonaman, sizlar ham xalgimiz durdonalarini avaylab-asrab,
yanada toidirib, kelajak avlodlarni bahramand qilasiz. Albatta
ishonaman!
(Monolog tugagach, ashula davom etadi, ashulaga mos raqqosalar
harakat gilishib, sahnadan chiqib ketishadi.)

Sahnaning oldingi gismiga bittadan boshlovchi  talabalar
chigib kelishadi.

1- talaba: — Birodar zarshunos, dOsti karomi, Muborak
xalgimizning ehtiromi. Emas bejiz bu sizga hurmat-e 'zoz,
Uzilmay elda olgishlar davomi. 2- talaba: — Kishi xizmat qulur
elga yashar u, Hamisha yodlanib unvonu nomi. Ulull ish
qildingiz boyliknitUplab, Tirildi siz bilan o 'zbek magomi. 3-
talaba: — Yunus Rajabiy 1897-yil 5- yanvarda Tosh-kentda,
bolbon oilasida dunyoga keladi. Uning otasi Rajab aka
serfarzand boib, bollbonlk va chorvachilik bilan shulJullangan.
4- talaba: — Ular turli tomoshalar va sayllarda, gap-gashtak-
larda vaqt [tkazishni ixtiyor aylab, xushxon xofizlar, mohir
sozandalar muxlisi, musiqa shaydosi boiganlar.

2- talaba: - Uning onasi Oyshabibi uy bekasi boiib, doston-
lar va kOpgna mumtoz shoirlar [Nazallarini yoddan bilib, [z
ham she'rlar tCqgigan.

4- talaba: - Yunus Rajabiy 1904-1913- villar eski maktab,
sCingra madrasada tahsil oldi. Uning uchun [lqish, [rganish,
izlanish davri boshlanib, ik bor musiqa olamiga qadam ql[lydi.
Ustozlardan [lrganib, ularga jlr boilb, [Jzining fro etish
faoliyatini boshladi.

Fondan tanburda chalingan musiga yangrab, boshlovchilar sahnaning
ikki chetiga chiqib ketishadi.
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Sahna [Irtasida xontaxta. Xontaxtaga «Shashmagom» deb
yozilgan bir qancha kitoblar terb qUyilgan, yonida Yunus
Rajabiy tanbur chertib [tiribdi. Uning atrofida mashhur mash-
shoq bastakorlardan X[Jja Yusuf Burxon, X[Jja Kamoliddin,
xofiz Sharbatiy turishibdi. Keksayib qolgan Alisher hassaga
suyanib Kirib keladi.

Mashshoglar: — Assalomu-alaykum, Mir Alisher xazratlari.

Navoiy: — Valaykum assalom.

(U xontaxtaga yaqinlashib kitoblarga qaraydi, «Shashmagom» deb
yozilgan kitoblardan birini g(Jlga olib varaglab k(0ra boshlaydi)

Navoiy: — Xurosonda buni 12 maqom deydilar, men [Jzim
ham shoir b(llish uchun musiga imi va amalni mukammal
Urgangan edim.

(Navoty kitobni yopib, xontaxtaga qllyadi va
Yuns Rajably yoniga keldi)

Navoiy: - Ball, siz [Jlmas bo[] yaratibsizz. bu bolO kp
qadimiy, k[Jp obod bol] edi Qarovsizlik tufayli nochor ahvolga
tushib qolganida, siz tush k(irdingiz. Esingizdami, daryo b(llib
daryo emas, sahro b[lib sahro emas joyda ketayotgan ekansiz.
Birdan chllka boshlabsiz. Yer ostida nimadir oyo[Jingizdan torta
boshlabdi. Atrofda yordam beradigan hech kimsa y[lq. Ming dod
deganingiz bilan dodingizga hech kim qulog solmaydi. Ovozingiz
ham chigmaydi, umid y[lq. Narirogda bir ulkan chinor ham
yerga botib ketayotgan emish. Buning ustiga shafgatsiz shamol
beayov chayqatb wuning chlkishini tezlashtirar edi Shunda
daraxt tilga kiradi:

Chinor: - «QUlingni uzat, qUlingni. QOlingni chOzb, meni
ushlasang, ikkimiz omon qolamiz, blllmasa chllkib ketamiz.
Hech kim bizni qutqara olmaydi. Qlingni uzat!»

Yunus Rajabiy: — Siz buni gqayerdan bilasiz?

(Shujoyda stop kadr)

«Ushshog» muxammasi davom etadi. Tanbur k[Jtargan Yunus
Rajabiy avanssenaga chiqib keladi. Sahna qoron[Julashib boshqa
aktyorni yoritadi.

Yunus Rajabiy: — Shu onda men uyl[lonib ketdim. Keksa
galbim yoshlik hayajonlari bilan ufurib, tushning sehrli taassu-
rotlari bilan mast b{lib uy[Jondim. Keyin bilsam bu tushni bejiz
k[Jrmagan ekanman. Menga shu narsa ayon bllldiki kelajakda
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«Shashmaqomwni  tlplab, notaga tushurib, kitob qilib [z
xalgimga tagdim etar ekanman.

(«Ushshog> ashulasi balandlashadi va Yunus Rajabiy
sahnadan chigib ketadi).

Sahnada [Izbekistonda xizmat k[lrsatgan artist Orolmirzo Safarov
«Dugoh» qllshillini ijro etadi.

Sahnaga boshlovchi talabalar chigib keladi.

1- talaba: - [Izbek xalq musiqasining chuqur bilimdoni
benazir bastakor, nomdor xofiz va sozanda maviono Yunus
Rajabiy nashrga tayyorlagan Kkitoblari orgali ulkan musigiy
merosimiz  sahifalariga abadiyat muhrini bosib mumtoz musi-
gamiz xizinaboniga, xalq farzandiga aylandi.

2- talaba: — Aynigsa, u qilgan jjodning samarasi, [1zbek
xalgining mangu barhayot, klassik musigasi 6 magomda, ya'ni
«Shashmagomy»da t[liq namoyon bIldi

3- talaba: — «Shashmaqom» — bu musigani ifoda etishga xojat
yllgq, bu kuyn tinglar ekansiz, undagi kechinmalarni, yurak
iztiroblarini chuqur his etamiz. Mana [Isha chiziq, isyonkor xalq
q[Ishiglari ohangida tasvirlanishi voqgealarni xayolan bir tasawur
gilaylik-a.

Ekrandan «Shashmagon»dan parcha namoyish etiladi.

4- talaba: — Yunus Rajabiyga bunday [lmas asarlar yaratish
oson b[Jlmadi.

(Boshlovchi talabalar chigib ketishadi, sahnaga go Tida kitob-
lar ko 'targan Yunus Rajabiy Kirib keladi. Fondan norozilik
ovozlari beriladi)

—NMagom saroy musigasi, diniy musiga.

—Bizning davrimizga uning keragi yLlq.

—Sen savodsiz odamsan.

—QUlingdan hech narsa kelmaydi.

Yunus Rajabiy: - Men hayotda qanchalik k[p d[Jst orttirgan
bOlsam, dushmanlarim ham oz emas edi Dushmanlarim bilan
men qattiq kurashdim. Xalq millly kuylarini gancha keng tar[Jibot
qilgan blllsam, dushmanlarim yanada gattigroq hujumga tash-
lanar edilar. Lekin men shogirdlarim, dCstlarim, zabardast
galamkashlarim bilan birgalikda ularni yengdik.

(Shu payt fondan Nuriddin Akromovich Muhiddinov gapiradi)
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- U [Orta Osiyo konservatoriyasida [Jqigan. Moskva konser-
vatoriyasida ham ta'lim olgan. Bundan tashqari, [lzbek xalq
musiqasini  tlplagan, qancha qllshiq, kuy yozgan, [Inlab
dramalarga musiqa bastalagan odam savodsiz b[lladimi.

(N.A. Muhiddinov sahnaga chigib kebdi va Yunus Rajabiyga

gapradi)

- Biz sizning «Shashmaqomw»ni tlliq [rganib, mukammal
nashrga tayyorlay olishingizga, akademik b[Jlishingizga isho-
namiz.

(Yunus Rajabiy va N.A. Muhiddinov stop kadrda golshadi.)

Sahnaning oldingi gsmiga boshlovchi tabbalar chigib kelishadi.

1- talaba: - Shunday qiyin paytlarda unga Respublika rahbari
N.A. Muhiddinov ma'naviy ozuqa berib, q[1llab-quwatladi.

4- talaba: - U maqomning qOlidagi tayyor bOlimlarini
tOplab, yetishmagan bl(Jlim va shahobchalarini yozib ola bosh-
ladi.

Ekranda «Shashmagomydan «Layli va Majnuny Ko 'rinishi namoyish

etiladi.

Sahnaga cholllu ansambli chigib joylashadi va Yu. Raja-
biyning dars jarayoni namoyish etiladi.

Yunus Rajably: — Farzandlarim, shogirdlarim, men umrim
bllyi katta xazina yilldim. Men bu xalgqimizning mulki, boyligini
igna bilan quduq qaziganday notaga tushirib xalqimizning [Tlmas
asarlarini  barhayot qildim. Shogirdlarim, [lylaymanki sizlar
ushbu asarlarni  mukammal Organib, kelajakda [Jzingizning
shogirdlaringizga ham [Orgatib, [sib kelayotgan yosh avlodga
meros qilib qoldirasiz. X[sh, gani Kommunaxon «Shash-
magomm»ning 6 kitobini sanab [Itingchi?

Kommuna Ismoilova - 1- kitob «Buzruk»,

2- kitob «Rost»,

3- kitob «Navoy,

4- kitob «Dugohy,

5- kitob «Segohy,

6- kitob «Irog» maqomi deb ataladi.

Yunus Rajably — Yaxshi Kommunaxon, gani endi kechagi
mashJulotimizda [rgangan qshiJimizni takror etamiz.
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(Kommuna Ismoilova «Qashgarcha wushshog» ashubisidan parcha jro
etadi.)

Yu.Rajabiy: - Yashang Kommunaxon.

(Yu Rajabity [midan turb, K. Isnpilova bian birga sahmaning

oldingi gismiga chigadi.)

Yu. Rajabiy: - Sizning ovozingiz juda shirali. Kelajakda el
suygan san'atkor blllishingizga ishonaman. Bilasizmi, haqiqiy
san'atkor b[llish uchun insonda ichki dard bOlish kerak. Ashu-
lar jjro etayotganda, [Isha holatda yashash kerak. ana shundagina
sanatkor el ardollida... (Ular s[lzlashib sahnadan chiqib keti-
shadi.)

Sahmaga Klsnoilova kb kehdi K. Isnoilova frosida «Qashqarcha
ushshog» ashulasi yangraydi.

Sahnaga boshlovchilar chigib kelishadi.

1- talaba: - Yu.Rajabiy nafagat san'atda, balki oilada ham
ibratli ota, oila boshlili b(llishi bilan ajralib turgan. Jufti haloli
Qumri aya bilan birgalikda 12 nafar farzandni tarbiyalab, voyaga
yetkazishdi.

3- talaba: — Farzandlaridan;

Ahmad Yunusov - [Izbekistonda xizmat k[Jrsatgan mada-
niyat xodimi.

Obid Yunusov - [Jzbekiston xalg artisti.

Toxir Rajabiy - [zbekistonda xizmat k[Jrsatgan artist.

Hasan Rajabiy - [zbekiston xalq xofizi.

Xullas, bu oila farzandlari qgayerda ishlamasin, mustaqil
diyorimizni ravnagi uchun mehnat gilmogdalar.

Sahnada Hasan Rajabiy q[Ishiq ijro etadi.

Sahraga boshlovchilar chigib keladi

1- talaba: - YuRajabiy salJatkor sifatida ham, inson sifatida
ham elyurt hurmatiga sazovor b(lb, bir umrlk mashaqqatli
mehnatlari evaziga [Izlariga abadiy haykal [rnatib ketganlar.

4- talaba: - U Kkishining mohir ovozi, sehr toia sozi, yaratgan
asarlari, kamolga yetkazgan shogirdlari ustoz umrini  boqgiy
qiladi. «Yillarning salomin yillarga eltib» mangu yashab yuradi.

«Shashmaqom» timsolidagi qzkrning ommaviy ragsi Rags
tugagach, barcha shtirokchilar sahnaga chigib kelishadi.
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1- talaba: — Siz, akademik, [Izbekiston xalq artisti Yunus
Rajabiy tavalludinng 105 yilligiga ballishlangan adabiy-badiiy,
musigali publitsistik kompozitsiyani tomosha qildingiz.

2- talaba: — Yunus Rajabiy yaratgan [lmas asarlarni [Jrga-
nishimiz har birimiz uchun ham qarz, ham farzdir.

3- talaba: — Oylaymizki akademik Yunus Rajabiy asarlari,
siz va biz yoshlar orqali uzog yashaydi.

4- talaba: — Bugungi dasturimiz [Jz nihoyasiga yetdi. Xayr,
omon b[Jlinglar.

Fondan «Ushshog» ashulasi berilib, sekinparda yopiladi.

«S1Z OSHAMI>

Abdulla Qodiriy tavalludining 109 yilligiga ba[Jishlangan
teatrlashtirilgan badiiy-adabiiy kompozitsiya
ssenariysi

Citkaziladigan vaqti: Ditkaziladiganjoy:
200y
soat: da

ASOSIY OOYA

Uzbek romanchilik maktabining asoschisi, atoqli [1zbek
adibi Abdulla Qodiriyning asarlarini chuqur [lrganish, uning
asarlari orqali tarixni (Jrganish, Osha davr ijtimoiy hayoti bilan
tanishish, ozodlik uchun kurash, mustagilligimizni mustah-
kamlash, yoshlar qalbida vatanga mehr-muhabbat hissini uyo-
tish, chin sevgi-muhabbat sirlari bilan tanishish kabi his-tuy Cu-
lami  kuchaytinsh. Sahna orgali tomoshabinni - Abdulla  Qodiny
hayoti va ijodi bilan yanada chuqurroq tanitishdir.

Sahna tadbirga mos bezatilgan. Orga pardaning [Irtasiga
Abdulla Qodiriyning portreti osilgan. Sahnaning chetlariga
gullar qUyilgan.

Soat 13:30 da «Chorlov» musiqasi beriladi. Fondan: «[Irtam
qOshilJi beriladi. Parda sekin ochilib, sahnada asar
gahramonlari gavdalanadi.
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Arvar:
Agar Farhodning Shirin, bUlIsa Majnunlarning Laylosi,
Nasib bo 'Imish menga gulshanaro gullarning «Ra 'noysi.
Ra'no:
Agar or etsa Layli haglidir Qaysning jununidin,
Ne baxt, Ra 'no xaridoring talab ahlining «Mirzo»si.
Arvar:

Hamisha xavfda ko 'nglim bu muhabbat intihosidin
Meni ham etmasa majnun debon Ra 'no savdosi.
Ra'no:
Muhabbat jomidan nUsh aylagan ahli zako bOImish,
Fununi tibda majnundir kishining kuysa safrosi.

Sahnaga Kumushbibi chigib keladi, sahnaning u tarafidan Kumush
visoliga zor Otabek kinb keladi R[Jmol tugish bilan mash(Tul latif
qUllarni chet goi kelib siqdi:

Otabek: — Jonim

Kumush: - Ushlamangiz. (Begona qllldan seskanadi, siquv-
chi qUldan qutulish uchun orqaga tislandi.)

Otabek: — (Titragan ovozda)— Nega gochasiz? Nega gara-
maysiz?

Kumush: — (Majburiyat ostida, sekingina dushmanga garadi.
Shu qarashda birmuncha gotib goldi. Shundan keyin bir necha
gadam bosib Otabekning pinjiga yaqgin keldi va esankiragan,
hayajonlanJan bir tovush bilan s[lradi) — Siz [Ishami?

Otabek: - Men [sha.

Fondan Shuhrat Qayumovning «Siz [shami» qshillidan
parcha

Peshonamga taqdir bitgan
Yuragimni abgor etgan
Otabegim deya kutgan Siz
COshamu, siz Oshamu ...
Sahnaga Abdulla Qodiriy chigib keladi.
-Ha!
Menman o 'sha siz yo ‘qlagan «Sizmi o 'sha»
Qodiriyman gadam qgo 'ydim 109 yosha,
Ozodliging ko 'rolmadim ona yurtim Ruhim ila

madadkorman yillar osha. Suronli zamonda
dunyoga keldim
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Zamon silsilasi bUldi beshigim, Shul
tofon ichra ulUlaydim undim Fagat ilm
istab o 'tdi yoshligim. Qodir bobo derdilar
giblagohimni Oddiy bog 'bon edilar go
'llari gadoq Josiyat onamizla chekdilar
zahmat Abdullo [10limiz olsin deb sabogq
Zavq oldim Bo "zsuvning zilol suvidan
Oshiq bo 'Idim tongda bulbul navosiga
Yurakda jOsh urib sirli bir tullyon
Qadam qo 'ydim adabiyot ostonasiga.
Hajviy satrlarla tebratib galam Mushtum
jurnaliga men asos soldim, «Yillindi
gaplary ila siylab amaldorlarni 1k bor
firgalardan tuhmatga goldim.

Sahna k[rinishi. «Sharvon xola nima deydi».

Xamfabuvi: - Yildan yilga zamonani yer yutvotti, aylanay
egachi. Erkak-ku erkak, yosh-yalang xotinlarni ham xudo teng
tepasidan urib tovonidan chigarvotti, man sizga goqundiq!

Sharvon: — [Jtgan juma Norpochchavonning kichkina osh-
xaramasi DZJga Oxshash shiling pochchalarga zyof qilb bergan
ekan, jonm [lrgilsin sizdan. Norpochchavonni osh suvga
garashib bersin Sharvon deb boladan ayttiribdi. Y[lq deyishga
giyolmay chigsam, bir uy fisqu-fasod, aylanay, egachi. Gap
sh{tta qolsin-ku.. chigganimga ming pushmonlarni yedim. Twa
bu aviodning bir zuvalasi haromdan, Xamfabuvi. Norpochchani
Oz qurib ketgurniyam shayton ali qoplallon. Yoshing [llgur
oltmishga boribdi.. endigina nomozingni [Iqib, niyozingni etib,
osh xaramilaringni tiyib olsang nima qilibdi? Qachon k[lrsang
ollzida chaqich, chap-chap-chap; iloyo labing bichimay [lsin...
kezi kelganda talJin shu osh haramisini maqtaydi. «Kichkinam
mahtabga mulallim, [z yangi fikrga qOshillJon!»—hu yangi
fikrga qCshilmay garo tuproqqa quhﬂsm O0ling!

Xamfabuvi: — Voy nimasini aytasiz t[lvva sizga yol[Jon,
xudoga chin, jonim [Jrgisin egachi. terazidan mlJralasam bir uy
xotin. Erkak aralash! Jonim xiq etdi-yu halqumumga keldi-turdi.
lloyo, dedim, hammangni aziz avliyolar teng teppangdan ursinla.
San sha'riyatni xor tutsang sanlarni xudo xor qilsin, dedim.
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Sharvon: - Boplapsiz Xamfabuvi boplabsiz, shu desangiz, bir
vaqt osh sudan qutulib Norpochcho xonim minan bir piyola
zaharni ichib wultursam, eshikdan nortuyadek blrtib ikkita
yallachi o'lgir kelvotti. Boshyalang, o[z [llgurda papariska. Har
balo bllsa ham musulmon farzandiku, turib k[lrishay dedim.
Crnimdan  turib k[ rishishga thargan qUlim  kOtarilgancha
golaverdi. Machalaring men [lgr minan k[Jrishishga yirgandi,
juvarmakning bittasi.. «Biz kUrishishni barham berganmiz,
xolal» deydi Shu vaqtda yer yorilmadiki, yerga kirsam... ollz
Olgurdan allambalo gurkiydi. TClwa deng, aylanay Buxamfa!

Xamfabuvi -Xudo [Olim bersin ochillJon maxtabi minan
yangi fikriga. Musulmon farzandini son-savagdan chigorib
qlyar ekan, tllwal.. Yuring-ga, Sharvon. (Suhbatlashib chigib
ketishadi)

QUshiq. «Kumushbibi nolasi» M. Begimqulova ijrosida.

Qodirly —

«Farhod Shirinlaruy, « Tohir Zuhrolary,
Barisin o ‘rgandim takror va takror.
Sharqu Oarb ilmini Uqib birma-bir,
Qalbimda uyUondi buyuk iqtidor.
Bedorlikda [tib ne-ne tunlarim, Dunyo
yuzin kUrdi « Otkan kunlarimy». Muhabbat
bobida ayladim bayon, Xalgim o
'tmishining ayanch onlarin. Qo ‘gon
xonligini fosh etib ayon, Elga manzur bo
'Idi «Mehrobdan chayony. Bunda ham bosh
mavzu bo 'ldi muhabbat, Anvarning tilida
mot etildi xon.

«Mehrobdan chayon» romanidan parcha.

Xudoyorxon taxtda Ctiribdi. Domla shoovul, Tursin otaliq va
bir necha ayonlar bilan suhbatlashmogda. Ikki yonida jallod.

Xudaychi: - Pushtipanoh! Xiyonotkor [Jz ixtiyori bilan
kelib, domi adolatingizga taslim b[Jlmoqchi!

Xon: - Xiyonatkorin[] Kkim?

Xudaychi: - Mirzo Anvar.

Xon: - (Seskanib ketadi, atrofdagilar ham hayron.) - Keltir!
’ I;_udaychi qullig qilib, orgasiga gaytadi. Va Mirzo Anvarni olib

iradi.
Xon: - Sen bizga xiyonat qilding, it uvii!
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Anvar: — (Bosh ir(Jab) - Igrorman.

Xon: — Tuzumni unutdin(J!

Anvar: — Tonmayman.

Xon: — (Zaharxanda) Igrorsan, tonmaysen, [Jbdan ish!
Oiuvdan ham gaytmaysan!

Anvar: - (Iayibb) Men sizdan marhamat s[lrab kelgan
emasman, [Jzimni oiimga berib, bir gunohsizni qutqazish uchun

kelganman.
Xon: - (Istehzolik kuldi) Pusulmonchilik qilJonsanda?
Anvar: — Albatta, boshgalar kishi gunohi uchun gunohsizni

tutib  pusulmonchilikdan chiqgach, men pusulmonchilig bilan
otishni [Jbdan bildim.

Xon: — (Jahlda) Sening ishing pusulmonchiligda bormi,
ituvli?

Anvar: — Musulmonchiligda yuzlab xotin ustiga, bir kam-
ballal uylanmoqchi boigan qizlla ham =z[rlik qilish bormi,
giblai olam.

Xon: — (Bagiradi) Chigar buni, jallod!

Jallodlar: - Hanjarimiz qonsiragan!

Anvar: - (Bosh chaygab kuladi) Gunohsizni menim k[z
[Ongimda banddan ozod qilinmas ekan, Anvarni bu yerdan
chigara olmaslar, qiblai olam, (jallodlarni arslonlarcha siltab
yubordi) Sizda adolat bormi, janob?!

Xudoyor ishora qilib jallodlar Anvarni [Jz holiga qllyishga va
Xudaychini Sultonalini chaqirishga buyuradi. Bir ozdan slng
Xudaychi  Sultonali bilan Kiradi. Sultonali Anvardan bir oz
keyinda turib xonga ta'zim qiladi.

Xon: — Siz ozod boidinlJiz, devonga chiqib [z ishingizga
garang!

Anvar: — (Istehzoliy Menim gqarshim[Ja ishlab janobga neqa-
dar sodiq golsangiz ham, sadogatingiz ham sizni najotka chigara
olmadi, bilaks, siz [ylalJoncha men—insofsiz sizni qutgardim...
Siz shuni unutmasangiz boidi, Sultonali aka, (xonga ishora qilib)
Qoiimni bogiasinlar, chigarib oidirsinlar.

Sultonali orqasiga qaytdi, qaytar ekan, k[Jzidan bir necha
tomchi yoshi oqgib tushdi. Jallodlardan biri kelib, Anvarning
goiini  orgasiga bogiadi. Anvarning qoii bogianar ekan,
Muhammad Niyoz domla [rnidan turib, xon[Ja qulliq qildi.
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Domla: - Shu adabsizning gunohini manim uchun kech-
sinlar.

Xon: - (Yuzni chetga [Jgirdi) Rastaga chigaring!

Anvarni olib chigishadi. Xon ham jahl bilan kirib ketadi.

Qodiriy — Mehnatkash inson edim tolmas bilagim,
Mehnatga balishladim « Obid ketmonniy,
Hagiqiy hurriyat edi tilagim Afsus
bermadilar bunday imkonni, So 'nggi
romanimni yozgandim suyub Eng sara asarim
bo 'lar deb beshak, Oanimlar qUlida kul
bOlIdi kuyub Yozib tugatganim essiz
«Kanizaky. AksilshUroviy deb tama
bosdilar. Xato izladilar ro 'monlarimdan,
Ustimdan ming bir xil tuhmat yozdilar,
Guvohlik talab etib dushmanlarimdan.

Sahna K[ rnishi. «Huknp»

Trilulov: - Siz Abdulla Qodirty Julqunboysiz (chlntagidan
uyini tntuv qilish va uni olib ketish uchun order k[Jrsatadi)
Abdulla: — Ha men Abdulla Qodirly Julgunboyman.
Trilulov:i— Bizga sizning uyingizni  tintuv  qilish  uchun
topshiriq  berilgan (yonida askarlari bilan nimalarnidir  titgan
boiib kinoya bilan gapiradi). Sen aksilsh(Iraviylkda ayblanasan,
yordamchilarim seni hibsxonaga olib ketishadi, men esa uyingni
tintuv qilaman (Stol ustidagi qoiyozmaga k(1z tushadi, uni olib
bitta-bitta k[Jradi va yoqa boshlaydi).

Abdulla: — Tegmang unga, men hali bu asarim hagida hech
kimga aytgan emasman, buni mening xalgim hali [Iqigan emas.
Men bu asarimni kelgusi aviodlarga goldirishim kerak.
Trilulov:- (Beparvo qoiyozmalarni yogaveradi. Askarlarga
Abdullani olib chigib ketishga imo-ishora giladi, ular olib keti-
shadi.)- Him-m kanizakmish, ha-ha-ha kanizak, kanizakmish.
Fondan Muhammad Yusuf she'ri 0 ‘tgan kuning o ‘tkan
kundir, 0'z boshingga yetgan kun, Qodiriyni bergan zamin
Qodiriyni sotgan kun QUlin boOlab, Dilin dollab
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Vox bolam, deb aytalmagan
Dudug 'imsan Vatanim !

Fondan.— Oradan bir kun [Jtdi.

Askar qaytib kelganda TrJulov nimalamidir alldar-tCintar
gilardi, askar ham unga yordam beradi, qlida kOtarb kelgan
papkani ochib [qiy boshlaydi, taajubli qiyofada Oqiyveradi.

Trilulov:i— Xudoyim-ey, anovi Xxalq dushmani Fayzullo
Xodjiyevning hamtovo[Ji ekan-ku! (r[Imolchasini olib pesho-
nasini artadi) - Qani [1zi? - deb slraydi askarboshidan.

Askar: - Kim?

TriCulov: - Qodirty gani deyapman, hl(lkiz?

Askar: - Y[q ekan... topolmadim,- deydi askarboshi gunoh-
korona ohangda.

Trilulov: - Zudlik bilan olib keling!

Askar: — Kecha kechasi... bilmasdan otib q[Jyibmiz.

Trilulov: - Xayriyat (yengil tin olib) umuman b(ladigan
ishning tezroq boigani yaxshi. Boplabsan azamat! Oliy sud
nomidan senga tashakkur eion gilaman!

Askar: — Sh{ro Ittifoqiga xizmat qilaman [Jrtoq hakam!

Askar: - [rtoq Trillulov Abdulla Qodiriyning jinoyatno-
masida, sud 1938-yilning 5-oktabr kuni boidi va ayblanuvchi
jinoly javobgarlikning oliy jazosiga - otuvga hukum qilindi, hukm
esa, 1938-yilning 4-oktabr kuni ijro etildi, deyilgan. [rtoq
TrilJulov nega bunday boidi? Axir, bunday holat qonunga xilof-
ku!

TrilCulov: — Qanaga qonun, ganaga qonun?! Galvars! Davlat
(zi chigargan qonunni xohlasa—bu tomonga, xohlasa-u to-
monga alldaradi, bildingmi?

Fondan: — Xalgning asil farzandlarin xalg dushmani dedilar,
Xalgning asil farzandlarini bitta-bitta yedilar. Ayon edi
niyatlari, ayon edi hagiqat, Bizlarni sud gilganlar asli
dushman edilar. QUshig. Orolmirza Safarov ijrosida.
«Qodiriy bobo».

Sahnaga Abdulla Qodinty ruhi siymosi kinb keladi:
— Men doim suyanganman ona halgimga, Bel
boUlagan edim ezgu niyatga, [lanimlar
qUlida jon berdim, ammo Nomim dax|dordir
abadiyatga.
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Orzular cheksiz edi, rejalar ulul,
Xalgim dardi axir mening dardimda,
Afsus etolmadim zamonga qutiul]
Armonlar gullagay endi gabrimda.

Sahna [(rtasida qoladi. Sahnaga asar qahramonlari bitta-

bitta kirib kelib she'r [qiydi:

Ra'no: — Sho 'ro davrin firgalariga
«Julgunboyy hech egmadi boshin,

Xalgni da ‘vat qildi istiglolga Topsa
hamki zarra imkonin.

Anvar: — Alam bilan yashadi «Rasvo»
Xalgin ozod bo 'lishin o 'ylab,

Elim deya o 'tdi dunyodan
Yoru) kunlar kelishin sylab.

Kumush: — Armon bilan ketgan Qodiriy Yashagaydir
xalgning galbida, « Otkan kunlary,
«Mehrobdan chayony Joy olmish bugun
alarning yuragida.

Otabek: — Tarixda ne sitamlarni ko ‘rgan yurtim
Bardosh berib hayotning zahmatlariga,
Abdullodek [0 lonlarin tanidi bugun QU1
gadoq bolbonim, zahmatkash xalgim.

Fondan: «Ortam qOshilJi yangraydi, ishtirokchilar sekin
orgaga harakatlanadi. Parda sekin yopiladi.

«BIR KAM DUNYO»

(tasviriy q(shiglar asosida)

Sahna falsafiy, Oamgin ma'noda bezatilgan btflib, sahnaning
orga tomonidan Ogmomo uchun balandroq joy gilingan. Yonida
ikki pallali tarozi. Sahnaning o'ng tomoniga farishta uchun oqg,
chap tomoniga shayton uchun qora eshik qlyilgan. Sahnada
yiglagan, kulgan, xomush, chagoloq k&targan, sevishgan ikki
yosh holatidagi ishtirokchilar to'r bilan yopilgan. Parda yopiq
holda. Musiga ohangdorligida she'r tfgiladi:
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O 'n sakkiz ming olamni yaratgan Olloh
Turg 'azib qo 'ydiku yerni muallag,
BOysindirib unga Quyosh, Oy va Havoni
Chiroyli qgilib yaratdi unga Odam Atoni...

Fondan ovoz beriladi:

1— kulgu,

2 — chaqoloq yillisi,

3 — urush, jang ovozi,

4 —(Yigit) Azizim, men sen uchun jonimni berishga ham
tayyorman.

5 - (Xotin) Jonimga tegding, har kuni shu ahvol, y[Iqol,
ylqol

Fondan Yulduz Usmonovaning «Dunyo» qo”shig”™i beriladi.
Sekin parda ochilib, sahna tUridan oppoq kiyingan Ogqmomo
qo'shiq ijro etib chigib keladi. Q&shiq orqgali sahnadagi ishti-
rokchilar bilan munosabatda btfladi.

So 'zim tingla dunyo bir muddat,
Bunchalar ham ishlaring Caraz,
Yaxshilami Oamlarga qyib,
Yomonlarga gilding muruvvat.
Dunyo, dunyo bir kam dunyosan
Kimni xo 'rlab, kimni suyasan,
YolOon dunyosan.

Musiqa [zgarib sahnaga farishta va shayton kirib keladi.

Ogmomo: — Tinglang sizga beraman savol, Javob
bering Uylab bemalol. Haglimi
yashashga inson, Rosting ayting,
qOshmay yolUon.

Farishta: — Ha, haglidir. Shayton: -

YOq, y[Jq, nohag. Ogmomo: -

Isbotlangiz s[lzingiz. Shayton: -

Mana kl[ring [Jzingiz.

Shayton sahnadagi ishtirokchilarning ustidan tUrlarni olib
tashlaydi. Mungli musigada ular sekin jonlana boshlaydi. Og-
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momo Uzjoyiga borib Utiradi. Ishtirokchilar sekin harakat gila
boshlaydi.

Farishta: - Bu hayotdir, bu hayot,
Qancha gilma dod-faryod.
Peshonangdagi taqdir,
Nasib etar birma-bir.

Shayton: —  Sen shohmi yo bir gado,
Yashab golmassan tanho.
Yo 'lingda ko 'pdir sinov,
Yonasan misli olov.

Ogmomo: - Deydilar bir kam dunyo,
Aytganing bUlsa ryo.
Baxtliman dema inson,
Baxtsiz bo 'lishing oson.
YOlingda bor farishta, shayton,
Ogoh b1, ogoh bl1l, ogoh b1l INSON.

Yulduz Usmonovaning «Bu yoHlar* q[1"shilli farishta tomo-
nidan ijro etiladi. Shayton va farishta insonlarni o'z olamiga
chorlaydi. Shayton insonlar ustidan pul sochib, ularni ramziy
arqon bilan boUlab 1"z olamiga tortadi. Farishta insonlarga
nisbatan samimiyat bilan, mehr bilan o'ziga chorlaydi.

Dili bo 'lak odamlarning yo 'li bo 'lak,
Kimga boylik, kimga obr[, mansab kerak.
Turfayo 'lda turfa odam ketib borar, 0 'z
dardiga bu yo 'llardan o 'tib borar. Oh
qayUusi kOp demangiz bu hayotning,
Ollrig, olrig nugtalari bor hayotning. Bu
yo 'llardan olib ketmas, ko 'p olgan ham Bu
yo 'llarda qgolib ketmas och qolgan ham. Bu
yo 'llar, yo 'llar, bizlarni chorlar, Ham
yaxshi, yomon-u birjoyga borar.

Shayton va farishta ishtirokchilarini o'z olamiga tortib,
sekin sahnadan chetlatadi. Sahnada Ogmomo, Shayton va
Farishta qoladi.

Shayton: - (Kuladi) KOrdingizmi Ogmomo inson yaxshi-
likdan yovuzlikka k[Jproq moyilroq.

Farishta: - Y[q, inson [Jz nomi bilan inson, u har bir ishga
godir, u bunyodkor, samimiy, yaxshilik asirlaridir.
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Shayton: — Adashayapsiz farishta. U johil, gotil, takabbur va
riyokor. U hatto [0z zurriyotidan ham voz kechadi. Yoki gapimga
shubha qilmoqdamisiz. Unday blJlsa mana kllring [z k[lzingiz
bilan. Ha-ha-ha...

Sahna qoronJulashib chagmoq chaqadi, momagaldiroq ovozi
beriladi. Sahnada bog'ning bir cheti tasvirlangan btflib Ortaga
skameyka qyilgan. (Hozir bOlib Otadigan sahna kOrinishini va
boshga sahna k&rinishlarini ham Ogmomo, Farishta va Shayton
tfzjoylarida turishib kuzatishadi. Insonlarning gilayotgan hatti-
harakatlarini kUrib Uz ichki kechinmalarini yuz mimikasi orqali
tomoshabinga yetkazadi.)

Sahnaga bir yoshgina qiz q[lida bola bilan kirib keladi. Atrofga
olazarak qarab turadi-da, yigiab bolani ballriga bosadi. Birdan
Oziga kelib, qattiyatlilk, keskin harakatlar bilan bolani skamey-
kaga q[yib bir lahza qarab turadi-da, tez yurib chigib ketadi.

Fondan Ravshan Komilovning quyidagi q[shilli beriladi:

Onajonim jon onam, Nega
tashlab ketdingiz, Yuzingizni
ko 'rsatmay, Qalbim
Oashlab ketdingiz.

Bolaning bagqirib yilllagan ovozi- Musiqa Uzgarib «Chlli
iroq» musiqasi beriladi.

Sahnaga yaxshi kiyinmagan, hayotdan noligan ayol Kishi Kirib
keladi Xor[lin kayfiyatda skameykaga [Jtiradi Bolani k[rib
birdan [zgarib ketadi Atrofga garaydi Bolani avaylab k[Jtarib u
yoq bu yoqqga alanglab garaydi. Birdan joyiga avaylab qJymoqchi
boiadida, keyin yana balJriga bosib quchoqlaydi.

Fondan Ozoda Nursaidovaning «Allay qshigi beriladi:

Alla bolam bolajon, Rasul
borhag xudoyo, Bu 0
'tkinchi dunyoda Sendan
Czga kimim bor. Alla bolam
bolajon.

Ayol uni olib chigib ketadi Ayol chigib ketgandan s[ing,
avvalgi ayol yil(Jlab, bolasini q[Jmsab kirib keladi. Bola y[qligini
kOrib, dahshatga tushadi Uwos solib, yigiab yuboradi, atrofga
alanglab qidiradi. Topolmagach skameykaga [Itirb boshini
changallab [tirib qoladi. Fondan «Ch[li yirog» kuyi beriladi
Avvalgi ayol bolani yetaklab [Jtib ketadi. Fondan jarangli ohangda
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«yl, oyl ovozi» beriladi. Xotin ular ortidan yigiab chiqib
ketadi.

Shayton: — Ana, aytmabmidim inson vahshiy, u hayvondan
ham battar, [z bolasiniyam tashlab ketadimi, axir hayvon ham
bolasini [Isib-ulCJaytiradiku.

Farishta: - Y[Iq shayton, inson ongli mavjudot, u har bir ishi
uchun kerak vaqtida jazo, kerak vaqgtida esa magtov oladi. Inson
xatosini t[J[rilaydi, sen aytgan hayvoning buni gila oladimi.

Ogmomo: - TOOr gaping farishta, inson bu hayotning
ma'naviy gultojisidir.

Shayton: - Nahotki, shu berahmga shunchalik muruvvat
kOrsatmoqdasiz. Axir ular y[ldan adashgan karvon misli
tentirab yuradiku.

Farishta: — Shuning uchun ham biz ularni sinab k[Iramiz.

Shayton: — Sinang, sinang. Ular sevgini ganday tushunishini
sinang. Mana k[Jring ularni.

Sahnaga stol-stul qCJyilgan. Nogironlar aravasida Bobur
Otirib kitob [Jqimoqda. Sahnaga Boburning onasi Kirib keladi:

Bobur: - Assalomu-alaykum oyijon.

Ona: — Vaalaykum assalom bolam, zerikmay [Jtirbsanmi?

Bobur: — Tinchlikmi oyi bezovta k[ rinasiz.

Ona: — E, Zuhraxon, ukangning xotini yana araz gilib uyiga
ketib goldi. Hech es kirmadi, kirmadi-da. Sal gapga qovo[ini
uyib, araz-gina qiladi. Bir narsa desang, uyiga ravona boiadi.
Fotimaxon kelmadi- mi?

Bobur: — Y[lq hali kelmadi, hozr kelib qolar.

Ona: — Umnridan baraka topsin Fotimaxon, juda ajoyib, [z
qizimday k[lraman. Lekin anavu singlisi Zuhroxondan xudo
saglasin. Tavba ikkalasi bir gorindan talashib tushishgan, ustiga-
ustak egizak boisa, ikkalasining xarakteri ikki xil. Hayron

golasan.
Sahnaga Fotima kirib keladi:
Fotima: - Assalomu-alaykum oyijon, Assalomu-alaykum

Borur aka yaxshi [tiribsizlarmi?
Ona: - Vaalaykum assalom, yaxshi keldingizmi qizim.
Fotima: - Yaxshi rahmat, singlim Zuhro k[Jrinmaydi.
Ona: - E, singlingiz yana [Jsha odati blJyicha onangizning
uyiga ketdi.
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Fotima: — Mayli oyi xafa blJImang, hali men borib [Jzim olib
kelaman, uning odatini bilasiz-ku.

Ona: - TOUOr aytasiz qizim, ikkalangiz bir oilada [Isgansiz,
bir tarbiya topgansiz, lekin ikkalangiz...

Fotima: - Gapingizga ql[Jshilaman. Men-ham shu hagda k[p
Oyteyman, haqiqatda ikkalamizning xarakterimiz boshqa-boshqga.

Ona: - Ha mayli men boray, [Jz yumushlarim bor.

Bobur: - (tiring oyi.

Fotima: — Hozr choy q[Jyaman.

Ona: — Rahmat bolam, umringizdan baraka toping, men
hozir xonamda choy ichdim. Endi boray. (Chigib ketadi.)

Fotima: — Bobur aka meni kutib, gorningiz ham ochib ket-
gandir-a?

Bobur: - YO[-e, oyim kirgandilar gaplashib Otirgan edik.

Fotima: — Hozir men sizga ovgat tayyorlayman. Bir oz kutib
turing. (Chigib ketadi)

Bobur: - (Ozga-0z) Eh Fotimaxonga ham ortiqcha tashvish
blldim. Er boisam-u uyda [ltirsam, ostona xatlab k[Ichaga
chigolmasam. Oyoqlarim boisa-yu meni k[Jtara olmasa, yurol-
mayman deyishga uyalsam. Xotin boshi bilan ishlaydi, yana uy
ishlari, mening tashvishim, ey Xudo, [Jlzing madad bergin,
oyoglarimga jon ato etgin. (Fotimaxon uy Kiyimida, qoiida choy
ktarib kiradi)

Fotima: — Bobur aka zerikmayapsizmi, hozir ovgat olib
kelaman. (Chigib ketadi, Bobur hamon xayol surib [Itiribdi)

Bobur: - (Ozga-[1z)) Haliyam baxtimga Fotimadek vafodor
yorga uchraganman. Shunisi uchun ham xudoga shukur. Lekin
galbimda yonayotgan erlik Cururim boriga shukur qilb Otirishga
yoi bermasa, men nima qilay. Men baribir yurishim kerak.
(Fotima kirib keladi)

Fotima: - Bobur aka mana sizga ovgat, hozir sizga yordam
beraman. (Nogironlar aravasida uni dasturxonga Yyaqin olib
keladi) Ana ovgatga garang. Yoqimli ishtaha.

Bobur: - [zingga gani.

Fotima: - Mening negadir ishtaham yl[lq. Singlim Zuh-
raxonning gachon esi kirar ekan. Mana choy oling.

Bobur ovqatlana boshlaydi. Fotima boshini stolga q[Jygan holda
uxlab qoladi. Fondan M. Asadovaning «Muhabbatni chigar-
gandir chidaganga» q[Jshilli beriladi. Bobur Fotimaga e'tibor

266

berib qarasa u titrab uxlamoqda, sekin [Jrnidan qlJz[Jalmoqchi
boiadi, lekin tura olmaydi, baribir turishga urinadi. Sekin stol
atrofida yura boshlaydi. Fotimaga yaqginlashib uning ustiga choys-
habni yopadi va birdan yiqilb tushadi Fotima ir[Jib [Jrnidan
turadi. Yerda yotgan erini sekin tur[Jazadi va joyiga olib kelib
[(tir[izadi.

Fotima: - Bobur aka nega [Irningizdan turdingiz, nega.

Bobur: — Meni kechir Fotima, men sening oldingda bir
umrga gunohkorman. Men senga bir umrga tashvishman. Men
keraksiz bir insonman.

Fotima: - Y[lq Bobur aka unaga demang, siz men uchun
doimo keraksiz. Men sizsiz yashay olmayman. Mayli yarim jon
boisangiz ham meni uchun ishongan bolJim, suyangan to-
CJimsiz.

Musiga balandlashadi. Sahna qoronUulashib Ogmomo,
Farishta va Shayton kirib keladi.

Farishta: - Ana Ogmomo, ana Shayton k[Jrdingizmi inson
[z sevgisiga sodig, u vafodor, rahmdil, pokdillidir.

Shayton: — (Kuladi) Eh Farishta bu birgina sevishganlar
xolos, lekin bu dunyoda Zuhraga [Ixshagan bemehr, vafosizlar
tigilib yotibdi (kuladi).

Farishta: — Y[Jq aslo unday emas, insonlar borki hayot bor.
Hayot bir zaylda davom etadi. Bu hayotni insonning sevgisi,
muhabbati boshgaradi.

Ogmomo: — Sevish, sevilish insonga xos his-tuy[lu. Sevgiga
sadogatli boiish insoniylik burchi. Qolaversa mehr-ogibat inson
uchun mangudir.

Shayton: — Y[Iq Ogmomo, mehr-ogibat insonlarga yod
boilb bormogda. Inson uchun boylik, ha-ha boylik mangudir,
ularga boylik, pul, xazina kerak (kuladi). Mana, mana k[Jring
inson boylk uchun [1z qarindoshidan ham voz kechadi (kuladi).

Sahnada dasturxon bezatilgan xona tasvirlagan. Uy bekasining
tullilgan kuni. Uy bekasi sahnaga choynak-piyola ktarib
chiqadi. YuMsmonovaning « ynagani qUymaslary qUshilliga
parodiya ijro etiladi

Mana bugun dUstlarim
Mehmon blib kelishar.
Tullilgan kun bahona
Qutlagani kelishar,
Quvnagani kelishar.
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Tulilgan kun bahona
Oynagani kelishar.
Tola-yu xola, amma
Yillilishadi hamma.
Qarindoshlar jamul-jam
Qutlagani kelishar.

Xotin- Demak hamma narsa tayyor, bemalol mehmonlarni
kutib olsam blladi. Tavba haliyam dadajonisidan xabar y(lq, oy
desa oy, kun desa kunday xotinining tullilgan kuni b[llsa-yu
uyda [Jtirmasa, tavba xayollab qoldi Ha, mayli oshning hara-
katini qilay hademay mehmonlar ham kelib golar. (Dasturxonga
bir nazar tashlaydi). Voy [llmasam, axirr dasturxonga non
qUymabman-ku, ha, mayli zin[Jillab borib dJkonga chigib kela
golay.

Sahna ortidan ovoz- xotin, 0 Xxotin, 0-0 xotin. Yu. Usmo-
novaning «Sanamgina « q[Jshi(liga parodiya ijro etiladi.

- Qayerdasan xotin, xotin, (qoiida xotini lichun uchta-t[irtta
sovla)

Tullilgan kun b llar bugun xotin gani. Osh
qilishga qozon Uchogq, [tin gani.
Qarindoshlar kelib golar mezbon gani,
Qayerdasan mening go ‘zal xotinginam.
Senga olgan sov Ualarim dahshat juda,
Narxlari ham osmonga teng katta-katta.
Qani kelgin yonginamga xotin shartta,
Qayerdasan mening go 'zal xotinginam.
Yondiradi kuydiradi xotinginam, Qoshi garo,
kUzi gora xotinginam.

Er- Ey tavba, a bu dasturxonni bezabti-yu, [1zi gayoqqa gum
boidi. [ziyam dahshat sovlalar oldim-da, bu sovlalarni k[lrib,
Ozida y[lq xursand boilb ketadi. E kallamga bir fikr kelib qoldi.
Bir tulilgan kuniga hazllashsammikin. Qanaqa boiar ekan. E
nima boisa boidi. [Jziyam hozir kelib qolsa kerak (Sahnaning
Ortasiga stol qyib, ustiga chigadi. Tepaga arqon bogiab, by-
niga solib oladi). Shu mahal shoshib xotin kirib keladi, goiida
paket. - Voy xudoga shukr, xaliyam mehmonlar kelishmabdi.
Dadasi ham kelmabdi.( Osilganini k[Jradi). - Voy-dod dadajonisi
(hushidan ketadi).
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Er— Voy, voy, tavba endi nima qgildim. (Shu mahal parda
ortidan ovoz).

Amma- Ukam, o, ukam, uydamisiz kelinposhsha. (Er [z
joyiga, osilgan holiga turib oladi, ammasi Kirib keladi).

Amma- Kim bor, biron kishi bormi? Voy oimasam kelin
poshsha.

(Birinchi boiib  kelinini yotganini k[Jradi) Bu nima yotish,
nima boidi sizga suv, hozir suv olib kelay ( erini k[Jradi) Voy-
dod bu nima ahvol ukaginam, voy-dod, voy bechora ukam (shu
payt stolda turgan chiroyli sov(lalarni k[Jrib qoladi), -Voy b[-
(J-y manavi sovllalarni bechora rahmatli ukaginam, rahmatli
kelinimga tulJilgan kuniga olganga [Ixshaydi. Ikkalasiniyam xudo
ranmat qilsin, llohi omin (fotiha qiladi).Biram chiroyli ekan,
manavuni haqiqiy kOylak desa boiadibunaqgasini birinchi kri-
shim. [Jzimga olib qolsammikin?

QlUshig U.Mirxamidovaning «Sen faqgat meniki» qlshilliga
parodiya.

Amma— Oladigan pensiyam besh chagadir,
Uyim to 'la farzand bola-chagadir. Bu
ko 'ylak menga juda yoqadir, Bu ko
'ylak meniki, bu ko 'ylak meniki Bu ko
yiak meniki bo 'lishi kerak.

KOylakni qlJyniga solib ketayotganida, ukasi gapiradi:

Er - KOylakni joyiga qy!

Amma - (qUrqgib ketadi) N-i-im-a-a.

Er - QUyib qlly joyiga.

Amma— Voy [U-l-ik-Kk. (hushidan ketadi)

Er —Voy tavba ammam ham hushdan ketdi, endi nima gildim.

(Parda ortidan ovoz)

ToOa- Jiyan, o jiyan, Kkelin uydamisizlar, [ kim bor? Voy-
voy singlim nega yotibsan, iya kelin nima boidi sizlarga, turing-
lar.Voy-dod jiyan, nima qilib qlyding jiyan, esingni edingmi.
(sovlalarni k(lradi) Voy-blU-[-y mana bularni garang, ajoyibu
Caroyib, daxshat-ku, rahmatli ukam, yaxshi inson edi, rahmatli
xotiniga olganga [Ixshaydi, xudo rahmat qilsin (karob-kani ochib
k(radi). MUjiza-ku, mlJjiza, buni uyga olib borsam bormi, [I-
Xu-xu kampirim xayratda qoladi Nima qilsam ekan («Balli
kallanq [Jshil11).
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Afandining gapi t11ri Bu
dunyoda hamma oUri,
Jiyanginam barakalla
Ballijiyan, ballijiyan,

Sov UOalarni bergin buyon.

SovUlalarni olib chiqib ketayotganida jiyani gapiradi.

Er- QUyib qlly.

TolUa- N-i-m-a.

Er- QUy joyiga (tolJasi hushidan ketadi jiyan asta stuldan
tushib, ularni kuzatadi). Eh bu yo(li qiziq blIdi-da, bu ammam
bilan to[Jam tuppa-tuzuk [Cri ekan-ku. Bilmagan ekanman. Bu
qUynimda qora ilon saqlagan ekanmanda. Ey qani turinglar, nima
yotish bu, amma, tolJa, xotm bu nima yotish? (ular turishadi
hayron blllib) Ha, nimaga hayron qolasiz amma? Qimmmat-
baho k[lylak kiygingiz keldimi, ¢ qllying-e amma, sizchi to(Jla,
toJa yetti otaning [rnini bosadi deydilar. Shumi menga otachi-
ligingiz, uyalmaysizmi?

Amma- Voy [lmasam qozonga sut qllyib keluvdim (yugurib
chigib ketadi).

ToOa- Singlim, singlim men ham sen bilan tCxta.

Er- Hov, qarindoshlar gayoqqa, mana bu sovllalarchi olib
ketmaysizmi?

Xotin- Voy dadasi nima bUldi, siz tirikmisiz?

Er- Ha, tirikman xotin, yaxshiyam [Jlib qolmabman. Hazil-
lashib yolllondan [Jlganimdan, qarindoshlarning, umuman, yor-
u d0stlarning, dunyoning yolJonligini bildim.

Xotin- Nahotki shu gaplaringiz rost b[lsa, nahotki to[Jam,
ammam shunaga b[llsa.

Er- Faqgat to[Jang, ammang emas, deyarlk hamma shunaga
deyaver, hali ham bular qarindosh emish. Yol[Jon, hammasi
yolllon.

( Yu.Usmonovaning «YolJon dunyo» qlJshilJi).

Xotin — Tamagirni tor qilib

NafsniqUOymas deydilar. Nokas Ozi tOysa

ham, NafsitOymas deydilar. Er-Xotin -

YolOon dunyo, bu dunyo, Armon dunyo bu

dunyo. Ne-ne shoh-u beklardan Qolgan

dunyo bu dunyo.
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Er- E, xotin qUy bu ishlarn, seni tullilgan kuning bilan
tabriklayman.

Xotin- Rahmat dadasi, baxtimga omon boiing.

Er- Mening baxtimga sen omon boi, menga bemehr, beoqi-
bat garindosh emas, bolalariga mehribon, eriga vafodor sendek
xotin kerak. Qani yur ichkariga kiraylik.

Sahnaga Shayton, Farishta va ogmomo kirib keladi.

Shayton: - Gapim t[][riligiga shubhangiz yllqdir, hurmatli
Farishta.

Farishta: - Inson [z qilmishiga iqror va javobgardir. Inson bu
ishni bir gildimi, gayta takrorlamaslikka harakat giladi. U har bir
gadamini CJylab tashlaydi. Chunki u Uz nomi bilan inson.

Ogmomo: - TCOOri aytasan Farishta, sening ham gaplaring
tHOri shayton. Siz kkingiz bu olamga ikki xil k[Jz bilan qaray-
siz, biringiz ezgulik, biringiz yovuzlik k[Jzi bilan. Chunki bu
sizning vazifangiz. Lekin insonning vazifasi fagat va fagat yaxshilik
qilish. Berilgan hayotini sermazmun [Utkazishdir. Lekin oyning
Un beshi yorull, [In beshi qoron[lu deganlaridek, bu dunyoda
yaxshini ham, yomonni ham topasan.

Farishta: — T Ori.

Shayton: - TOOri.

Ogmomo: - Inson baribir yaxshilik uchun intiladi, chunki u
ongli mavjudot.

Sinovlarim Utdi hagqoniy, Yashaydi inson
dunyoda boqiy, Yashashga haqqi bor yer
yuzida, Yuz yilmi, ming yilning bahor -
kuzida.

Shayton: - Nahotki bu yolllon dunyoda insonlarga shun-
chalik...

Farishta: - Bu dunyo kimgadir yollJon, kim uchun rost. Bir
narsa maiumki, imkon gqidirsang topasan. Bu dunyoda Kkimdir
achchig, kimdir shirin hayot kechiradi Chunki hayotning [z
achchig va shirin.

Fondan Yulduz Usmonovaning «Hayot» qIshilli beriladi.

Hayot buncha gUzal, buncha achchigsan hayot,
Hayot buncha go 'zal, buncha achchigsan hayot.

Qllshiq balandlashib, sahna sekin qoron) ulashib boradi.
Chagmaoq chalinib, parda sekin yopiladi.

271



«ONA YURAGI»
Teatrlashtirilgan badily kompozitsiya
ssenariysi

Sahnada majnuntol, quyosh, [Ing tomonda tol tasvirlangan.
Sahnaga ona chiqib keladi. U alla gUshillini ijro etadi.

Quyosh: Keling insonlarga so ‘zlab beraylik, Bir
achchiq gismatning uzun tarixin. Ertakka
sal 0 'xshasa ham, Aslida bu achchiq
hagqigat. KOp zamonlardan
zamonlarga, O 'tgan bir afsona.
Qachonlardir o 'tgan zamonda, Togqga
tutash Usha tomonda, Yashar ekan bir
ona. Olloh farzand beribdi,
Farzadining parvozin Dildan so ‘zlab
ketibdi. Bor dardini she 'rga solib, Alla
aytib beribdi.
Alla balandlashadi.
Tol: - Beshikdagi glldagini saqlaydi u yuragi kabi.
Majnuntol: - BOIdi bas qil, tol, eshitgin meni,
Uning ko ‘zlariga boqgin, ko 'zlarida muhabbat mehr,
Allasiga qulog tut ganchalar ma 'no,
Eh sen bularni bilarmiding to[.
Sen axir toshsan, toshsan. Qoyasan!
Quyosh: - Yetar endi bahsni tugating,
Bechora toligib charchab golibdi,
Ko "zlari uyquga bir zum ketibdi.
Toll: - KOzlarini yumib u bir tush kribdi,
Dahshatli tush bu ganchalar dahshat.
Majnuntol: - Tinchlan tol, ne qilsin u bechora,
Shudir uning gismati, bu peshona,bu taqdir.
Sahnada tush k[rinishi, farishtalar ragsi. Yigitning [Jz onasini jarga
ulogtirib yuborishi.
Ol -Onajonim mehribonim, sensan mening yolllizim,
Hayotimni baxsh etayin, rozimisan volidam!
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Ona: — Jonim bolam, tillaringdan bol tomar,
Sensan, sensan yorqin yulduzim! O0il: —
Fotihaga go 7 oching, tezrog o ‘rmon sari borayin,
Tandir uchun o 'tinni darhol olib kelayin! Ona: -
(qUllarini duoga ochadi) Iloyo borib kel eson-omon,
Yo 'lingda duch kelmasin noumid shayton!
Ora farzandi orgasidan garab:
Oy borib, omon gayt [1[1lim,
Oy borib, omon gayt Olim.
01 Ormonda qizni k(radi. OOil:

Sen chindan ham go 'zalsan, lablaring ol girmizi,
Sochlaringga sumbul band, ko zlaring tong yulduzL
Sen chindan ham go 'zalsan, huzuringga keldim bol,
Yolvoraman tush pastga yolvoraman parizod!

Qiz Gaplar otib hoy yigit, parvonalar bo 'Imagin,
Atrofimda o 'rgilib ovoralar bo 'Imagin!
Sevsa meni qay yigit, tushlariga kiraman,
Yuragidan joy olib, poyida charx uraman!

Farshtalar paydo bllhdi.

Qiz Menga bo 'Isang xaridor ishbot etgin bir ko 'ray,
Shartim og 'ir qulog sol, so 'ng mayliga yor bo 'lay. So
'ng mayliga yor bo ‘lay, shuni bajo gilursan,
Onangning yuragini menga olib kelursan.

Qiz ylq blib goladi. Kiyik Oldirilishi, sahna ortidan ona ovozi
kebdt

KOzlaringda buncha alam, buncha alam! Ustiboshing chang ko

'rinar erka bolam, Nechun sening galbingni yovuzlik shaydo

qgildi, Sening pok yuragingda, bu tosh gaydan paydo bo 'Idi. Yigit

Kiyik yuragini gizga keltirib: Yigit: Sen chindan ham go

‘zalsan, lablaring ol girmizi,
Sochlaringga sumbul band, ko ‘zlaring tong yulduzi.
Sen chindan ham go ‘zalsan, huzuringga keldim bol,
Yolvoraman tush pastga, yolvoraman parizod! Men
shartingni bajardim. Yo 'llaringni axtardim, Yor bo
'lasan menga deb, shamolday yelib keldim, Rizolik so
‘rab keldim.
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Qiz Nechun meni aldaysan, kiyik yuragin keltirib,

Yo 'gol ko 'zimga ko 'rinmagin,

Keltirmasang o 'z onangning yuragin!

Yigit yl[llga otlandi, y'llda kalla suyagi uchraydi.
Kalla suyagi: Ey yigit, bir dagiga quloq sol, Bir yil burun men
ham sendek, Edim kuchli bahodir, bilaklarim kuchga to 'la, Har
narsaga edim qodir, Lekin bir kun nopok sevgi, Mening ko ‘zim
ko 'r ayladi, Xayolimni tamom chulJab Aqlim jismimdan
haydadi, Ming afsuski talpinganim, Aldamchi sarob ekan,
Ushbu yo Hga kirganning Ahvoli xarob ekan. Quyosh: Hoy
yigit, esingni yillib ol,

Ul qizga kngil berib. Katta xato qilding.
ToO: U inson emas, u ajina shaytondir!
Agar unga ishonsang bir umr men kabi, Tosh bUlib
gotasan, ha, sen ham, sen ham... Majnuntol: Menga ham
bir zum quloq ber, Bu sevgimas bu yolClon, Ortingga qayt
ey yigit, Boshim egib sUrayman, Badnom qgilma onangni.
Do 'zaxga ham yo 7 olma, Qo y endi bir zum to 'xta, 0
'zingga jabr gilma! Yigit: Borlillimga [t tutashdi,
Yondi yurak, yondi jon, Farg etib bo ‘Imas meni
Savdoyilar ahvolidan, Qaydanam kOrdim seni, Voh,
qaydanam kOrdim seni! Quyosh: Yigit borib uyiga o
'Idiribdi onasin! To[J: TOIdiribdi qon bilan, [zi
Osgan kulbasin!

Yigit sahnaga yurak bilan chigib kelibyigiladi, qClidan yurak yerga
tushadi. Sahna ortidan ona ovozi:
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Yomon yigilmadingmi bolam,
Zarb yemadimi garagin,
Jonim bolam et-beting.
Qiz Sen keltirib yurakni magsadimni bilmabsan,
Agar aytsang tilakni, sen nomardlik gilibsan,
Onang gadrin bilmagan, boggan mehrin sezmagan,
Menga yor bo 'larmiding, gadrimga yetarmiding!
Sahna ortidan ona ovozi:
Sendan bolam roziman, Kam-k[stingga
hozirman, Bolam baxtli bUIsang bas!
Menga yordam kerakmas. Bolam ko
'ngling cho 'kmasin, Dillaring o ksinmasin
bola-a-a-a-m! «Ch(lli Troqp» mussiqasi
ostida
Quyosh: Mana barchasiga o 'zingiz bo 'ldingiz guvoh!
Farzand ganchalar qildi-yu gunoh! K[rganingiz qayta
bOImasin zinhor, Tarixlarda bUlib achchiq rivoyat!
Majnuntol: Ona ruhi bezovta edi,
Ruhning kUzijigqa yosh edi,
Erka OUil mangu tosh endi,
Bir umrga togga yelkadosh endi.
INSONLAR!
Bir-biringiz aylamang [ussa,
Axir Oanimatsiz ushbu dunyoda,
Olloh karomati— insonsiz axir,
Uning gahriga duch kelmangiz oxir! To:
Haygiraman, haygiraman butun jahonga,
Czligingni unutma inson, Tomiringda issig qon
ogar, Senda vijdon bor, senda YURAK bor!

Musica balandlashib, parda asta-sekin yopiladi.
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«Zamonaviy [ Irmon mashmashalari»

nomli tasviriy masallar asosida yaratilgan tomosha ssenariysi.
(Kurs rahbari: F. EAhmedov.)

ISHTIROKCHILAR:

I. Arslon Haygirarovich
2. Tukki Tulkiyevich

3. Towugvoy Qagagovna
4. Eshshak Hangrarovich
5. BOri BlOkirarovich

6. QarlJalar

7. oz

8. Uozoy

9. Govmish (Sigir)

10. Echkioy

Il. Taka

12. X[Oroz

13. Bulbul

14. Boyl [l

15. Tulkioy

Birinchi sahna
kOrinishi — parda yopig.
Sahnada gar[Jalar aylanadi.
1-qar[la - Qarr-garr, eshitinglar, eshitmadim demanglar, bir
olam yangiliklar keltirdik.
2-gar[la - Hol sUradik Burgut boyqishida bugun olib tash-
landi ishdan, Qar(Ja bu yil chigmaydi qishdan, X[roz kaltak
yedi tovuqdan.
1-qarlJa - TOrlJay mayb bl(lldi sovugdan. Hay, boyll[k
sen nimaga mudrab [tirbsan, qancha yangiliklardan bexabar
blib-a. Qarr, tur Crningdan qarr.
QarlJalar boy[J[Thning atrofida aylanadilar.
Boy Ul (k[Jzlarini ishqalab, patlarini gogadi).
- Uf, bunchalar vaysaysanlar, uxlagani qlJymaysanlar
Oiybatchilar, jonimga tegdi senlarning Oiybatlaring. Yaxshisi,
hurmatli tomoshabin [Jrmonimiz tafSilotlarin tinglangiz mendan.
(K Dzoynak artib, tomoshabinlarga qaraydi).
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— E, bu dunyoning ishlari k[p qiziq Ualati Bu bizning
[rmon, unda hokim Arslonbek Hayqirarovich! Tulki Tulki-
yevich boshgarma boshligi.

Shuningdek, B[ri BUOkirarovich, Eshshak Hangrarovich,
Tulkkivoy, X[Oroz Qichgirarovich, Takavoy, [Cozxon va yana
kOpgina jonzodlar istigomat qiladi Xullas, buyollini k[lIrib
Ozingiz guvohi bllling!!! (Musiga boshlanadi.)

Parda ochiladi.

Sahna k[ Jmishi —sahnada Tuki Tukiyevichning gabulxonasi.
QUshni xonada tovugning stoli va stolining ustida yozuv mashinkasi.
Kotba xonesiga eshshak kiib kekdi.

Estshak —(q[shiq aytb kb kekdi).
— Oh, eshshaklik b[lImagay,
Menga tT0ri kelmagay,
Mansabimga mos kelmas,
Almashtirmasam bo ‘Imas.
Deyishar meni Eshshak
BOImagay bu nom beshak,
Kishnar bo 'Igim keladi,
Magsadga yetmoq kerak,
Otdan nimam kam meni,
Chopolmas derlar meni, Dum
vatuyoq mujassam, Ko
‘rsatgumman kuchimni.
Uning r[Jparasiga tovuq chiqib keladi. Eshshak qoiidagi xashakni
yerga qllyadi
Towug — X[Ish tinchlikmi, hangrab qolibsiz? Eshshak —
Qabulga kirmogchiman, arzim bor. Tovuq -Tashrif yoki arzning
mazmuni...? Eshshak —Shaxsiy arz, [zlariga uchrashishim
shart. Tovuq -Men bilishim kerak, kotibaman. Eshshak -Ayttim-
ku, boshliqga tegishli xolos. (Eshshak tes-kari [lgirilib oladi).
Towvuq bir qarab q[yib, ichkariga yoi oladi. Tovuq -
Sabr qgiling. (Moslama suriladi, eshshak t[Jsilib, tulki qabulxonasi
ochiladi).
Towuq -(ichkariga Kirib) Tulki Tulkiyevich, gabulingizga
Eshshak Hangrarovich keldilar.
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Tulki —Uff, shu eshshak jonimga tegdi-da.

Tovuq —Qabul qimasangiz bllmaydi, bilasiz-ku, Eshshak-
ning odatini, bir [Jram xashak olib kelgan, yeb [tiribdi Huzu-
ringizga kiritmasangiz, uch kungacha [Jtiraveradi.

Tulki -Mayli, Kiritib yuboring!

Tovuqg -HOp bOladi (chigib keta boshlaydi).

Tulki -TCOxtang!

Tovug -Nima deysiz Tulki Tulkiyevich?

Tulki -Biram t[llishibsiz-ki, yeb qllygim kelyapti.

Tuki shiljimlik giadi. (Dj.Pilligrim va Fayod guruhining «Chip-chip
jUjalarim* kompozitsiyasiga raqsga tushishadi) .

Tulki — Qomatingiz to 'lishibdi rostin aytsam jonidan,
Yuraklarim dukillar axir, 0 ‘tar bo 'Isangiz siz
mening yonimdan, 0zim [rgilayin jonim men
sizdan Yonginamga keling tortinmasdan hech
mendan.

Tovug — Menga unday garamang Tulki Tulkiyevich. X[roz-
voy Qichgirarovich bilb qolsalar olib borib tovugxonaga [t-
kazib, naqd [n beshta tuxumni bostirib qyadi.

Tulki -Bizlar qarab turmaymiz, shunday tovuqoyni x[roz-
ning x[Irlashlariga tashlab qlJymaymiz!

(Tulki yagnlashadi, Towq noz bian eshk tormon yuradi).

Tulki -(jahl bilan) Yana nima gap, sizdan qutilamanmi
yOgmi-a? Axir sizni hayvonlar haqgidagi ertaklar bOlimiga
mudir etib tayinladik bu kammi Eshshak Hangrarovich.

Eshshak - Sizdan (Jla-lguncha qarzdorman Tulki aka! Bir
itimos  bilan kelgandim, tegishli tashkilotlarga uchrasam, agar
Tulki Tulkiyevich ruxsat bersalar mayli deyishdi, ariza yozib keldim.

Tulki -Nima iltimos ekan, sizning iltimoslaringizdan hech
blIshamaydigan b[Jldimda?

Eshshak -(Xomush) lsmimni [Jzgartirmoqchi edim.

Tulki -Qanday qilib axir siz eshshaksizku, hamma biladi?

Eshshak -Hamma gap shunda-da Tulki Tulkiyevich, ismim
egallagan lavozimimga tCJ[ri kelmayapti, jarangdor emas. Sa-
man Kishnarovich qilib [zgartirmoqchi edim.

Tulki -(Battar jahli chigib) Bu nima degan gap, axir Saman
otlarga monand ism-ku?

Eshshak - Bilaman, lekin sizni ishontirib aytaman-ki, ham-
masi joyida blladi, qUyib bersangiz bl[Jlgani.
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Tulki - Siz kishnolmaysiz-ku?

Eshshak - CJrganaman!

Tulki - Samanday chopolmaysiz!

Eshshak - Harakat gilaman, undan keyin boshliq chopishi
shart emas.

Tulki - Siz eshshaksiz, buning iloji y[lq.

Eshshak - Ilojsiz narsaning [z y[lq, Tulki Tulkiyevich.

Tulki - Tushuning axir, otlar xafa b(llishadi, sizni eshshak-
ligingiz k (rinib turibdi. Otlarga xos ismga almashtirishga haqqimiz
ylq, qonunga xilof bu, ertaga quyonlar Shervoy Hayqirarovich
qilib [zgartirib bering deb kelishsa nima qilaman? Hamma ganday
yaralgan b(llsa, [Jshanday qolishi shart, janobi Eshshak!

Eshshak -(xomush tortib) Ana, ana menga juda xunuk eshi-
tilyapti.

Tulki - TIloj gancha, eshshak b[llsangiz ham bizlar sizni
hurmat qilamizz mana bOIm mudiri qilib sayladik, eshitib
turbman k[lp [zgarishlar qilyapsiz, hatto sherlarga ham poxol
yeyishni tavsiya qgilganingizni eshitib quvondik.

Eshshak — Men sizga ham ozroq xashak olib kelgandim,
Ormondan xotinim ikkovimiz atayin sizga atab yilldik, juda
mayin, yegan saringiz yegingiz keladi, mazza qilasiz, qoldirib
ketaman yeng, yangi maqolalarimga ilhom ballishlagan bOlasiz.

Tulki - Unda Oylashib k[ramiz. Xotiningizga aytib qllying,
COrmonda [Jtlab yurganida uchragan parrandalaridan berib yubor-
sin, [Jshanda Samanoy Kishnarovna qilib u kishining ham ismini
[zgartiramiz.

Eshshak - X[Op b0Oladi, tushundim Tulki Tulkiyevich,
albatta olib kelaman, albatta! Xashakni nima gilay-a?

Tulki - Tashlab ketavering, balki Towugoy Qagagovnaga
kerak bJlib qolar, xashak titadigan odati bor.

Eshshak -XOp bOladi Tulki Tulkiyevich! (Xursand blib
chigib ketadi).

Tulki - Eshshak! Endi xashak yeyishim qoluvdi , miyasi aynigan
hayvon! Ehh, bOshatay desam, shunagangilar k[Jproq kerak,
nima desang bajarishadi, qarshilik krsatishmaydi. (Towgoy
shoshib hoviqib, gagagMab):

Tovuq -Tulki Tulkiyevich noxush xabar. Mana hozirgina
shoshilinchnoma  keltirildi.

Tulki - Men sizga necha marta aytganman yana qaqalllaysiz.

Tovuq - Jzr, tarki odat.

279



Tulki — Nima sizni x[Jroz quvdimi qaqagiaysiz.

Tovug- (noqulay ahvolda) Endi bizlar hayajonni shunday
izhor qilishga [Jrganib qolganmiz Tulki Tulkiyevich.

Tulki - Qayerda ishlayotganingizni unutmang, siz boshgarma
boshligining kotibasisiz.

Tovuq —Endi gaytariimaydi.

Tulki — (ahl bilan) [Iqing, fagat [Jzingizni bosib olib
[lgqing, tallin qaqagiab yubormang, eshitganlar Tulki quv-
layapti deyishlari mumkin.

Tovuq ~(asta [qiydi) Bir guruh quyonlar va bebosh tovug-
lar bosh klJtarib, norozlk namoyishi [Jtkazmoqdalar, bosh-
garmani targatib yuborib, saylov asosida gaytadan tashkil etish-
ni talab etmoqdalar. Undov belgisi tamom.

Tulki - (Shoshilinchnomani qoiga olib) Nima jin uribdi
ularga.

Tovuq — Xabaringiz y[Jq shekilli Tulki Tulkiyevich. [Jtgan
hafta tugilgan kuningiz nishonlanayotganda dasturxonga tovuq
shfrva bilan qovurilgan quyon, qovurilgan jl[lja tortilgandan
xabar topishibdi.

Tulki - (noqulay holatda) Axir [Jzingizga maium, oilb qolgan
quyonlar va tovuglardan ishlatgan edikku. Blri Bri-yevich
olb kelgandilar. Mana [Jzingiz ham [Isha zyofatda bor edingiz-
ku.

Tovuq -Juda tO)0ri, lekin xotningiz Tulki Tulkiyevna qlJsh-
nilarga maqtanib, rostini aytiptilar-da.

Tulki- Nima debdi?

Tovuq - Nima derdilar, Tulki Tulkiyevich, towuglar va qu-
yonlarning eng semizlarini tanlab olib s[lyilganligini aytiptilarda.

Tulki — Axir men sizni yeb qlJyganim y[Ig-ku, bu hayvon-
larga gachon agl kirar ekan-a? (Cylanib). X[p mayli Tovugoy
Qagaqgovna borib ishingizni gilavering.

Tovuqg chigib ketadi.

Tulki —Oh, oh, oh! Biram t[ilishibdiki, bir kuni yeb qlly-
masam boigani.

(Bnga telefon qiladi).

Tulki - Allo, Blri Blkirarovich, [Jzingizmisiz, zudlik bilan
bOrilar boinmasini olib, namoyishchi quyonlar va tovuqglar
ishini bir yoqlk qiling, ishingiz [ng kelsa, albatta, kechqurun
boramiz, fagat hech kim sezmasin. Yaralanganlaridan gozonga
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soling. Kechqurun balki nishonlarmiz, sizning k[Ikragingizga
bitta nishon, yelkangizga bitta yulduz qllnadi, yaxshi zudlk bilan
hal etinglar.

(Telefonni q[lyadi)

Eshshak chiqib ketgach, tovug xonaga kirib keladi.

Tulki - Qabulxonada biron zot bormi?
Tovug — (noz bilan) Ha sigir, Coming ayoli X[Jrozboy
sizning gabulingizni kutishmoqda.

Tulki - Shu yetmay turuvdi, axir Sigir-molxonada, [loz-
boUchada, Xroz esa fermada boiishi kerak edi-ku.
Tovuq — Bilolmadim, Tulki Tulkiyevich, hammasi arz qo-

[ozlari bilan kelishibdi.
(Shu payt Arslon Hayqirarovich telefon giladi.)

Tulki — Allo, Assalomu-alaykum, Arslon Haygirarovich,
sogiiglaringiz  yaxshimi,  Arslonoy Haygirarovna yaxshimilar,
Sher batchalaringiz....ha, ha, y[q, y[Oq, bimadim Arslon
Haygirarovich. (Tulkining rangi ogarib ketgan, towugni cha-
giradi.)

Tovuq -Chagirdingizmi, Tulki Tulkiyevich?

Tulki -Ha, zudlik bilan majlis tashkil qilishimiz kerak,
Echkioy borib Arslon Haygirarovichga arz gilibdi. Voy Echki
qurlur-ey, la'nati, sira jim yurganini k[Jrmaysan. (Qabulxona-
dagilar ham kiradilar). Tezda bir joyga blJlim boshliglari yi(Ji-
sinlar, majlis gilamiz!

(Shu payt gar{Jalar)

QarOalar — Qarr-qarr, eshitmadim demanglar, bugun [r-
monimizda majlis, boiarmish.  Arslonbek  Hayqgirarovichning
Ozlari aytdilar, ularning avzoyi buzuq qarr... X[roz bilan oz
Sigir bilan Eshshak, Taka bilan Echki, yana kimlarningdir gingir
ishlari ochilgan emish, qarr...

(Aylanishadi, qarillashadi).

Sahnaga Arslon kirib keladi, hamma hayvonlar chetga chigadi,

cabulxonaga Arslon vaketma-kethayvonlar kira boshlaydilar.

(Arslon t(rga chigib gap boshlaydi).
- X0Osh Ormonimizning qadrli ahli, eshitishimcha [Ormoni-
mizda notinchlik emish...

(Hayvonlar bir-biriga garab, qClyishadi).
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Eshshak - Mana, g nJir sigir—tanigli Govmish,
Shohim, men eshitdim Oalati bir ish, Sutni
kam beryapti, yurar u bebosh voh, Hamma
sutni emib qUyarmish Buzog! Molxonada
talin tartib buzarmish, Boylab go ysang
hadeb argon uzarmish, Gapirmoqchibo
'Isang shartta suzarmish! Sigir oramizga
tushgan qora dol] Buni kollektivdan quvaylik
tezroq.

Sigir — Mu~-mu... sut beraman axir chelak va chelak, [Jzim
yuwosh, yurmayman bevosh. Bilasiz-ku biron aybim yllq
boiak! Mana qolJoz, mudir bosdi muhrini, ta'kidlaydi har bir
s[Jzimni.

Arslon -X[Ish Eshshak, nega quloling ding, baqraydi k(-
zing, hayron qolgan boiib, gogasan yelkang. Senga ham chora
kCOrmoglik lozim.

Echki —Be, be eshitinglar Ormon ahli mening arzimni be....
Kecha taril x Okiz gUqqisdan, OUilxonasiga chaqirdi
mehmon. Yaqginlarga xabar berdilar shu on, Qadrdon
Taka ham, chigmadi esdan. Oppoqggina echkilar ham
chigmadi esdan. Ertasiga Taka otlandi rosa Zo 'r berib
yung tarab, tozalab tuyoq, Qarasam jl lnamogqchi taka
hozirog Endigina yo 'lga tushay deganda birog ~ Bee..
menchi, yolOiz tashlab ketasiz doim?! Bee .. dedim
men.

(Sahnada Taka ham paydo boiadi.) Taka
~Bee.. kUzing tushmaganmi Uzingga, Ayta
golay yuzinga, Sen garib, juda to 'zgansan,
Yunglaring ogarib ancha ozgansan. Mening esa
yOrillim bUlak, Hali yoshman, barnoman,
Menda nomus bor, sen bilan yurgani Men
gilaman or bilmaysan zinxor.
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Echki - Shohim , ayting shumi insofdan? Arslon -Shu kundan
boshlab, boringiz ziyofatga Xotiningiz bilan!

Turmush Urtoingning qilgin hurmatin, 0

'zing ketib, uyda golmasin xotin. To 'yu-

marosimga, mehmon-izlomga, Tomosha

joylarga, qUshni Ormonga, Qayoqqa

bOlsa ham doim birga bor, Buning aksi

bo 'Imasin zinhor!

(ezoy -Ha mening arzim bor bir oz
Boshim chigmaydi hech ishdan tezroq
Uyda ishim undanda kUprogq.
G'oz akam k[ chadan kelmaydi uyga
Eshitaman qo 'shnidan xunuk xabarlar,
Bir kun u bilan, bir kun bu bilan yurarmish aka!
Ne gilayin, aytingiz, bering maslahat?!

Arslon -X0Osh oz [OCdayevich, ne dersan [Jzng oqlov
uchun!

Ooz — (sahnada [Jrnidan turib tango musiqgasi fonida gapi-
rayotganida Kurka chigadi.) — Bilasizmi Arslon Haygirarovich
u shunday gllzal, sohibjamol edi, biz u bilan (tangoga tusha-
dilar) slng- u ketib qoldi, ganday dahshat, axir men uni sevar
edim (yi(llab yuboradi.)

Arslon -Ha, ha tushunaman seni men ham sevganman, q[ly,
davomini keyin aytib berasan. X[Ish davom etamiz.

Bulbul — Qabul gildi Kurka kuni kechada, qushlar ansamblini
Bir hafta o 'rgandi, tanishdi uzog. Kamchilik
topardi hammadan Kurka, Sa \a sayrar emish, bir
xil ohangda, Mening yogmabdi, kuylashim tongda.
Mayna kuy o 'rniga chalarmish xushtak, TOrOay-
chi atigi kelarmish mushtdak. Na savlat bormish, na
shirin ovoz, Xullas, derijorlikni Kurka oldi o 'z
zimmasiga, Muovinlik tegdi Kurka ammasiga, So
'ng, tuzildi shunday rejalar Xorga gabul gilindi
barcha jUjalar, QUlshigchi makibiva tustovug,
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Haydabdimi talantsiz g ‘o 'rni,
Mana endixo 'r bo "pti xo 'rdek!
Shohim ne dersiz bunga?

Arslon — Kim bu ishni gildi betashvish ?!
(Tulki Dmidan turdi)
— Senga beramiz ogohlantirish,
10 0irlaysan bu ginOir ishni.

Tulki - HOp bOladi!

X0Oroz - Mening ham arzim bor Tulkidan, towugq ferma-
mizdan kamayib qoldi, sCnggi paytda j[Jja-yu x[roz tutib yer
har kuni bittamiz, tezda chora k[ring, javob kutaman.

Tulki -Axir bu tuhmat-ku, insofsizlik-ku, Xxotiningizni yeb
qUyganim ylJg-ku. Undan sl[lra, biror marta unga qlJl tekkaz-
dimmikan?

X0Oroz -(Jahl bilan tovugga) Qani rostin ayt u senga tekkan-
mi, tekkanmi deyapman?

Tovug - (Pig-piq) Tekkan edi bir-ikki marta. (Shu payt
XUroz Tulkini quvib ketadi).

Arslon -TOxtanglar, [Itiringlar!!! Chora k[rish kerak ekan
senga Tulkivoy!

(Tulkki uyollidan, bu yoUlidan [itib, Arslonni yumshatib)

Arslon - Mayli, [ylab k[0rarman men ne chora k[Jrmoqlik
darkor.

Tulki -Bugun biznikiga kelsinlar, b{lar zyofat yermiz shirin
qlly-yjJjalar! Bizda golib ketmas Arslon Hayqirarovich! Kutamiz...

Arslon —Majlisimiz shu bilan tamom!

(Parda bekilad). 2-
kOrinish.

1-qarOa -Qarr, qarr, hayvonlar-u hayvonlar eshitmadim
demanglar, bugun [Urmonimizda katta zyofat uyushtiradilar-r-r,
garr.

2-qarfJa —Ha majlisda aybni b[Jyniga olgan ayyor Tulkivoyu,
burni baland Takavoy nodon, ahmoq Eshshakvoy, Arslon
Hayqirarovichni va [Irmonimizning barcha ahlini ziyofatga chaqi-
rishibdi. qarr.. gani ziyofatga marhamat.

1-qar(Ja -Bugun yayraydigan bllldik oshna, garr-qarr...

(Sahna pardasi ochiladi).

Ziyofat dasturxoni bezalgan, t{Irda Arslon, bir yonida Arslonoy,

ikkinchi yonida Tulkioy va hokazolar.
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Tulki -Ziyofatimiz  qizigqroq bUlishi uchun eng yaxshi
xonanda tanlovi e'lon gilamiz!

Eshshak —Ila, [Jrmonimizning shohi, donolarning-donosi
Arslon Hayqgirarovichga shu arzimas hadyani — t{nni kiygizsak.
la, ia.

Hamma - Moro b[llsin! Yarashdi! Buyursin!

Arslon — (Xursand bOIib) Rahmat qullug, qullug.

Bln, Bulbul, [ozar chigib birin ketin sahnaga q[Jshigchilik

mehoratlarini namoyish etadilar. Oxinda Eshshak chicadi.

Eshshak -la,ia-ia, ia"ia...(deb sahnada yugurib yuradi, s (ng
tomoshabinlarga qarab, bir tizzasini yerga qyib engashadi).

Arslon — Eng z[0r xonanda Eshshak deb topilsin, qarsaklar!

3-kUrinish.

BOri - Arslon Haygirarovich, bugungi ziyofatga men syur-
priz bilan kelganman, ya'ni men qonx[lrlkni tashlab shoirlikni
boshladim.

Arslon - Qani, gani x[Ish eshitaylikchi.

BOri — Aylanaman fermani men aylanaman,

XUroz topsam, quyon topmay qiynalaman. Gar o
‘'rmonning ahli meni mensimasa Unda quti emas,
Eshshaklarga uylanaman. Eshshaklarningko 'ylagi bo
‘Imasa, bo 'Imaydi xor, Chunki Eshshaklarda juda
galin terisi bor Gap gapirsang ham gap o 'tmas xavfi
bor, Lekin gap o 'tkazib, odilona fikr bildiradigan
Arslon Haygirarovich borl

Hamma - Ofarin! (garsaklar).

Shu payt, Tulki fitna uyushtiish uchun BOrining yoniga [tiradi va
gap boshlaydi.

Tulki — Oshna shunday yurish joningga tegmadimi, menda
bir fikr bor, kel hammasiga chek qllyamiz. Bugun majlisda
bllgan gaplardan xabaring bor. K[z oldingga keltirgin-a, agar
men Arslonning Crniga [ltirsam, sen mening [Jrnimga rahbar
blllsang, z[lr bllar edi (BOri Oylanadi)

B0ri - XUsh nima qilish kerak?

Tulki - Men hozir Arslonning sogiilJi uchun qadah k[Jta-
ramanda Arslonni mast qilib qlyaman, s(ng uning b[Jyniga
Eshshak deb yozib muhr qllyilgan yorliq osib qllyamiz va ish
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tamom-vassalom! Hujjat blyicha u Arslon emas Eshshak b[Jla-
di, axir buni hech kim inkor etolmaydi, bu hujjat-ku. Tulki
qgadahini t(ldirib s(1z aytishga kirishadi

Tulki — Hurmatli [Jrmon ahli, men mana shu gqadahni aziz
sultonimiz  Arslon Hayqirarovichning sollligi uchun k[Itaraman.
Hamma shovqin bilan bu fikrni qOllaydi

Arslon — Hamma ragsga tushsin!

Tulki — Arslon aka bir sizni ballrimga bosay (deb tayyorlab
qygan yorligni bilintirmasdan Arslonning b(yniga osib q[I-
yad).

Oradan z7um [Jtmay mast Arslon bUynidagi yodiqga k[zi tushib

hayaqjiradi.

Arslon — Men Arslonmi yo yllgqmi, ayting faqat rost.

BOri — Aslida siz shersiz ammo, ammo, hujjatga garang.

Arslon — Ha, hujjatdan hech ko 'z yumib bo ‘Imaydi shaksiz

Nega axir Eshshak bo 'lib men yem yemasam
Tulkivoy men Arslonman xolis aytgin san.

Tulki - Nimagadir Arslonga [Ixshab ketadi, lekin nimaga-
ligin aniglash qiyin.

Arslon - Gapir Eshshak jim turibsan panada

Chuqur Uylab quloq qoqib shunday der:

Eshshak — Xali Eshshak emassizku, ammo Arslonhammas.

Arslon— (Telbalarcha q(shiq xirgoyi giladi),
Do 'stlar oshiq tashladik hayot o 'yinin boshlab,
Yutsak yoki yutkazsak g ‘irrom o 'yinin boshladik.
Otdi bahor yoz qishlar, kambaJal bUIdi boylar
Taqdir 0 'yin gilganda mingga go 'yishdi do 'stlar.

BoyUgii Shunday ekan dunyoi dun.
Boshingga [Jam tushsa qolmas yoning birov
Bundaylarga golmasin hech, hech kimning kuni, Amal
taxtida unutmagin — bu jon omonat. Ctkinchi bu
dunyodan sen tilama shafgat lymon bilan, vijdon
bilan yashasang — bu baxt. Sen unutma sening bilan
gololmas mangu, 0 'tkinchidir bu dunyoda siymu
zaru taxt.

(YaUsmonovaning «Dstlany gqshilli qClyiladi va
asta-sekin parda yopiladi.)
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«ZIYOFAT»
nomli tasviriy masal asosidagi tomosha ssenariysi.
(Kurs rahbari F. Ahmedov)

Ommon k[(nnishi Sahnaga ikki chiyab(ri kirib keladi. Ular ikki
tarafga garab:

1-chiyablri: — [Jrmonimiz shahanshohi nihoyat farzandli
bdilar.

2-chiyab[ri: — Shu munosabat bilan ular [Jrmondagi barcha
jonzotlarga Katta ziyofat uyushtirmogdalar.

Atrofdan har-xil hayvonlar boshlarini chigarib, qulog soladilar. Bir-
birariga imo-ishora bilan shov-shuv gilishadi.

ChiyabUrilar-Eh-he-he-hey!  Marhamat  qiling! MARHA-
MAT QILING!

So 'ng ular chigib ketishadi. Sahna yorishadi. Qushlar ovozi
eshitiladi. Sekin-asta chivabOrilar ziyofatga tayyorgarlik kOrish-
ni boshlashadi. Stollarga har xil noz-ne 'matlar: bochkada asal,
karam, sabzilar, Otlar keltirishadi. Birin-ketin mehmonlar Kirib
kelishni boshlashadi. Dala-Oovur avjiga chiqadi. Shu payt Sher-
ning ovozi keladi. Hamma hayvonlar birdaniga jim bo ‘lib goladi.
Hamma hayvonlar garsak chalib, hushtak chalib kutib olishadi.

Sher: - Mana mening merosxJrim, mendan keyin shu
Sherbekka taxtim, turur! Etasizlar mendan keyin unga ta'zim.
Hayvonlar birma-bir olgishlab ketishadi. Sher sherxonimga bolasini
wzatadi.
Sherxonim: - Otang kabi blJlgin qJrgmas bolajon!
Tulki: - Otang kabi b[Jlsang agar, senga ta'zim SULTONIM!
Eshshak: — She'r
DUstlar, sizlarni yillishdan magsad bu kecha
Ziyofat gilishdir nag tong otguncha. So 'zboshi o
'rnida bor nasihatim. Turmush COrtolJingning
qgilgil hurmatin. 0 'zing ketib, uyda golmasin
xotin, To 'yu-marosimga mehmon-izlomga.
Tomosha joylarga, qUishni rmonga Qayoqqa
bUlIsa ham doim birga bor Shunday qil zinhor!
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Tipratikon: -Yaqinda tly qildi B(ri [Jrmonda ensasi qotib.
Arslonboyni ham k[rdim mehmonda. Tlrda Otirardi yuzida
kulgi. Pinjida Tulki!

Chiyab[ri: - Qozonda bori chlImichga chigadi. Ammo chll-
michni ganday tutishda ham gap bor.

Sher: - Azzlar, tashrifingiz uchun sizlarga rahmat! Qani
dasturxonga marhamat!

Hamma hayvonlar joy-joylariga (tirishadi. Sher shampan ochishga
kirishib ketadi Ochgandan s[Ing Chiyab[Iri qUlidan olib hammaga
quyadi. Sherxonim oldiga Tulki likkillab boradi.

Tulki: - Malikam, k[Ingilga olmagin ollir. Avji tulladirgan
vaqtingiz hozir. TOOrisi juda oz ha-ha juda oz. Yilda bittagina
tulJasiz xolos. Menda blJlganida sizdagi jussa, tulJardim har yil
kamida yuzta.

Sherxonim: - Toshgnangni ter, men bitta tulJsam ham sher
tuJaman sher!

Tulki ensasini qotiib Sheming oldiga boradi QUliga gadah-
ni olib: - Men k(tardim qadahni bugun, Malikaning sultoni
uchun.

Hamma gadahni k(tarib: -Yashasin Shahanshohimiz! -deb
ichishadi.

ChiyabOri: - Menga qaranglar uzunquloq quyon kelarkan
gachon?

Tulki: — Quloqga isir[Ja tagqanmish quyon.

Tipratikon: - Quyon ham isirlJa taqar ekanda?

Fil: —Modadan golmay ortda deganda.

Shu payt quyon keiib goladi.
Hamma quyonga tikilib goladi.

Quyon: -Assalom shahanshoh, salom dOstlarim, Uz, har
galgidek yana kechikdim.

Eshshak: - Hechqisi y[lq quyon, kel [tir.

Ayiq Quyonni qulo(liga qarab: - Tavba.

Tulki: - Qanday yarashibdi isir[la, qizq.

ChiyabUri: — Xusnini ochibdi.

Bulbul: — ZOrini topibdi.

Tipratikon Eshshakka qarab: - Qarab tur, ertadan boshlab
azizim, isirJa taqmagan qolmaydi hech kim.

Eshshak: - Ha, yugumli kasaldek tezlashgan holda.

Tutundek targalar bachkana moda.
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Uyning bir chetida Bolan Otiribdi.

— Men bilan ich, bllaylk ulfat, qilaylik biz rosa ziyofat. Das-
turxon tayyor turli xil taom, qand-asal deysanmi  sharbatu
giyom. Mazza-da juda, nimaiki b[Jlsa, hammasi tekin. Urave- :
ramizda bir boshdan sekin.

*

Bolari: — Yo 'q, topganim halol, sargiting o ‘zingga siylov.
Bemalol! Eshshak: — Unday b[lsa,
borib ishla [1lguncha,

Kerilganin garanglar muncha. Ayiq: — Mehnat

mashaqgatdan begona butkul, oyoqgdan ilinar bir kun.
Tulki: — DfUstlarim negadir zerikdik ancha. Cyin-kulgu vaqti
keldi menimcha,
Sher: — QU[Ishiq tanlovini qilgandim e'lon.
Nima b(Idi Chiyab[rijon!!! Chiya: -
Ayni vaqti hozir, SHAHANSHOH
Tanlovni boshlaymiz, shartta, hoziroq. Shu payt Fil
chizgan rasmini k(tarib olib chiqadi: — Mana dUstlar, rasm
ham bitdi. Baholashning fursati yetdi.
Hamma birma-bir suratni tomosha gilishga kirishadi.
Quyon: — Manzara yomonmas, biroq, karam yetishmaydi
Shunisi chatog! Tulki: — Karam ham mayli-
ya, chizmabsan pishlog! Eshshak: - Mumkinmi
bildirsam fikrimni men ham.

Yetishmas suratda kattakon karam. ChClchqa: —
Majnunman men ham glizal asardan, lekin chllchqalarcha nuqtai
nazardan, unda chlJchqa yon[Joq bllishi lozim.

Sher: -Yomonmas, lekin, dlistlaring fikrini qilganda hazm,
rasmingni boshgatdan chizgin azizim!
Fil qaytib joyiga borib Utiradi. ChiyablUri: -
Tanlovga qaytsak, ariza beruvchi BOri, Bulbul va Eshshak.
Shohim beringiz izn. BOri birinchi bOlib, krsatsin [Ozn.

Bni chigib ashula aytadi
Otirgan hayvonlar [Jzaro pichirbshib, aynmlari yoqgtinb eshitishadi.
QUshiq oxiriga yetganda garsak chalishadi.

*
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Chiya: - Endi navbatni Bulbulga bersak, Qani azizlar blllsin bir
garsak. Bulbul chigib ashula aytadi. Hamma mazza qilib
eshitadi. Keyin chiyabo 'ri Eshshakka gal beradi: Eshshak chigib
ashula aytishni boshlaydi. Hamma hayvonlar qulolini berkitib
oladi. Eshshakni qUshi(li tugagach hayvonlar indamay teskari
garab o 'tirib olishadi. Hamma sherning so ‘zini kutishadi. Sher:
— Eshitdim ganaga sayrarkan bulbul, Ovozi uygingni keltirar
nuqul,
Hayvonlar hayron bl lishadi
Chiya: - XOsh, BOrivoy qalay?
Tulki: — U mi, voy o 'lay! Butun o 'rmon undan bo ‘'libdi bezor
Bir xil go 'shig kuylar ham gish, ham bahor. Chiya
Sherga garab: -Shohim, Eshshak hagida fikringiz qalay?
Sher: - 0 'rmonda hech xofiz yo 'qdir Eshshakday
Qarang ovozini xuddi g[InUiroq.
Hech kim kuylolmadi. Eshak undan yaxshiroq,
Hamma hayvonlarni ortda goldirib.
Eshshak bUldi ushbu tanlovda Dolib,
Sher Fshshakka sovrinni topshiradi va tliga [tkazib qlyadi

Eshshak: - Rahmat Shohim! Adashmadingiz.
Endi eshak zoti sizning qulingiz

Shu payt Tipratikon gadah k[ltarib: - Qarang, garang,
garang azizlar! Eshshak bl(lldi tanlovda [olib. Buning uchun
ichmasak gunoh!

Hamma gadah k(tarib ensa gotirishadi.
Quyon: — Qanaga ulfatsan ? Sal pastroqga tush
Men kasal bo 'Isam ham ichyapmanku, xo 'sh.
Bulbul: - Ichmayman, olJzimga olmovdim sira Tulki: - Buncha
turib olding oyolling tirab Ayiq: - [lrmonimiz uchun, Shohimiz
uchun, qani oq qilib ber, krsatgin kuching,
Bulbul bir h(Iplab oladi
Tulki: — Hunaring o 'tmaydi tagida goldi.
Totgan ham, botgan ham bir axir ukam,
TOIdirib quyinglar, ha bu unga kam.
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Shu payt yana Fil chigadi.
BOri: - Ha Filto 'ra tayyor bo 'Idi shekilli rasm,
Chizguningcha tugab qoldi ziyofat bazm. Fil: -DUstlarim
tashlangchi yana bir nazar. BOri: - Voy, by, chizgan
rasming chalkash nagadar.

Hamma hayvonlar bir-bidarga garashib kulishadi. Sher: -
Azizim, bunchalik sen lagma blJlma, maslahat tingla-yu,
aglingdan qolma, juda k[Jp bachkana nuqtai nazar, faqat
keltiradi [Jzingga zarar.

Fil xafa bOIib chigib ketadi. Ayig: — Shohim,
merosxo 'ring muborak bo 'Isin! Uying doim shunday
hayvongato 'Isin! Xush, xushimda emasdir ko 'p, ko 'p
gapirish Lekin o 'rganishdan nasihat gilish. Lozim bo 'lib
goldi sizlarni tergash Uzungulog quyon! Alanglama u
yon bu yon! Sabzini sen bargi bilan ye! Aytganlarim
hamma quyonlarga de! Senlar ham isrofga Tulki va
Eshshak, Rost-da isrof b(llsa jon achishadi. Ba Zilar
tejashdan gochishadi, Xullasi kalom!

Hammangni koyishim mumkin. Nomma-
nom, biroq, SalJal vagtim yqroq. Ruxsat
et shohim! Ayrim sabab bilan shartdir
ketmoim.

Sher: — Ha boraqol maymoq oyo[Jim.

Ayiq qpollik gilib, hamma yogni payxon qilib chigib ketadi
Hayvonlar hangu mang b lib tikilib golishadi.

Tipratikan: - Fazlatdir har kishiga, monand b{lsa sz
ishiga.
Shu payt hamma hayvonlar kayfi oshgan holda gap boshlashadi:
Eshshak: — Kaklik tumshulJini chumchuq uzibdi.
Ari: — Ayiqvoy uyini ari buzibdi.
Chiya: — Yoronlar, Ohuning go 'shti betayin.
Lazzati kamayib borar kun sayin!
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Bri: —Nechundir haddidan oshar ba zilar Bo

'rini suzmoqchi bo 'lar go ‘zilar.
Tulki: —Qarang baland dorga osilib Quyon
Qahramonlik talab etibdi, nimjon. Quyon: — Yaxshi
joyda ishlashga avvalo tirgak kerak, Yana muhim bir
narsa: mendagi yurak kerak. Hayvonlar kulib
yuborishdi.
Quyon gerdayib [rtaga chigadi:

— Kim u hayigmasdan kamsitgan meni.
Mard bllsang bu yoqqa chig gani?

Tulki: — Mana menda!
Quyon: — Hoy tulki, Uylab kUr, aks holda bUlasan kulgi
Nariroqga yur-chi, sinashamiz kuch.

Tulki [Jazab bilan quyonni quvlab ketadi Sahna ortidan tulkining
ovozi keladi. B(Iri sahnaga kinb keladi B[ tulkiga garab, xayron
bladi. Jahli chigib ketadi.

Quyon: — Unga rahming keldi shekilli bo 'ri
Sen ham yur qurigan bo 'Isa gar sho 'ring!

Quyon bilan b(ri tashganiga chigib ketishadi. Bir pasdan s[ng
bUrining uvillagan ovozi eshitiladi. B timdalangan holda kirib
keladi.

Orgasidan quyon kirib keladi:
— XUsh, qalay? Ortimizda pinxona
sherlar tursa gar Dovyurak bUlamiz biz
ham Quyonlar!
Shu payt Sher kirib keladi Dumida «Eshshak» deb yozilgan golloz
bor. Hayvonlar uni k[Irib kulishni boshiadi. Sher hayron bl Iib turadi:
Chiya: — Shohim, dumingizda yorliqg, imzosi bilan
Muhri ham bor ekan dumalog. Unda
Eshshak deb yozilgan biroq!

Shemi jahli chigib: - Men Shermi yo Shermasmanmi, ay-
ting fagat rost.
Chiya: - Aslida siz Shersiz, ammo hujjatga garang.
Tulki: - Ha hujatdan k(zni yumib blmaydi shaksiz.
Sher: — Nega axir Eshshak bo 'lay, xashak yemasam,
Fil, men sherman axir, xolis aytgin san!
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Fil: — Nimangizdir Sherga o 'xshab ketadi.
Lekin nimaligin aytishim qiyin.

Sheryana ham jahli chigib:
— Eshshak axir gapirsangchi, turmay panada. K Urganmisan
meni sira oUilxonada? Eshshak: - Hali Eshshakmassiz, ammo
endi Sher ham-mas...

Sheryilllab, [kirib yuboradi
Hayvonlar Oovur-CJuvun boshlanadi.

Eshshak: — Dono, ogil ham dovyurak,
Elparvar bir boshliq kerak.

Hamma bir ovozda: - Sher bllsin, bilur ish k[Jzn.

Bulbul: - Burgut bo 'Isin! Burgut loyiq! YUq unga teng, undan
ortiq Unga birday fazoyu yer Ucholmagay fazoga Sher.
Hayvonlar janjal chigarib yuborishadi. Eshshak: - Jim
Crtoglar, jim. Nima ham derdik SHOHIM! Ruxsat eting, men
Oz nomzodimni ovozga qlJysam sizning sodiq qulingiz edim,
Oylasam.

Shunda Sher dumiga osilgan go[Joz aynan Eshshakning ishi

ekanligini bilib goladi.

XONANDA SHAHNOZABONUNING
«YONDIM» QUSHICI VIDEOKLIPINING
SSENARIYSI
(ssenariy muallifi F. Ahmedov)

1. Kadrda xona. Xonada krovat,
yozuv stoli, kitob javoni, akvarium, qafasdagi t[ltiqush, torsher,
devorda qizlarning sur'ati tushirilgan plakatlar, telefon, budilnik,
devorga qoqilgan bullining shoxi, ulardan biri Shahnoza
Bonuning sur'ati tushi-rilgan plakat. Kitob javonida, Kitoblarning
yoniga qUJ[irchoq qUlyilgan. Kadrla uy jihozlari birma-bir
krsatilib, krovatda kitob [Iqib yotgan, k[Jzoynakli bola katta
ekranda namoyon bl lladi

23



2.
Yigit kitobni [1qib turib, kitob bilan yuzini yopgan holda uxlab
goladi. U [qgiyotgan sarguzasht kitob katta ekranda k[ Irsatiladi.

3. Tush.... Birdan budilnik
qOnOiroq chalib bola uy[Jonadi. Kitob javoniga qarasa,
q0irchoq tirilib, k[lzarini pirpiratib, yosh qizaloglarning
kulgisidek sh[Th kuladi.

4. Musiga boshlanib, katta planda
xonadagi barcha buyumlar ritm bOyicha harakatga kelib, yigit
[giyotgan kitob varaqlari shirillab harakatga kelib, undan zar
zarrachalari uchib chigib bolaga yopishib, vyigitning ustidagi
kiyimboshlar musiga ritmi  bllyicha kitobdagi qahramonlar

mushkityorlar, Shaxzoda, qarogchi va h.k. siymosida namoyon
bladi.

5. QUshiq boshlanishi:
Shahnozaning xirgoyisi boshlanishi bilan, kadrda katta planda
Shahnozaning plakatdagi sur ati jonla-nib, xonaning markazida
namoyon boiadi (kiyim [Jzgaradi).
1-Kkuplet: Yorim kelsang y[lingda.
Gullar bo 'lib sochildim.
Ikki misra katta planda olinadi. Yigit qlJrqib krovatga [Jtirib
goladi.
Tunlarda boshing uzra
Yulduz bo 'lib sochildim.
Shahnoza yigitga yaqinlashib, ikkala q[lini tepaga k [targanda
uning goiidan mayda yulduzchalar sochiladi.
Lekin parvo gilmading,
Yo bilsangda giynading.
Shahnoza yigit oldida umumiy planda
Aytgin yor nahot shuncha yonganlarim bilmading.
Yigit krovatdan turib, Shahnozaga talpinadi, lekin tutun
chigib, uyllq boib qoladi.
Yondim -yondim -yondim Yor
ishgingda yondim Yondim -
yondim -yondim Bunchalar bo
‘Iding zolim.
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Nagoratga devorda qolgan plakatdagi sur'atlar hamda q[] Circhoq
va barcha predmetlar harakat qilib j{r boiadilar (umumiy planda).

Nagoratdan keyingi musigqaga plakatdagi uchta raggosa yigit-
ning oldida paydo b0lib, atrofida ragsga tushishadi Ikkinchi
kupletning boshlanishiga raqqosalar [Irtasida Shahnoza paydo
boiadi.

2-kuplet: Endi yurgan yUlingda

Tikan bo 'lib sanchilay.
Shahnoza yigitga garab turadi, yigit orgaga tislanadi.

Yoz kuni ham boshingda
YomUir bU1ib sochilay.

Yigit maykada, qoiida zontik. Zontik ustidan sharillab suv
tushadi.

Nigohingdan go 'ymasdan 0
'tganingga go 'ymayman.

Yigit k(cha eshik tomonga yurib, chiqib ketmogqchi boiadi
Kovboy kiyimida Shahnoza qoiidagi arqonni yigitga otib, oyolli-
dan chalib yigitadi.

Axir men ishging bilan Olov
bo 'lib yonganman.

Shahnoza vyigitga yaginlashib kela boshlaydi, yigit esa emaklab,
akvarium orgasiga bekinadi.

Yondim -yondim -yondim Yor
ishgingda yondim.

Akvariumdagi baliq yigitga qarab qllshiq aytadi Yigit hay-
ratlanib k(zmni ochib yumadi.

Yondim -yondim -yondim
Bunchalar bo 'Iding zolim

Yigit qaysi k(Jz bilan qarasinki baliq Shahnoza timsolida.

Musiqali [tishda yana raqqoslar yigitni [Irtaga olishadi.

3-kuplet: Qayda bUlsang yoningda

Soyang bo 'lib yurgayman.

Raqqosalar ylJq boib yigitning yonida yana boshga kiyimda
Shahnoza paydo b[Jladi.

Kechalarda oy bUlib, Ko
'kda porlab turgayman.
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Yigit oynani ochib, gochmoqchi boiadi, lekin osmondagi
oyda ham Shahnoza siymosi paydo blJladi.
Balki sen sevganingni
0'zimga aytolmaysan.
Aytsang aytmasang endi,
Yonimdan ketolmaysan.

Yigitning qoiida q[l0irchoq paydo boib, qOshiq aytib, uni
quchoglab oladi. Yigit z{r(Ja kuch bilan q[JUirchogni irl[Jlitib
Ornidan turishi bilan qoi oyo[Ji bogianib qoladi.

Yondim -yondim -yondim Yor
ishgingda yondim.

QO Oirchoq ijro etadi.

Yondim -yondim -yondim,
Bunchalar bo ‘Iding zolim.

QUDOirchoq Shahnozaga aylanadi. Musiqali [tishda raqqosa-
lar, Shahnoza Ortada. Xey-xeyda barcha predmetlar harakat bilan
jUr boiadi.

Yondim -yondim -yondim Yor
ishgingda yondim. Yondim -
yondim -yondim Bunchalar
bo 'Iding zolim.

Shahnoza yigit bogiangan arqonning bir uchini ushlab [Iziga
torta boshlaydi. Yigit aylanib arqondan bshay boshlaydi. Arqon
blJshashi bilan Shahnoza yllq boib qoladi.

Kadrda yana yuziga kitobni q[lyib uxlayotgan yigit, birdan
qCnOiroq chalinib, u uyConib ketadi Telefonni k[tarsa telefon
chalinmagan. Yana q[J[Jirchoq yugurib eshikni ochsa, Shahnoza
turibdi (k[lziga k(Irinadi). Yigit k(Jzariga ishonmay: — Shah-
nozabonu sizmi?

Kampir. — E, bolam uygisirayapsanmi? Men buvingman,
gachondan beri tagillataman-a?

Yigitning kl[z q[J[Jirchogqa tushadi.
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«KOMEDIYA, KOMEDIYA, KOMEDIYA»
Tasviriy qIshiq ssenariysi

QATNASHCHILAR:

1. Student yigit.

2.Qiz.

3. Kooperativ «Rohatyning navbatchisi.

4. Kabobpaz.

5. Suv sotuvchi

6. Kiyim kooperativi sotuvchisi.

7. Gulchi qgiz.

Sahna [Irtasida «Rohat» kooperativining ramziy eshigi [Irna-
tilgan. Eshikning [Ing tomonida kooperativ «Pepsi» va koopera-
tiv «Kaboby» qUyilgan. Chap tomonida «Chevar» va «Gultojix[]-
roz» kooperativlari Ornatilgan. Sahnaga 5 kishi q[Jshiq aytib
chigib keladi:

Kooperativ degan shior bizga shior hamisha,
Shiorimiz targalmoqda gWalar osha. Biz
yoshlarmiz-shungorlarmiz hamda talaba, Yer
yuzida kooperativ qgilgay Calaba. Zamon-zamon
bizning zamon davron bizniki QUlimizda
kooperativ, million bizniki.

QLUIshig tugagach, beshovlari [Jz [rinlarini egallaydilar.
Fonda «Yor keladi» q[Jshi(li yangraydi. Sahnaga qoiida diplomat
kOtargan student yigit uchrashuvga oshiqib chiqib keladi. Pepsi-
koladan 1 stakan ichib, gulchi oldiga kelb narxini sCraydi
Gulchi qiz barmoqlari bilan 10 raqamini k[ Jrsatadi Yigit chlIn-
tagidan 10 s[Imlik chigarib gulchiga uzatadi va 1 ta guldastani oladi.
Yigit (xirgoyi qilib):

Yor keladi, yor keladi-yo do-day
Yoru vafodor keladir. Sevgisini
bizga ballishlabo yo-ra, Olmai
anor keladir.
Shu payt yigit gornini ushlab atrofga alanglaydi:
Yuguraman, yuguraman
Qidiraman, gidiraman.
Qayerdasan, gayerdasan
Qidiraman, yuguraman.
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Yigit sahna bllylab yugura boshlaydi U birma-bir koope-
rativlar yoniga borib nomlarini [qib chiqadi va oxiri «Rohat»
kooperativ degan yozuvgv k(Jz tushadi. Navbatchi yaquniga kelib:

Yigit: Xolajon-xolajon-ey Togatim
golmadi-yey Voy xolajon, qo
'yvoragoling Sharmanda
bUOImayin taUlin.

Navbatchi: Voy-voy-voy voylama,
Kiraman, deb Uylama.
Agar puling bo imasa,
Hech bu yerga yo ‘lama.
Sahnaning chap tomonidan yigitning qayli(Ji chiqib keladi:

Qiz: Ne uchun bezovtasiz,
KOp kuttirib qCOymadimmi-yo. Yondirib sevgi Utida,
Jondan firoq o 'ttimi-yo. Yigit guldastani giming qCliga
tutgazdi va bezovtalanib:
Yigit: Ey go 'zal, 0 zingsan asal.
Pul bermasang, menga o 'lim afzal.
Kissangni garabog, baxtimga qgidirboq.
Bilsang uyat, puldan ham yomonrog.
Qiz: (sumkasini kavlab)
Mendan pul so ‘rading,
Uyatga qyding.
Sen uchun mayliga beraman On tiyin.
Yigit 10 tiyinni oladi va sevinib ketadi.
Yigit: Balli Gulnor, balli Gulnor

Balli Gulnor, balli Gulnor
Hozir kelaman!

Yigit qizni kuzatib yuborib, [Jzi «Rohat» kooperativi tomon
yuguradi. Navbatchining qJliga pul berib, kirishga oshiqadi. Lekin

navbatchi y[llini t{sib turtb yuboradi.

Navbatchi: Voy-voy-voy voylama,
Kiraman deb [lylama.
Yana 5 tiyin bo 'Imasa,
Hech bu yerga yo iama.
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Yigit boshini ushlaganicha faryod giladi: Yigit: —
Ado boidi mOanniy, rasvo boidi m1Danniy.
Odamlar hushyor bo iing, voy alamjon jon alamniy. Yigit
sahnadan chigib ketadi. Kooperativ a'zo'an baravariga:
«Bizning reklama!»
Uchyigt kooperativiarda tikilgan mayka va shalvadarda «Oq qushlar
ragsi»ni Uynab chigishadi.
Badiiy fonishtirokchisining varagasi (kartochkasi)

NUR QATOR
N° 3o
TASVIR RANG TASVIR RANG

JVe JVe

1 1

2 2

3 3

4 4

5 5

6 6

7 7

8 8

9 9

10 10

11 11

12 12

13 13

14 14

15 15

16 16

17 17

Quyidagi rasmiarda badlily fon tasvirlarning eskizari berilgan.




ADABIYOTLAR ROYXATI

I. LA, Karimov. «_zbekison: Milliy istiqlol, iqtisod, siyosat,
mafkuray. T., « 1zbekistony, 1993.

2. I.A. Karimov. «Bizdan ozod va obod Vatan qolsin». T., « _zbe-kiston»,
1994.

3. LLA. Karimov. «Ma'naviy yuksalish y[Jlida», T., « Jzbekiston», 1998.

4. LA. Karimov. «Biz kelajagimizni |z q limiz bilan quramizy. T.,
«— zbekistony», 1999.

5. JJ.H. Anb. «OCHOBM zipaMaTyprHH» . JI., 1988.

6. JJ.H. Mb. «yqe6HO-MeTOflIHMecKMe MaTepHajibi H peKOMeHjiauHH
no ocHOBaM jjpaMaTyprHH H cueHapHoro MacTepcTBax» JL., 1991.

7. Beruniy. «Qadimgi xalqlardan qolgan yodgorliklar». Tanlangan asarlar.
1-tom. T., «Fany, 1968.

8. AB. Eenufpand. «ripa3jiHHK, cyujHOCTb - HCTOPHH - COB-
peMeHHOCTby. «KpacHO5ipcKHHyHHBepcHTeT», 1986.

9. O. B_riyev. «Navrlz tarixidan lavhalary. T., « Ozbekistony, 1990.

10. E.E. Baxmamoe. «MaTepHajibi HCTaTbH». M., «npocBemeHHe»,
1975.

Il. E. BanoecKan. «JHTepaTypHa5i KOMno3Humi H MOHTax Ha caMO-
"eaTejibHOH cueHex. JI., 1989.

12. 3.B. BepuiKoecKuu. «PejKuccypa MaccoBbix Kjiy6Hbix npejicTaB-
jieHHH» JirHK, 1977.

\3.JJ.M. TeHKun. «kMaccoBbie npa3JjHHKH». M., «<npocBemeHHe», 1975.

14. 0. JXenbcapm. «I4CKVvCCTBOecTh HaxojK/jeHHe 3HaKa, COOTBCTCT -
Byiourero cymHOCTH». M., 2004.

15. /. Dumanov. «Ommaviy bayramlar rejissurasi». T., 2003.

16. BM. JIeMUH. «M0JI0JJ0H peatHccepnpnxo/jHT B TeaTp». M., 1982.

17. JI.A.MpoHoe. «TpeHHHr Ha ycBoeHHe 3JieMeHTOB aKTepcKoro
MacTepcTBO». JITHK, 1991.

300

18. n.M. Epuioe. «Pe«Hccypa KaK npaKTHMecKaji ncHxojiorua*. M.,
1971.

19. E.E. 3axoea. «MacTepcTBo aKrepa H pexnccepa». M., «ripoc-
BeuieHHey», 1978.

20. r. Kpucmu. «BocnHTaHHe aicrepa uiKOJibi CTaHHCJiaBCKoro». M.,
«HcKyccTBO», 1978.

21. AH. Ma3aee. «npa3jjHHK KaK couHajibHo-xyjjo>KecTBeHHoe
HBjieHHe». M., 1978.

22. H.E. MajioneecKan. «MeTozjjencTBeHHoro aHajiH3a Bco3jiaHHH
HHCUeHHpOBKH». JL, 1988.

23. B.3. Meupxojibd. «H36paHHbie coMHHeHHH». M., 1968.

24. A.M. Nosirova. «Jonli sz san'ati». T., 2004.

25. E.H. Hempoe. «Pe«HCcypa MaccoBoro cnopTHBHO-xy/jo>KecT-
BeHHoro TeaTpay. JI., 1986.

26. O.H. PeMe3. «MacTepcTBO pexHccepa. FlpocTpaHCTBO H BpeMH
cneKTaKJui». M., 1983.

27. A. Py66. «rioKa 3aHaBec 3aKpbiT». M., 1987.

28. 3.B. CaeKoea. «Bbipa3HTejibHbie cpejicTBa peneBoro B3aHMO-
JieHCT BHH B MaCCOBOM npejICTaBJieHHH». JI., 1981.

2. EB. CaneeuH. «Pe>KHccep caMOJjeHTejbHoro TeaTpajbHoro KOJineK-
THBa». JI., 1985.

30. K.C. CmanucjiaecKuu. «Co6p. COH». M., 1954-1961.

31. 3.C. Cmapuiume. «CneuH(pHKapexnccepCKOHpa6oTbiBycnoBHHx
xyjjoxecTBeHHOH caMojjeHTejibHocra*. JI., 1982.

32 A CUJUH. «CneuH(pHKa pa6l In>i pe’cuccepa npu nocTaHOBKe Macco-
BMX TeaTpajiH30BaHHbix npejjcTaBJieHHH nojj OTKpbiTHeM He6oM H Ha
HeTpajjuuHOHHbix cueHHHecKHXx njiouiajiKax*, 1-2-3 nacTh. M., 1986—
1988.

33.K).A. CmpoMoe. « YlyTh aKrepaK TBOpnecKOMy nepeBoruioiueHHio»,
M., 1975.

34. M.JJ. Ceeaji. «0H3KyjibTypHbie npaaanHKH H 3pejiHiua». M., 1977.

35. EA. ToecmoHoeoe. «0npocpeccHH pe)KHCcepa». M., «McicyccTBO»
1968.

36. HM. TyMame. «Pexuccypa MaccoBoro npa3jjHHKa H TeaTpajiH-
30BaHHoro KOHuepTa». M., 1976.

37. H.T. lllapoee. «PexHccypa acTpajjbi H MaccoBbix npe/rcTaBjieHHH».
«ripocBeiueHHe», M., 1986.

38. M.X. Qodirov. «zbekiston xalqlari tomosha san'ati».T., 1981.

N


/3.JJ.M

39. U.X. Qoraboyev. «Badily-ommaviy tadbirlar». T., «[~ gituvchi»,
1986.

40. U.X. Qoraboyev. «_ zbekiston bayramlari». T., «_Iqituvchi», 1991.

41. AH. HenemuH. «OcHoBM jpaMaTyprHH TeaTpajH30BaHHbix
npe”CTaBJieHHH*. M., 1981.

42. B. Kxonmoe. «TeaTp o/j,Horo aK Tepa». M., 1958.

MUNDARIJA
KIFISN L. 3
Ibab. Rejissor. RejissuratariXi............cocvvveveeeeeriiiiiiiiiieeeee e, 5
Il bob. Ommaviy bayramlar rivojidagi bosqichlar.......................... 10
111 bob. Aktyorlik mahoratining ibtidoiy elementlari....................... 19
IVbob. K.S.Stanislavskiy «SIStemasm .........cooeeeeeeiiiiiiiiiiiiineeeneeennn, 46
V bob. Mizanssena - rejissorning tili..............cccoovveeiiieiiiieniienns 59
VI bob. Ommaviy bayramiar rejissurasi...........ccccceevvveeeeiiinnneennns 72
VII bob. Inssenirovka ustida ish bosqichlari.................c.cccoeeninenns 116
V111 bob. Rejissorning sahnalashtirish rejasiva tahlili...................... 125
IXbob. Ssenariy yaratishusullari..................ccccoooiiiiiiis 130
Xbob. Teatr va bayramning ta'sirchan vositalari........................... 149
X1 bob. Konsert shakllari............coooeiiiiiiie e 159
XI1 bob. Teatrlashtirilgan tomosha rejissurasi xususiyatlari............... 174
X1 bob. Ommaviy badiiy-sport tadbirlari rejissurasi.................... 197
XIVVbob. Badily-sport bayramlarida «Fon» ............cccceeeiiiiriinennnnn 209
XV bob. Badiiy fon («jonli ekrany) rejissurasining mohiyati........... 213
HIOVAIAK ... 228
«Falakiyot ilmining SUKONDY .........vvvuvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnns 228
Yangiyil SArguzashti..........ccueeeeiiiiiieeiiiieiee e 240
«Bobolar ruhiga ta'Zim» .........ccceeiiiiii 247
N7 11 41 SRR 24
Bir Kam dunYO.........c.ooiiiiiiiiiiei e 261
ONAYUIAGI. ..ttt 272
Zamonaviy | lrmon mashmashalari.............ccccccovniiiins 276
CLIYORADY ..ttt 287
Xonanda Shahnozabonuning «Y ondim» q! shi Ji
VideoKIIpINING SSENAKIYSH......cccivvireeiiiiiee e 293
«Komediya, komediya, komediyam.............cccuvviiiiiiiiiniiiiiiiinnnnnn. 297
Adabiyotlar rlTyXati....ooeiiiiiiiiiii 300



FARHOD AHMEDOV

OMMAVIY TADBIRVABAYRAMLAR
REJISSURASI VA AKTYORLIK
MAHORATI

San 'atva madaniyat kollejlari uchun o 'quv go 'llanma

Muharrir Oybek Kanayev
Rassom Shuhrat Odilov
Texnik muharrir Yelena Tolochko
Musahhih Shahnoza Nahih&jayeva

Bosishga ruxsat etildi 22.06.2007. Bichimi 60x90 '/s. TaymsUz garniturasi. Shartlib.1.

19,0+1,0 vkl. Nashr. b. t. 19,14+1,02. Shannoma NQ 12-2007. 1200 nusxada.
Buyurtma NQ33

Chlllpon nomidagi nashriyot-rriatbaa ijodiy uyi. 100129, Toshkent, Navoiy
kOchasi, 30-uy.

«DIAMOND PRINT» MCHJ bosmaxonasida chop etildi. Toshkent, Bobur
kOchasi, 6-uy.

853 A90

Ahmedov, Farhod.

Ommaviy tadbir va bayramlar rejissurasi va aktyorlik mahorati:
Kasb-hunar kollejlari uchun “Iquv q lllanma./ F.Ahmedov. [z
Res. Oliy va “Irta maxsus ta'lim vazirligi, “Irta maxsus, kasb-hunar

ta'limi markazi. - T.: Ch_llpon nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy
uyi, 2007. — 304 b.

BBK 85.3ya722




